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దార్షకాత్యుల నాట్యకళాచరి[త 


విషయ నంగ్రహము 
కాఆ్రి 


వింధ్యపర్వతమునకు దక్షిణమునగల పి దేశమునందంతటను వ్యా పిలోనుండియున్న వివిధ నృత్య, నాట్యకళారీతులను___ 
ఆటవిక, జానపద, శాశ్రీయ పద్దతులలోని అన్ని విధానములనుగూర్చి విపులముగా ఈ గంంధమున చగ్చాంచబకినవి,. ఇందు నాలుగు 
భాగములు గలవు. 
ES PWV 
కళ, లలితకళలు, నృత్యకళ, మహారాష్ట్ర దేశముతోగూడిన దక్షిణ భారతమునందలి నాట్య సాం్యపదాయములు చర్చించ 
దిడినప్‌, 
రెంటబివ వాగములో-..- 
ఆటపిక, జానపద నృత్యములు చర్చించిబకినవి, 
యూటివ వొగమండుా- 
నృత్యకళాసారస్తత ము, భరతువి నాట్యశాషసాము, అభినయ దర్పణము, అలంకారశాస్తాణు రస పరికరణము చర్చించ 
బడినవి. 
నాలుగవ భాగిముండు-ా 


భరితనాట్యము, దక్షీఐణచేశమునందు పిచారములో నున్న “లాన్య" విధానము_డాసిఆట_.దక్షిణ దేశపు దర్చారు నృత్యములు, 
హాటియుక వివిధరీతులు..న్భ త్త, సత, అధినయములు..ఇతర నూతన నాట్య ఏఢధానదములు చర్చింపబడినవి. 


అవర ములు 


ముదటో ఖాగము 


(2) శళ_-రకోళకు (ప్రకృతితోగల సంబంధము..లలిత కోళలు_నాట్యకళ, సంగీతము, చిత్ర లేఖనము, శిల్చఃు. వీని౧గల సంబంధము... 
కళ, కళాకారుడు. కళాకారుడు పికృతినుండి నేర్చుకొసదగిన విశేషములు. 


నాట్యధర్మి. లోక భర్మి_వీనికి లలితకళలయందుగల పాంధాన్యత, జానపద రళలు..ళాస్త్రీయ కళలు. 
(0) నంగీతలళ-.-భారతీయ సంగీత, నృత -ములయొక్క_ చారిత్రక వివరణము. 
(1) వేదయుగడు, 2 శదయుగము (8) ఆధునికయుగము. 


నాట్యకళ _సంగీత ము_వీని యుత్స త్తి... చరిత్ర, కొళ_మతము, నృత్యము... సంగీతము, పూజావిధాసములలోని భాగములు. 
విద్యాధికులచేత, నాగరిక పిజలచేత ఆదరింపబడన కళావిధానములు, 


(0) 


(6) 


(ల) 


(ఓ) 


(౪) 


(ఓ) 


(1) 


(1) దేవదాసీ నృత్య విధానములు దేవాలయ నృత్యములు, ఆలయములందు దేవతామూర్తుల యెదుట పిదర్శింపదడెడి 
శాస్త్రీయ సృత్యములు-_పుష్పాంజలి, నవసంధ, భుజంగ ్థతాస, శుభలీల, ఆకాశచారి, భూచారి, కౌస్తుభము మొదలై సట్రివి. 


(ii) 435, కచేరీ లేక దర్శారు నృత ములు_రాజదర్శ్భారులందు, పండితిసధలందు పిదర్శింపబడు నృత్యములు. మేళ 
పాంప్తి, జిక్కిణి, దండలాస్య, పేరిణి, జతి, శబ్రపు, పదకేళిక, చాపదకేళిక, దుటపదకేళిక, వర్ణము, పదము, 
జావళి, దేశి, దిరువు, గుజ్జరి మొదలగునట్టివి. 


పారిచీన భారతీయ శాస్త్రీయ నృత్యరీతులు. 
(1) మతసంబంధములై నవి_--సవర, వీరనాట్యము, ఖడ్గనృత్యము, బెహుళ మొదరై నవి, 


(11) బృంద నృత్యము. | 


(a కురంగీ కరణీ మొదం నవి. 
సంఘ, మతసంబంధములు. / లె క 


(111) ప్రబంధ విధానము--చలిక ము, 
(iv) ఆలయ నృత్యములు_నవసంధి, బలిహరణ సృత్యములు. 


(౪) దర్చారు నృత్యములు__జకారి, మతాపళి, తాండలిక_అందలి రాళములు, రాగములు, మృదంగ శబ్దములు. పదర 
రీతులు-.హా స్త, చారి, కరణ విన్యాసాదులయుక్క_ వివరణ. 
శివతాండవము... స ప్రరాండవములయుక్క- తాత్విక దృక్పధము_వాటియయక్క_ కలయిక, పిదిర్శిన విధానము. శవల౮ాండవ 
పౌరాణిక చ్భక్పథము_రాండివములందు పాడిబడునట్టి గీతములు, మృదడింగశబములు. 
(2 


షే స I న అ 
దేపదాసి--చేషదాసీ విధానము-పాిరంభము, అభివృర్ది పతనము--డేవడాసీలలోని తిరోగరులు, ఆంయముల్లోని విధులు. 
a) 


శిక్షలు, నాట్యవిధాసములు..పరి తేక సమయములందు, పర్వదినములందు పిదర్శింపబడు నృత్యములు-శివదాసీలు విషుదానీలు, 
వారి నృత్యభీదములు. అందలి సంగీత రచనలు, తాళములు, వివిధ హెస్తవిన్యాసములు, అడవులు యొంరై న వివరములు, 


Cp చ్‌ ఇ ట్ర్‌ ఖ్‌ ఇ ౬ ఇ మ ల్‌ 
కూచిపూడి, కోటకొండ నాట్య మేళములు, మేలటూరు, భోలమం౦ంగలము, భాగవతి నాట్య మేళషలు_ ఆ నాట్య నాం 
దాయములు; అడవులు, జతులు, పరువులు, పి తములు, కంవము, శోకము, మొదం నవి-_పలేవవ్యున విన్యాసరీతులు_పాట. 
జట లా ల ఆ 
ఆట (నృత్యము), నాటకముల్లో పాత్ర ధారణ, ఆహారగము లేక అలంఏరణ, దుష, సహాకార సంగితము, వాచం న 
శి త ఈ 


ములు, పాటలయందలి వివిధరీతులు, నృతి, సృత్యములు మొదిలగువాని వివరములు, 


కధకొళి__మలదారు దేశమందలి నాటవిధానము-__క ధక ళియిక్కా పూర్వపు రీములు-షు; ఏలు, సవవసములు, కరణములు అంగ 
హారములు, రాళములు, శబములు, ప్ర వర్శినముల్లోని పాటలు... చెక్కి రాయకుతు. 
టు మమ 
'మొదతె నవి. 
a= 


—_ 
శీ 
లో 

యా 


రి అ ఆవ్‌ బా ళా ఆ ఛా 
కొతుకిళి, కటి, ఇవజకలి, సింఘకి?. 
చు (ఆల 


మోహివి ఆట్టము_మళయాళ దేశపు నాట్య ్రీలచే పరిత్యేకముగా పరిచర్భింపబడునటి నృత్యిపిరానము. 


కర్నాటరి దేశమునందలి యక్షగాన సాంపిదాయములు-అధినయ, నృత్య, నృర్శ విధానవఎలు. 
ఓరియంటల్‌ నాట్యము:... ఆధునిక నాట్యవిధానము._ అభివృద్ది, ప్రదర్శన. బుమైసి జీవితమందలి ఘుట్టముల... 
“బుద్దం శరణం గచ్చామి” వంటివి... నృత్య పిదర్శనము, సంగిత వాద్యరీ తులు. 


దక్షిణ దేశమునండలి జానపద నృత్యములు. మత, సాంఘిక సంబంధములు: (1) జానపద ప్రల నాట్యములు. 
(2) పురుష నాట్యరీతులు. 
81 వ్నతి పరుల నాట్వములు, 
(లే! వృత్ని న్‌ 


0 
(1) కుమ్మి, కోలాటము, బతకమ్మలాట మొదలై నవి. 
(2) గరగలు, కోలాటము, తప్పెటగుండు, వీరనాట్యము. 


(3) వీధిభాగవతము, జోగట, బొమ్మలాట, తోలుబొమ్మలాట. యానాది, దాసరి భాగవతులు, తమాషా, దండోరా, కురవంజి 
మొదలె నవి. 


(ఓ) సృత్య ప్రదర్శనము._.పందర్శనా విధానము సంపూర్తముగా వివరింపబడినది. 


70ణవి బొాగయు-ా- 


ఆటవికజాతుల, జానపద నృత్యములు:-- ఆటవికులు, వారి వివిధ నాట్యరీతులు-సఐరులు, గోండులు, బ్లై గాలు, 
యలు, చెంచులు, బంజారిలు, తోడాలు, గదబలు, బరియనులు, కురవలు యితరులు 


ఆటవిక. జాసపదాదుల సాంఘిక మత సాంపిదాయకాది నృత్య ములు - దిరియనుల నృత్యజాతలు-_ కురవల పంటల 


లే కములు, హాల్చావేట సృత్యములు_గోండుల ఖర్మ నృత్యము, బై గాలయొక్కా రేలా, సేనా నృత్య విధాసములు-_నాట్యరచనలు 
భఖ రొల పిమాణాదులు, సంగితము_.ఆటవికుల నృత్యములందుపయోగిం పదడు సంగీతో పకరణములు.__వాద్య విశేషములు. 


పృతో కర ళా సంబం౦ంథధములగు గరింధములు, నారస్త్వతము. తాండవ, లాస్య, నృత్శ, నృత్య, నాట”, దిసయములరు 


(ఏ) భరతుని నాట్యళాస్ర్త్రము, (2! భఛరతార్తపము. (ల) అధినయ దుల... ౧1 కంరావు వంట ఎ. [బస 
| స్తూ! టా. “| 
క్షణ దీపిక. (6) సంగీత రత్నాకరము, /7 WE ES 8) Sle, Ws 
ల్‌ లో యూ లై ఓ 


ఎఖ్మమగు అలంకొద గరింధిములు ;-- 


(1) . పితాప రుదీీయము. (2 0 . 
ము. (6) ప... భూపాలీయం (7) వాత్స్యాయనుని కామ సూతిములు. 
లుగు గ9ంధములు pee 


oO 
ర్‌ 
ణా 


(ఏ) భరతసార సంగ్రహము. (2) అభినయ స్వయంటోదధిని. 9, పంచరత్న ప)బంధదు. 4 
) సభారంజని, (6) వివిధ సంస్థానములందు, నాట్యాచార్యుల పెద్రగల చాత పతులు. (7) పంతారాధ్య చరతి 9, గొ బసవ 
రాణము. (8) పల్నాటి వీరచరిత 9. (10) కావ్యాలంకార సంగంహము. 


అత్యంత పాగిముఖ్యముగల ప్రమాణ గింధము_భరతుని నాట్యశాస్త్రము, ఏరిఅడ్ర్రాయవుణ గిలవు (80/2 పరికర 


౦డు పరికరణములు గా విభజించబడి కొన్ని పితులయందు 37 పరికర రణములుగా గానబడు డుచున్న 


క్‌ నాట్గామునకు సందంధిం 
ప్ర పథక రణములు వివరముగా చర్చించబ నవి... | 


(1) 
(10 
(1) 

(m) 


(n) 


౪) 


చా గటు దె SND: 


నాట్యము, నృత్య, నృత్త, లాస్య, తాండవములు. 

నాట్యము-_వివిధరూపములు. నృత్యము_వివిధరూపములు. 

నృత్తము--విషయ, వికట, లఘు మొదలగు రీతులు. 

లాస్యము__భురిత, యౌొవరిత 

తాండపము--పెదొరి, బహురూప. 

చతుర్విధ అభినయములు--ఆంగిక, వాచిక. ఆహార్య, నాత్వికములు 

రసము, భౌవము-సొాత్వికము, సంచారి భావములు-నాట్యవంఎనందు వపంవర్శిందు విధము. 
నవరసములను రూపొందించు పదర్భనానుకూలములగు పృతే+క నృత ంచసలు. 


> 


se CEE Lr ॥ ల 
తాండవలషణము_డారి, కరణ, అంగహోర్‌, చక, ఖండి, వా. డిలాదులు. 


100 ఏరణబులు_కొగ్న వరణముల విపసణ; పియాగము, నృత్యిమందుపయోగపడ్తు మృదంగ శబ్దయుంయొ ea ఏపవిరిల 


ష అడ. అబ స అస ప rs వ నం 4 ఫై అధ ఆ ఇ జు నా 
హాస్త ులు-సంయుతి, అసంయుత, నృత్య నృత్త వాస్తములు వాని పాంముఖ్యతి. 


సాను సతు "పప నయులు భ్రమర లు, మొదలె సవి. 
9 ల. ణన 

శ ఇ ఆగ ఆం అట్ట అష గ్‌ య తష లీ hoi . 
సృ పంచిర్శినమునందు నృత్త, నృత్యసముయ DS 


అ జ్య న. న od ళ్ళ క “ wie a wu Lh ఇ మి ఆ > fp ష్‌ a we ne 
శాళిములు=వౌని పిమాణాదులు, సృశ్యమునందుపయాన పయి సిటి DTH TV Is wD 
0. చ 


పాద ఏనాససను-. అఆషపు. జతి, చారులు మినలై నవి, 
సుత సు 
FREON భం అ. ee 
పెడా మి దంగి, వాచం, 'హార్య, సాక్యికములు. సవరిస" వ : అ 


మయ హౌం సరత ఎవని ములు, 
ఎ అ లెత 


సంనౌాం సాలిడాంలం ఆవినయముసందు ప9దర్శించు సివము, ఆంగిక, తళ, 
ఆ ఆ 


లౌ 


రదు .సె-లాసి?, తొండిుములు ఎనిుందు 
తాందిసదదుందు రాసా విధానము, లాస్వ విధాసముతలో రా౧డవఐము. ఉదాదాంణ సపాతముగొ. 
నాయికా నాయరులు 


గాల నాయికా నాయవ ఎవవణములు. అలంకార శాస్త్రము ననుసరించి నాయికా నాయికులయొకి 
అజాత 


వసములు, రాగములు, తాళసులు, యములు. వొటిలో రచనలు_.ఢసురుకయతి, సృృుచంగియతి. ఉదాహారిణ"పలతో 


క అ TI 


క్‌సము 


వాచికాభినయము. 
రసములు._దుస్తులు, పాత 9ధారణ, ఆహార్యాదులు, అలంకరణాదులు, 
వెవాటికిన్నిటికి పీమాణము_అలంకాౌర శాస ములు, రిసశాస్త ములు. 
FWD - PD 


CE 


భరత నాట్యము-దక్షీఐ భారిత దేశములోని పిబుపుల చేత పో 
_ల్రద్రిచేసిన ముఖ్యమైన నాట్కవిధాసము_భంతి నాట్యము, కేళి, దాసి ఆట, థోగము ఆట. 
బిజయనగకఃము, తింజాపూరు బర్బారులందరి భింత విద్యు 
త్న 
యందుసు ఉనిర్పదిరిన 


నృత; విభానఎలలోసి రీతులు, 


"రాను 
తండాంషగారు. 


నలు 
అలీ 
'అంటినగ 
ఉం 


తియ పంఘవుల ఆసానషుంయంటును, ఎంంటగం, కాళహస్తి, 

యల జీ 

మొదల స జసుందాలుల ఆనానముల యంది 
(CE 4 


SEE 
Pa తా గ” 
(10-౧౮, కాళహసి, చిద్చిలి, ఎంకటగ/గరి, 
అష! 
థిషృదిగాంచిన స్యృతి3కిళ_ విపంణ, 
ఆల 
ఎళిక _ట్లూాగ్వైపు పంచర్శనరీతులు 


టి 
be 


౧ ముత్ర 
క్‌ 


Mra TOD ఎప్పు డెట్టు FNL Tar MY 
గా 
జ్‌ 4 ఇఒ" ఒఅ ఇ క్‌ 
ంజొషూరిసు పాలించిన నాయక పీభప్పులు. మత 9జ్రులు-వషణ భారత నృత్య వివా. 
ye అన పమ 
నేర కు హాూపంము Mane mda షట అట 
షత 9యం-క ఉల్రి ఎర్రంయిం- ౧ లలా “నీ, చా Jy అలి ఆలీ 1 ఆ 
నారా. నాతుసుమమంలతి.? 


ఇ 


కలకు నృత ఇమ పోగా దాము 
- జ tw 


గ 
జ 


విజయరాఘవ నాయవదు.నంగీత, నృత్యళళలకు యక్షగాన.ఎలరకు గిన 
U 

| 

రంగాజమ) _కవియి కాసెపు 


వై ప౦భుపులు_..యకత్షగాన ఎలు (న 
గద్ద. 


సే 
YE ™ 
yy 0 


. 
వెంకటాిముశా స్రీ _నృత్య నాటకములు, వీధి భాగవతములు, పది:...బు యొదరైన సృత్వసంగీత 
సభాపత యః, సారంగపాణి, సీనయ్య మొదలెన కర్తలు. 


రచన 


ఎల 


pen v) 
దానియిరి 


(అ 


౬ 
{7 


తీ 


3 


పషింపబడశి, దేవదాసీలు, రాజస కి 


‘Co 


పా 


pp ళీ 


౦ 
J 


agg ఖో * 3 గ, గ్‌ ~ 
ఎనౌజా- 0, ఆ ON Ds నుగ ఏ AA) టై జ మయప్పుం 
ఎ 


దూసొందడించి యరి 


రింభము, అధిప్బృద్ది. 


యు 


శం 


ఆధునిక భరతనాట్య పదర్శనము 


(1) ఆలరింపు (2) జతిస్వరము (8) శబ్దము (4) వర్షము (౮) పదు (6) జాపి 7 తిల్లాన (8) తరంగములు 
(8) అష్టపదులు (10) ొ'కములు;.._ ఇందలి నృత్య, నృత్త అఫనయాదులు. 


పదాభినయము--ళ్ళంగార నాయికలు, శృంగార రసము. 

దాక్షిణాత్య వివిధ భరతనాట్యములు_ఉదాహరణములు. నాయికాభినయము పదములు_సోదాహరణము. 
అష్టపది_ గుప్రాభినయము, ప్రత్యచభినయము. 

రాగనృత్యము..వివిధ రాగములలోవి భావమును ప్రకటించు నృత్యము. 

దేశి, మారి భేదములు._వావి వృత్యరీతులు, 

నర్శకుని కళా పారివీణ్య పరీక్ష 


నృత్యకళ__నా ట్యచార్వుడు. 





భారతీయ నృత్యతళ సెంపొందిన రీతి 


* 


ప్రకృతి. 
| 
కళలు. 


| 
లలితకళలు. 


నాట్యధర్మి లోక ధర్మి 
(నా ల 


అాడాణినాదా. క. ్రఇలుబ్రజికకక్టు-చవగాతాంందు. అందాక తరములు. 


లలితకళలు. 


| 
| | 
సంగీతము చిత లేఖనము శిల్పము 
| 
| | 


గీతము వాద్యము నాట్యకళ 





నాట్యము నృత్యము వృత్తము 


గారా దాజకారానాలానాదిద ాదదా దా దానాల దానన లు ల అటా. జాలు టం 





| | | 
యక్షగానము గేయ, వచన విషమ వికట అఘము 
నృత్యానాటకము నాటకము 


చురిత యౌవరిత పెబాలి బహురూప 


రసప9ిధాన గతిపధాన జతిపిధాన శబ్రపంధాన 


నృత్యము 


| 
కధాపధాన గీతపధాన 
టో నూ! 


ఆలయరక ఫలు 
ఆలయము (పాందవ పంస్క్బృతికి నిలయము) 


| 





ఆర్చకులు పౌరాణికులు 
x 
= fairest aes 
| 
హరిదాసులు భజనకూటములు 
నశ 
ను Le ము 
| | 
విచిత9 వేషములు యక్ష గానములు 
(పగటియందు | 
యొనర్చునట్టివి..._.: 
వగటి భాగవతులు బహుపాత్ర (నాట్యము ఎక పాత 
పగటి వేషములు.) (కలాపము) 
ణ్‌ x 
నాట్యము 
_ | — 
నాటక ములు తోలుబొమ్మలాట 
బొమ్మలాట 
వీధి భాగవతములు 
x 2 
వీధి భాగవతములు 
te | 
| | 
నట్టువ మేళములు భాగవత మేళమలా 


(త్రణ నృత్యమాడునవి) (పురుషులకు మాతం పి వేశం.) 


rt కానక 


యక్షగాన పద్దతి 

(నృత్య నాటకము) 
(1) జక్కుల భాగవతము. (ఆంధ్ర) 
(2) కురవంజి. (తమిళనాడు) 
(3) లావణి, లలిత. తమాషా (మహారాష్ట్ర) 
(4) కీర్తన (వంగదేశము) 
(5 సాఖినాట _ఒరిస్పా) 


దాసి ఆట 
(దేవదాసీలు... ఆలయ నర్తకినులు) 
| 
| 


మార్గ 
(శాస్త్ర సాంప్రిదాయముల 
ననుసరించునటి విభానము 
ఉదా... ఆయా ఆలయములందలి 
దేవతామూర్తులను స్తుతించుచూ 
యొనర్చెడి ఆంగహారాది 


పంచర్శనము.) 
దేవదాసీల నృత్యము 
| 
దేవదాసి 
(ఆలయ నర్తకి) 
| | 
| 
విష్ణుదాసి శివదాసి | 
(వైష్షవ సం పదాయము) బసవి ౫ (శైవ సంపిదాయము) “జీళిక 
పార్వతి | గణాచారులుమాత్ర మే 
నృత్యమురాదు 


కచ్చేరి 'వద్దతి 
(1) దాపి ఆట (తమిళనాడు) 
(2) లోగము ఆట (ఆంధ్ర) 
(8) మోపావి ఆట (మలబారు) 
(4) కళావంత నృత్య (మహారాష్ట్ర) 
(ల్‌ కధక్‌ (ఉత్తరపి దేశ్‌ ) 
(6) భేంట (వంగదేశము) 
(7) ఒడిస్సీ (ఒరిస్సా) 


దేశి 


(శాస్త్రీయ, లోక ధర్మి 
రెండింటి మొక్క_ కలయిక 


ఉదా... రాజ దర్చారులల్లో 
ఆస్థాన కవుల, పండితుల 
రసిక జనుల అభిరుచుల 
ననునరించి యొనర్చునట్టి 
నృత్య విధానము.) 


| (వీధి ఆట) 


Pe eee మాత్రము ) 


X 





10 
భాగవత మేళములు 
(నాట్య మేళములు) 
తాతకు CO పప 
వీధి భాగవతులు కలాపములు 
(ఆంధ9లో ప్రచారమునందు గలవు) 
I (2) కూచిపూడి బాహ్మణ భాగవతులు | 
(b) కోటకొండ a 
కపటా9ల భాగవతులు కూచిపూడి దేవదాసి 
(౧) యానాది భాగవతులు | 
(ఎ) చెంచు భాగవతులు | 
(6) గొల్ల భాగవతులు | | | 
(క) నక్కల భాగవతులు భామా గొల్ల రాధా 
(6) దాసరి పాటకులు కలాపము కలాపము = మాధవము 


(౧) బహురూపులు (ఆంధ) 
Il బాళహ్మాణ భాగవతులు (తమిళనాడు) 
మేలత్తూరు, ఊ త్తుకాడు, శూలమంగకళ్లం 
N11 యక్షగాన నర్తకులు (కర్నాటక) 


IV కథాకళి 
చక్కియార్‌ కుత్తు 
కుట్టియాటమ్‌ (మలబారు) 
VV రామలీలా 
నౌటంకీ 
భరతులు (ఉత్తర దేశము) 


VI గాజన్‌ (వంగ దేశము) 
(శివలీల) 


VI దండోరా (మహా రాష్ట్ర) 


50... 
కలాపములందు తప్ప భాగపత నాటకములందు స్రీలు పార్గొనరు. ey పాత 9లుగూడా పరమరే నా మాతుదుచు- ఇందలి 
నాట్యరీతులు తాండవమునసకు జెందినట్టివి. గనుకనే ప్త పాతల నృత్యము కుద్ధలాస్యముగాక. తాండవ నృత్యవిధానదులో నే 
తేలిక పద్ధతులలో నొనర్పబడును. 
నటువమేళము. 
మం సమము సహ కీ పష ము పప 
| | a 
ఆచార్యుడు. పాత). నటుడు. ఒంత పాటకులు, వాద్యకులు. 
రిదర్శనము నడుపు (నర్తకి) (హాన్యము, పాతికు (త్రీ పురుష గాయకులు) 
నట్టి గురువు సహకారి) 


X X X 


11 
వాద్యవరికరములు. 


(1 చర్మవాద్యములు---మృదం గము, we శుద్ధమద్దెల మొదలై వవి. 

(2) గాలివాద్యములు....._. వేణు, ముఖవీణ, మొదలై నది. 

(8) తంతి లేక తంతీంవాదములు---వీణ, తంబురా, వాయులీనము మొదలై నవి. 
(ఎరా లి. 

(5) జలవాద్యము... జలత రంగిణీిం 








ఆభినయము, 
| 
| 
ఆంగికము వాచికము ఆహార్యము సాత్వికము 
X X x 
ఆంగికము. 
| 
| | | | 
పదార్హాభినయము పిత్యక్షాభినయము విశేషాభినయము గుపాఖథినయము 
X XxX Xx 
వాచికము. 
| 
సంగితసహకాకమ్షము వాద్యసహ కారము 
X X Xx 
ఆహో రకము 
| 
| | 
శిల్వళీ లి పబంధశైె లి సహ జశై లి 
(శాచ్తుయ) (కావ్యశైలి) (పికృతిసహాజ) 
Xx X X 
సాత్వికము 
మ టల | 
| | | | | | 
సంభ స్వేద రోమాంచ స్వర భేది వేపదు విపర్ష ఆశు9 పీళయ 


Xx X x 
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దశావస్థలు. 
(1) చతకిపీ*తి 6) తాపము 
(2) చింత (7) లజ్ఞాత్యాగము 
(8) సంకల్పము (ఈ ఉన్మాదము 
(4) గుణమతి (9 మూర్చ 
(ర) కియాద్వేష (109) మృతి 


పద్మిని హ స్తిని చితింన శంకిని 


| 
పాందాల కూచిమార భదు9డు దత్తుడు 


పిభ్యాత నాయకులు 
| 


నాల నలం పానలలా మన ల దడా నానాననాల మనా అన్‌ య రాం ల మారాక. దా... pp 


= న 


| | ము. 
ధీరోద్ధాతుడు దీరలలితుడు ధీరోద్దతుడు దీరశాంతుడు 


'శృంగారి' అను నాయకుని గూర్చి రసరత్న కోశమున పేర్కొనబడినది. 


పురుష 

. PI Pr 2 

| i 
వతి ఉపపతి ఎశిక్ష 

X Xx X 
శృంగార నాయక 

| | | | 

దక్షిణ శల దృష్ట ఆనుకూల 


X X శ 


నర్మసచివ 


te 
eo 
ల 
0A 
{ 


విట చేట వియాషక 
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నాయికా వేదములు 


అష్టవిధ నాయికలు 


CE అ తనన ప జల! 
re] ఆ హా పలా RE క కూహకం. ఆలా అాజవాలనా టా నటన వా చకార స వ అ యు ఎ 


| | | [ 
సో9ిషిత వాసక సజ్జిక విరహోత్క ౦రిత్‌ అభిసారిక విప్రిలబ్బ అండ్‌త కలహాంతరిత్ర స్వా ధీనపతిక 


Xx X x 
అభిసావక 
ప ను న యు. Ges 
| 
కులాంగనా సొమాన్య 
| | 
| | 
| | 
జ్యోత్స్న తమో దివా 
xX X Xx 


నాయిక సహాయక 
{ 


| ॥ 
దూతి దాసి సఖి చేటీ ధాశ్రేయ పాతి వేశిని లింగిని శిల్చిని 


X X Xx 


పారిచీనమ తము..-నాయకలు 16 


జా 
ti 

oa 

ల 

వ 
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i క్స్‌ 
పాంచీన మతానుసారము చెప్పబడిన 16 నాయికలు 
ఎవిమిదేసి దశావిశేషములచే ఒక్కొక్కరు 8 విధములగుదురు. 
(వారే షోఏషిత, ఖండిత మొదలై నవారు.) 


వీరిని లెక్కింప (16x 8128 భేదములు. 
మటీియు ఉత్తమ, మధ్యమ, అధమ అను భేదములు లెక్కి౦ప (12849) = 884 భేదములు. 


పీరినే దివ్యా, అదివ్య, దివ్యాదివ్య అను భేదముల లెక్కించిన (84 శ) = 1152 భేదములగును. 


రసమంజరీ మతము 


నాయికలు..._26 


| ల క 


| | 
పరికీయ (12) సామాన్య 





(స్వీయ 18) 
| | 
| J | | 
ముగ్ధ (1) మధ్య (6) (పగల్ప (8) పరోఢ (6) కన్య (0) 
| | 
le ధీర క (2 షిరాధదీర (2 
కత ఆజ్ఞ (“) క = 0 
| | 
జేస్ట కనిష 
Ne — 
వృత్తులు 4 
| 
| | | 
సతతి ఆరాటి కాశికి కరతి 
Xx Xx xX 


రసములు--6 


| 
కృంగోరము, వీర, కరుణ, హాస్య, భయానక, రౌది, భీభత్స, అద్బుళ, శాంత. 


x xX X 
స్థాయి భావములు 
| | | 
స్తాయి ' రతి ఉల్పాహ శోక విస్మయ హోస భయ జుగుప్స కోరధ 
రసము | (శృంగార) క్‌ి (కరుణ) (అద్భుత) (హాస్యము) (భయానక) (భీభత్స (రౌద్రి 


మానము 


దయావీర 


(రసము వా 
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పటు ఉహుం హవా లము పటు. అనా మ ప ము 


మాన పీవాస శాప 
X Xx గ్‌ 
శృంగార 
న న సననం నత ఖల? 
పిణయ బహ రాగ అనురాగ 
న et pe - 
పౌంధ మంద మధ్య 
మాంజిషరాగ 
లబ్‌ 
Xx 
అనస్టలు...4 
| _ హాయ 
| | 
శాబళ్య శాంతి 
గ గ్‌ x 
పీక 
ము 
| | 
దాన వీర యుద్ద వీర 
గ గ్‌ X 
హాస్య 
Me . అకు 
| | 
ఉపహసిత అవహసి అతిహ సిత 
Xx ళ్‌ X 


నునస్సుచే నెజుగదగిన సుఖవిశేషము భావజ్ఞులచే ఆప్వాదింస బడుచున్నది. రసిక 


హృదయనుల స్రవింపజేయునడది. దంవింపజేయునది; రసము.) 


16 
విఖభావ-_అనుభావములు 











ఆనుభావములు__4 ఆ 
| 
చితృజాను గాతిజాను వాగారంభాను బుద్ద్యారంభాను 
X Xx X 
చితృజాను__10 
EIT DN ONCE రు తట నడ 
| | | | | | | | | | 
భావ హావ హేల శోభ కొంతి దీప్తి పాగల్భ మాధుర్య ధైర్య బొదార్య 
(1) (2) (3) ($) (వ్‌ (6) (7) (8) (3) (10) 
X X Xx 
గాతిజాను_.10 
| | | 
లీల విలాస విచ్చితి విభ9మ కిలికించిత  మోటాయిత మట్రమిత బిబ్చోక 
గ వ జ 
(1) (2) (8) (4) (5) శి mM (8) 
| | 
లలిత విహృత 
(3) (10) 
X X Xx 
వాగారంభాను.._ 12 
మర tr SS Ut en le ren _ 
| | | | | | | 
ఆలాప విలాష సల్లాప పరిలాప ఆనులాప అపలాప సందేశ 
(1) (2) (0) (4) (5) (6) | 
| | | | 
అతి దేశక విర్చేశ అపదేళ వ్యాప దేశ ఉపదేశ 
(ర (9) (10) (1) (12) 
x ణ్‌ ల్‌ 
బుద్ద్యారంభాను 


A న రు. = ద రా 


| _—_— 
రీతి వృత్తి పివృత్తి 


[లాలా అ యొ | 
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: | 
గర్హర విషమ భావాశియ కవివారక గిత 


తంజావూరు నేలిక నాయకరాజుల కొలములోనుండిన పారిచీన నృత్యరీతులు — 20 


1. _ చౌపదకే?ిక 7. పేరిణి 13. కొరము 19. విల్వేడు 
2. దురుపదకేళిక 8. జక్కిణి 14. మదనబలదూత్యము 20. కందుకకీండ 
8. పదశేళిక 9. దేశి 15. గుజ్జిరి 

4. పదము (నవ) 10. కొరవంజి 16. శుభలీల 

5. కోపు 11. చిందు 17. గుజరాతిదేశి 

6. దురు సెవకోపు 12. దండలాస్య 18. వాల్సిచి 


X XxX X 
“పుష్పాంజలి"నందు పటపలసిన అడవులు __ 6 


మా ఉల -_ a po 5 మే మ అవ. —_ ఆశా 


ఆకా స | శా న ఇ | న | 


అడవులు), పటవాట పటవ సూరివ'మై లకొదిమి సిరిచిర హాలాచిధ 
సౌల్లు (తక తక) (దగదగ) /తక్కిటకిటతక) (ధిర్గుడు) (తకుకుకు) (తకుదికు) 
X x గ 


చందం శేఖర మతానుసారము. ప్రాచీన నాట్యభేదములు.24 


1. శృంగార 9. my IT. Ho 

2. ఉగం lh. wont lH. లాండాళి5 

8, భృంగీ 1]. వాదచార్‌ 19. సంధి 

4. చితి 12. పార్శ్వ్వక 20. పొంత 

5. చారీ 13. ముఖచాశీయ 2]. భూచారి 

$6, చాశీయ 14. అవణీ 22. ఆవృత్త 

7. శుద్ద 15. పేరిణీ 28. విద్యుదృ్భ9మర 
రిం హస్తచాశీయ 16. దేశి 24. పుష్పాంజలి 


ఇందు శుద్ద, దేశి_మంగళపిదములు 


18 
ఆలయ నృత ములు (ఆరాధన నృత్యములు) 


1. నవవంధి 9. కుంచిత 
2. నర్వవాద్యం 10. ఆకుంచితపాద 
4, నమపాద 11. ఊర్ద్వపాద 
4 భుజంగ 12. కమలనృత్త 
ర్‌, భుజం గార్చిత 18. మండలనృత్త 
6. భుజంగతా్రాన 14. దండపాదనృత్త 
7. భుజంగలలిత 15. సంధ్యానృత్త i 
8. భ్రమరిక 16. మర్మణేి 
X X 


శివుని పీరితికి_ “నిళు౨ చిత” (కరణము 64) 


శివ పతికి __ “తలపుష్పపుటి (కరణము 1) 


పిదర్శింపవలెను. 


శివాలయంలో సంధ్యకాలమందు పదర్శించునట్టిది _ “భుజంగతారిన.” 


పిండిబంధములు__4 


ఉపయోగములు. 1. దేవతల వాహనముల జూపుటకు, 
2. పాత9లు రంగసలమునుండి నిష్క)మించుటకు. 
న! 
రి. బృ౦ందనృ్ఫత్యములందు వివిధ విధములుగా రూపొంది నర్తించుటకు 


X Xx 
| 
పిండి 
est లో క 
| | | 
పిండిము శృంకలిక లత బేధ్యక 
(ముగింపు (లాస్యమునకు (మధ్యలో) (పాారంభంలో) 
విరామములందు) | 


X X X 
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పెండి _ (నేటి భరతనాట్యములో వినియోగము) 


నేధ్యక శృంకలిక 
(పారింభంలో (అలీనయమందు 
మేశళ(పా పీ, ఆలరింపులు. ) (పతిచరణమ వందు 


(పంర్శించే మొ కాయిలు) 
పిండి . వాహనములు 
విషు = గరుడు 
ల 
శంకిదుడు = నంది 
మన్మధుడు = రాచిలుక మొదలై నవి. 
ల = బృందనృత్యములందు చ(కాకారిము, సత (తౌ 


కారము, కోలాటములందు జడవర్లుట ప మొదలై నవి. 


లత పిండము 
(అలికి జతులు లేక (నృ త్తముయొక్క ముగింపు 
,భమర నృ త్రము | లేక తీర్మానము. ) 


తీర్మానము = ౨ విధములు 

నృత్త, నృత్యములు ముగింపు అంగ విన్యాసము రెండు 
విధములు. 

1. హంపి సాం(పదాయ విన్యాసము పై 

ఇందు కుడిచేతితో పుష్పములు వేయుచున్నట్లు ఆల 
పల్ల వముతో ముగించిబడును. 

Vag తురుష్క (పభావము, 

ఇది సలామ్‌ జేయుచున్నట్లు పతాకముతో ముగించబడుమ. 


నృత్యవంం=ం౦దం ఆహార్యవలునకు ఉపయోగపఉంనట్టి శిల్చ, చిత్ర లేఖ నవల 


శిల్చ ము 
నృత, నృ త్తములు 
ఎల్లొరా. 
రామప్ప. 
తంజావూరు, తాదీప ర్తీ, శ్రీశ లము 
నాగర్హున. 


చిదంబరము, కంచి క లాసనాధ ఆలయం. 
లేపాక్షి, అచోరావు. కొసరల్‌ మొదలన ఆలయ 
శిల్పములు. 


జలూరి, 


నృ త, సృెత్యములంది ఆలంకరణమునకు ఉప మూగించును. 
లలో 


చితలేఖనము 
ఆభినయ ను 
తజి౦తౌ, 
రేపాక, 
మాచి 


తంజావూరు ఆలయములలోని చి(తలేఖనము, 
కొచ్చిన్‌ రాజభవనంలోని గోడలపై చి తములు, 
రసప్పు(త 

నాయికా నాయకుల, 

రాగెరాగిణీ చితములు 

(పబింధ పద్దతి అలంకరణకు ఉపయోగించును, 


= క ప 


నృత్య భంగిమలతో నలరారు ఆలయములు 
(108 కరణములు) 


కంచి కె లాసనాధ ఆలయము. 

తంజావూరు బృహదీశ్యరాలయము, 

చిదంబర నఆరాజాలయము. 

ఎల్లోరాలో శివభంగి మలు. 

రామప్ప గుళ్ళలో (పత్మేకి నృత్య భంగిమలు. 
తాదిప ర్తి ఆలయములు. 


ఈ చా లిచె — 
oa) 0 


రా లః 


7. ఆలంపుర ఆలయములు. 

గీ, (శ్రీశ లము. 

౪. ఖజచోరావు. 

10 బీలూరు 

అభినయ అభ్యాసమున కువయోగించునటి శల్ప, చిత 
లేఖనములు :- 

శిల్ప = నాగార్జున; జెలూరు. 

విత లేఖనము = అజంతా. 

ఆలంకాగ విశేషములు (_పాచిన శిల్ప చి తఆలేఖనముల్లో) 


పుష్పముల్లో = పద్మము. 
పతుల్లో = రాజహంస, 
జంతువుల్లో = ఐరావతము, 


ఆలయాల్లోని దేవతామూర్తులు 
నిల నృత్యకళల నంబందధము 


నృత్యములో దేవతామూ రుల నభియించినప్పడు ఈ (కింది 
భంగిమలందు (పదర్శింతుము. ఆరీతినే ఆలయశిల్పముగూడా 
శిల్పులు చెక్కినారు. 
ఇవి ముఖ్యముగా రీ రకముల. 
1. పానకము - విలబడిపున్న స్వామి. 
2. ఆసీనము ౬ కూర్చున్న దేవుడు) 
తీ, కయన్‌ = (పరుందిననారు;? 
4. యౌవన = (పయనించుచున్న మూ ర్తి). 
6. నృత్య వ (న రనమాడుచున్న స్వామి). 
వివరణ = ఉదాహారణములు :- 
1. సానక :. 
@ 


బుద్ధ వి(గహమిలు; జిన వి(గహములు, 
(తిరుపతి) యీ భంగిమలో చూచెదము 


ఎక్కు వగా జ్ఞాన పబోధము చేయుచున్న 
(శ్రీ వేంకి కేళ్వరస్వామి 


2. ఆసీన :. పద్మాసన. డె యున్న బుదుజు, పటాభిషి 
న ఖా అ 
కృదెయున్న కాదులవారు, వినాయకమూ రి - మొదలె నవారిని 
యీ భంగిమలో (_:దర్శింతుము. 


త శయన : (శ్రీరంగంలో వి రంగనాథస్వామి (“పాల 
కడలి శయన రారా ౬. అని గానము చేయునప్పుడు పడే భంగిమ 


శ. యానః. “గరుడగమన రారా 
నమ కరుణనేలుకోరా” 


ఇట్టి కీ రనలందు గరుడవాహనారూఢుడైన స్వామివి 
(పదర్శింతుము. ఆటి భంగిమయే “యాన” 


ర్‌, స్ఫెత్యవ- నటరాజ లేక (శ్రీకృష్ణ. లేక గణపతి. 


మొదలై నవారి నాట్యములందు పట భంగిపులే. 
* ఆనంద నటనం ఆడినార్‌” 
శకాక్ట్‌య మడుగులో తాండవ 
కృష్ణుడు = అడుగో | అదుగో | 
అడుగడుగో |||" 


“తాండవ నృత్యకరా 
గజానన” 
స శ్ర ఖీ 8 
మటీయు ఈ దేవుళ్ళు శ రకములుగా చితింపబడుతారు. 
ఆభినయింపబడుతారు. 
1. ధ్యానమూ ర్హులు :- యోగనిషలోనున్న మూర్తులు. 
యాతి 
(ధ్యాన బుదమూ రి, శివమూ రి శివువికొరకు తపస్సు చేయుచున్న 
పార్వతి. ఆభినయవాందు ఈ భంగిమ (పదర్శితము) 
2. భోగపదత _ వెభవోపేతముగా మన్న దేవుడు = 
© Pn 
(ఉమాసహిత శివుడు, రాధాసహిత మారవుడు, లక్ష్మీ నారాయ 
ణులు). 
3 వీకమూ రులు := దుర్గిమ, చండికను అభినయించు 
ఆవాలతో 
నప్పుడు పస్తే భంగిమలు (గిపురసంహారం మొ లై న శివకధలందు 
పటే భంగిమిలు :- 
ఈ ్యగ్మట్‌్‌ ద్ధగద్దగ ధగద్‌ ద్దగయని ఆసురులు బెదరి 
ములు అదర ఆజరాజ్‌ _తిపురసంహారమును జేసిన” 


జగ 


4. అభిచారిక మూర్తి - (పియజనముతో కేళ€ీవిలా 
నాల తేలియాడు మూరి - పరమళివుని 'సంధ్యాతాండవ' వరి న 
నటనిము - కృిషుని “రాస క్రీడా” నర్గనము, 
ఖ్‌ | జి & త్రో 
హిందూమతములో సృష్టి సితి ఆయు కారికులై న ముగురు 


మూరులను ఆరాధిసారు వారే (దిహ్మ, విషు, ఈశ్వరులు 
అన్‌ నూ ణు 


ఏ కారణముచేతనో సృషిక ర అయిన _బహ్మకు యెక్కువ 
(వాముఖ్యతగాఏ, పూజలుగాని లేపు. భారతదేశం మొతంలో 
ఐదు, ఆరు ఆలమాలకంకే యెక్కువగా లేవు. ఆం(ధిలో రెండు 
చిన్న ఆల మిములున్న వ. ఒక టి(శ్రీకాకుళంవద్ద, రెండవది చే టోలు. 
గుంటూరు జిలాలో. 

మగిలినవారిలో యీశ్వరుడు ఎకు, వగా (పాముఖ్యత 
పిహిసాడు న రనమూ రిగా. విష్ణ కృష్ణా వతారమూ ర్తిగా వర్జి ంపబడి 
సప్పుడు తప్ప, నర్తనముతో ఎకువ సంబంధము లేమ. 

శిపుసీ మూ రు*ను ముఖ్యముగా నాల్గురీతుల చెప్పవచ్చును 

1, సాధారణంగా మనం (పతి ఆలయంలో చూచే లింగ 
స్వరూపము, వృషభ వాహ నమూ 6, పార్వతీసహిత పంమేశ్వర 

వస గ్గ అర్య 
మొదిలె నఏ ఆర్హనారీశ్వరి యిత్యాది అపూర్వ కళాఖండాలు , 

2 వం్యపధానమూర్తి లేక (పసన్నమూ ర్తి. ఇతరులను 

లన్న గహిసున్నటుగా |పదిరించిట 


8. సంహారమూ ర్రి=రాతససంహారము చేయుచున్న మూ రి. 
గజాసురివధ చేయుచున్నట్లు, (తిషరాసురునసి హరించుచున్న ట్లు. 
ఆంధకొసురుని హరించుచున్నట్లు చిత్రించుబ, నర్రించుట చేయు 
చున్నాము 


4. ఇంకనూ కొన్ని (పత్యేక మూ రి రూపాలను (పదర్శించు 
చున్నాము. 


నటరాజమూ రి, కళ్యాణ సుందరేకుడు, విషెిటనమూ రి. 
వీణాపాణి ఇత్యాదులు. ఇవియేగాక ఆయా శివకధ 
నమసరించి ఎన్నియో భంగిమలను (పదర్శింతుము ఆకల్పనయే 
ఆలయములందు శిల్పులు చేసినారు ఈ భ గిమ లవ్నియు నాట్య 
మందు [(పదర్శింపబడే 81 సానకములంవము ఏదో ఒకదానిలో 
వుండును 


కాలభి రపు 


శివమూ రి తరువాత మన కెకు ,_వగా వ మృనట్టిది=విష్ణుక ధ: - 


ఇందు యెక్కుపగా దశావతార కధలు ధర్మ సంస్తాప 
వార్గమై విష్ణు వెత్తిన పది ఆవతారములు) (పదర్శింపబడు తాయి 


భారతీయ నృత్యకళయెక్క స 
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ఒక్కొక్క. అవతారమునకు ఒకొక్క (పత్మేకత వున్నటపే . 
ఆయా భావ పకటితమును భట్టి భంగిమలుండును రూపము లివ్ని 
మారినా వాటీఏ మూలమెనే స్రానకము, భంగిమలు మొొత్ర 
మొక్కటియే మూ ర్రివిదిటి అలంకరణ, స్వరూపముల్లో భేదము 
కన్న టును ఈశ ఆవతారముల్లో కిష్టాపతారము జగద్వి ఖ్యాతి గాంచి 
నట్లు = ఆయునకు పరే పంగ పు “అనేకములె ఆలరారుచున వి. 
ఆయా కథల ననుసరించి ఎన్నో రీతుల భంగి ముల (వగర్శి. చు 
చున్నాము. 

మరి యిద్దిరు (వ త్యేక మూ రులు: - గజపతి, కు సన. 
పీరికిగూడా అయా వర్ష నల ననుసరించి భంగిమల నేర్పరచుకొవి 
(పదర్శించినచే, చి(తీకరించుబలో గూడ అట్టి సూత మె పాటించ 
దిడుతుంట 


విషయాలు కళాకొరులు జ ప్రియందిందుకొని ఆలయ 
శిల్పకళను పరిశోధించిన - నృత్యకళకు. శిల్సానికి గల సంబంధం 
తెలిసికొని. వారి నాట్యకళను యెంతగానో అభివృద్ధి చేసుకోగల్లు 
తాము. 


సంవూర్హ స్వరూపము 





ఆరాధనశ లి కచ్చేరిశె లి. (ప్రతార శ 3d. జానపదశే లి ఆటవికి శ్ర లి. 
(మత సంబంధి నృత్యము) (దర్పారు నృత్యము) (భాగవతులు 
1. దాసి ఆట 1. భరతనాట్యమ. !, భాగపత్‌ము (ఆం్భధి 1. కుమ్మి. 1. అర్మినృత్యము. 
2 పీ: నాబ్యము 2. మోహివి ఆట 2. భాగవతము తమిళ) 2. కోలాటము. 2 బుకువు” నృత్యమలు 
8 వీరుల కొలుపు. 8. భోగమాట ఏ కధకళి 8 గొబ్బి 8. వంటల నృత్యములు. 
శ. గరిగలు 4 కళావంతనాట్య. 4 దండోరా 4 గర్భ 4 యుద్ద నృక్యమాలు. 
5. సందితాళ ౧. కద్రకీ్‌ 5. నౌటంకిీ స్రీ దితకమ్మలాట. స్‌. నృతృజా_ తలు. 
6. భుజంగ తాపస. గ ఒడిస్పీ, దక్కినవి 6 యక్షగానము. 6 జోగాట 6. అనుకరణ నృత్యములు. 
7. శుభలీల. 7. శే 7 కీర్తన 7. తప్పెటగుండు ఉదా పృషభ నృత్యము, 
కి. కావడిచిందు 8. ఖేంటా. 8. పొవాడ 8 బంగ్లా. సర్ప నాట్యము, మయూర 
9. భగపతిపాల 9. సొక్కినాట. 9. జంగంపాటబ. నృత్యము మొదలైనవి. 
10 చిరతల భజన. 10. జముకు 2. చ సరి నృత్యము 
11 “పీవ, 8. పతుల నృత్యములు 
12 "పేవ!ళి. 
11 అగ్నినృత్యము 
ts చౌనృత్యము 
16. రాసలీ.. 
18 లయహరోబా. 
17, లా భానృత్యము. 
18. రామలీలా. 
19 రంగనృకత్యము. 
.0 ఆంధిచూనట 


తమిళ, ఆంధ, కర్ణాటక, మళయాళ 
'దేశములందలి శాస్త్రీయ నృత్యకళ 


వ్రీలదే చేయబడునట్లి శామ్రీయ నృత్యము. 
తమిళదేశము 
కర్నాటకము | భరితనాట్యము 
ఆం[ధదేశము 
మలయాళ దేశము = మోపొని అట్లము 

2 QU వి ® 
పురుషులు ఆరాధించు నృత్య సం(పదాయము 
అరం ధక | భాగవత మేళము 
తివి ళదేశము 


కర్నాటక (పాంతము - యశ్షగానము 
మలయాళ దేశము = క ఎకళి 
వ వి వి భి 
త్రీలచే ఆరాధింపబడిన నృత్యకిళ 
ఆం(ధ, తమిళ, కర్నాటక (పాంతాల్లో ఒకేరీతిగా అభి 
సద్ది గాంచినది 
మోహిని అట్టము మాతం కొంత వేరుగానున్నది. 
ఖి & 3 థి 
భాగవత మేళ సం(పదాయము. 
ఆం(ధి తమిళ (ప్రాంతాల్లో ఒకేతీరుగాన ; కేరళ కర్నాటక 
(పాంతములందు మరొక తీరుగాను అభివృద్ధి గాంచినది 
యకిగా నములందు తమిళాం_ధ (పాంతాల్లోవి నర్తికులు 
పాడుచూ స రనము సల్పుదురు. కర్నాటక ,మలయాళ న ర్హకులది 
మూగవాట్యముగా నుండును. 
వి a భి ఖే 
ఆం.ధ, తమిళ కిర్నాటకములంచు శ్రీల విద్యలో అభి 
నయము (పాధాన్యత వహించును. 
మోహిని ఆట్రము, ఆంగిక (పాధాన్యత గిల్గిన నృత్యము 
శ జ! వ శ 
భరత నాట్యములో- 
నృత్త నృత్యాభినయములం దుపయోగపడునట్రి సం గీత 
రచనలు: 
నృత్మము 


AT IN దష ఎలు 


ఎకి ణకతం సల మలు. జతి 


నృత్యము : ఏ అ 

తరంగములు, అధ్యాత్మ రామా నుణ క్రీ ర్రినలు, శబ్రములు 
సలాము జతులు, జక్కీ-ణీ దరువులు. పదదరువులు, న్వరజతులు, 
తొన వర్ష ములు, పద వర్ణమ లు పెద్ద వర్ణ ములు దరువులు, 
అష్షవదులు. కె వార పబంమలు, శవతాండవ గీతమ:లు మొద 


లైన రచనలు 
అభినయ ము 

శోకములు (కిష కిర్తామృతము, పుష్పబాణ విలాసము. 

గా 6 CU 
రిసమంజరి మొదలై నవి, క్షేతయ్య. అన్న మాచార్య, పురందర 
దాసు, నభాపతయ్య. సారంగిపాణీ, ఘనంసీవయ్య మొదలై న వారి 
పదములు, జావళీలు గీతములు మొదలై నవి 

భరతనాట్యములో అతి మఖ్యమెన రచనలు “వదములు”. 
అందు (తిపుట తాళమందున్న రిచన్‌లు విశేష (పాముఖ్యత 
వపాొంచును 

వ శి ® న! 

భాగవత మేళములందలి సంగీత రచనలు : 

ద్విపద, దరువు, వృ త్ర తము, వంచామరము, కై వారము, 
కందము, కందార్థము, సీసము, . సీసార్రము, గిఇపద, ధాన. 
తవళమ , (తిభంగి wba షప. హాచ్చర్‌క, అరచం(( క 

ళు 
ఆతి ముఖ్యమైన రచనలు : 
దరువు, ద్విపద 
3 3 a 3 

నాట్యమునందుపయోగపడే వాద్యములు : 

కరతాళములు, గంటలు, మృదంగము, శుద్ధమదిల, చండి 
వాద్యమ. , వీళ, వేణువు, ముఖవీఐ, శంఖము, స్రీ పురుష 
గా|తము, కంజీర. 

సునాదముగల గెలు భారతీయ నృత్యానికి జీవము. 


ఫ్రా J 8 (J 
పదములు 


శలాక 


ము (దలు 





(పముఖి పదక ర్రలు 
క్నేతయ్య ఆ మువ్వగోపాల 
తాళ్ల పాకవారు - శ్రీ వెంకటేశ్వర, వెంకటాచలపతి. 


పురంధరదాన = పురంధర విఠిల 
ఘటపలి వారు = కి లాసపతి 


శోరవగిరి _ శోభనగిరి. 
మల్లి కొర్డున జు మల్లి కారున. కృష. 

జ అ 
వమకొండవారు = వినకొం.డ విజయరా. 
చేవంగివారు = వేవంగి. 
సభాపక య్య - రాజగోపాల. 
వీరభ(దయ్య - వాద వెంకపేశ్వ 1. 
మాతృబుద్దేశ్వరివారు _ దామెర కుమార వెంకటభూపాల. 
యువరంగ = యువరంగ. 
ఘవంసీవయ్య - మన్నారురంగ. 
కషూరిరంగ జా కస్తూరిరంగ 
వరివ ళరంగ = పరిమళరంగ. 
సారంగపాణి - వేణుగోపాల 
ముత తాండివర్‌ - నటరాజ, 
పాపవినాశ మొదలియార్‌ = విందాస్తుతి 
మేలటూ 3 వెంకటరామశొస్త్రి - మల్హ జేం(ద 
ఇవిగాక వారాయణతీరు = తరంగములు = 
జయదేవుల అషపదులు. 

పదములకు పుపయోగించిప రాగముణు :- 


కాంభోజి, యెరుకలోూ.6లోటి. గుమ్మకాంభోజి, శంకరాభర 
ణము, సురట, తోడి, భెరివి, శహన, బేగడ, అతాణ, మోహన, 
కళ్యాణీ, కదారిగౌళ శేదార, సీలాంబరి, ఆహిరి భూపాల, ఘంట. 
పువ్నాగపరాశి వరాళి. నాదనాను(క్రియ, అపావేరి. పావేరి, 
సౌరాష్ట్ర, అనంద భిపి, గౌరి కురంజి కామవపర్ణివి, పైంధవి, 
కాఫీ, ధన్యాసి, (శ్రీరాగము. పంతువరాళి. 
మాలవ్రీ. పూర్వి - మొదలై నవి. 


నాట, వీలహరి, 


వదములం దుపయోగించిన తాశములు :- 

శపుట, ఆది, రూపక, జంపే, ఎక, ఆట, చాపు మొదలగు 
తాళములు. 

పంచముఖి తాళములు 
చున్నవి. 

108 తాళములు, కిరణ విన్యాసమునందు, పూజానృత్యము 
లం దుపయోగింబడునవు. 

ఈ శ © 4 

“ళబ్రమలు యెక్కువగా కాంరోజిరాగమందు, బాప్పతౌళ 

మందు పాడబడుచున్నవి. 


శవతాండిమునం దపయోగింపబడు 


శా శ + ఖ్‌ 
ఆం[ధలో శాస్త్రీయ నృత్యకళ 
శాతవాహనులు, ఇక్ష్వాకులు, విస్తుకుండినులు, చోళులు, 


పల్లవులు వారి రాజ్యపాలనలో వృత్యకళ " అభివృద్ధిచెందిన వివర 
ములు గల (గంథములు 6 భృ్యమగుటలేదు. 
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వైదికమతము, యజ్ఞయాగాది సమయములందు చేయబడే 
వివిధ వృత్యగానమల వివరముల తెలియకున మ, నాగార్జున 
ష్టూవములందిలి స్థావక రేచక విన్యాపాదులమండి నాటి విర్యగూర్చి 
కొంతవరకు తెలియుచున్నది. 


జసొమదేశమునందలి బొద్దాలయాల్లోవి ఆరాధన నృత్యకళ 
తిలకించిన (పొచీనాం| ధమునందలి బొద్దయుగమునాటి కళగూర్చి 
తెలిపికోగలము. 

బొద్దముతరువాత శైవము, వీరక్రివము పశుపతి సం(వ 
దాయము. జైనుల (పఠావములో 'వృత్యమభివృడ్ది గాంచివట్లా 
లేదు. తియ కాలములో ఆంధ్రలో వృత్యకళ అవేకరీతుల 
వృద్దిజెందెను. 


ఆధార (గంథములు : జాయవ పేనునినృ  శ్రరత్నావళ, రామప్ప 
గుళ్ల లోవి సుందర నృత్యశిల్పము. 
రామప్పలోవి వినాయక న రన భంగిమలు :- 


అషదిక్స్పాలక ఆరాధన సమయములందు ( బలిహరణ ) 
ధ్వజస్తంభము వద్ద న ర్రకిచేపే (వపధమనాజ్యము గణపతి ఆరాధన. 


మదప్క, లిత కరణ విన్యాసము షు 


పిమ్మట వినాయక తాళమునందు. గణపతి కవుత. 

నృత్యము వలు 

అటుపై వివిధ కరణొంగహారములతో కమారప్వామో 
ఆరాధన 


అంటీ 


ఆ గణపతినాట్యమే భంగిమలందు రూపొందించబడినది 
కాకతీయుల కాలములో శెవ నం(వదాయవిద్య విరివిగా (వచా 
రములోవికి వచ్చివది. చోళులు, పల్ల వులకాలమువందుగూజా 
భరతార్డ వమునందు వర్ణించబడిన పం[పదాయములు = 


దేశి, పేరిణి _పేంఖణ, ద.డిక యిత్యాది స ప్రలాస్యములు 
[(వచారమునం దడినవి, ॥ 
ఆనాటి తెనుగు భారతాది _గంధములందు పై నాట్యముల 

గూర్చి ఆచ టచ్చట ముచ్చ టించబడెను. 

విజ నునగరరాజాల కాలము 

వీర్వష్టవము, వైష్టవమత (వదారానికి అనుగుణ్యమైన 
కళా భివృద్ధి 

అభినయకళ (ప్రత్యేకాభివృద్ధి : రాధామాధవ నుధురభ క్రి 
ఉపాసన గీతగోవిందాది _వబంధములకు ఆలివయము. 


యక్షగాన క శాభివృద్ది : 
@ 


యతగానము (వత్యేక దేశి పం(వ 
దాయ విద్య. 
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యతులు (అక్కూలు ', వాగులు : ఆం(ధలోవి అతి (పాచీన 
తెగలు. 

రెడిరాణాల కాలమునాటి విద్యకు “వసంత రాజీయము' 
(గంధము ముఖ్యము. ఆది లభ్యమగుటలేదు, 


3 ఛి వి ఖ 
తంజావూరు, మధుర నాయక రాజులు. 
యకగానములు, కేళిక (5 చ్చేరి నాట్యము). 
ఆనివృద్ది ; 
కచ్చేరి గాట్యము ¢ 

యేర్పాటు. 
కేతయ్య పదములు అభినయ. విద్యాలివృద్దికి కారణము. 


యోగి సిదేం(ద: 
అ 


(పాచీన యక్షగాన రీతిలో (పారిజాత నాటక) భామాకలావ 
రచవ. అ విద్య కూఒపూడివారిద్వారా (పచారము, వారి కళారాధన 
యక్షగాన సంప్రదాయములో అనేక శాస్త్రీయ మార్పులకు 
కారణము 


విజయరాఘవ నాయక, రంగాజమ్మ : 


వర ర నాత్మక గేయరూపములో నుండి ఏకపా(త నృత్యానికి 
అనువుగామండిన యక్షగానము స్వకాపము మార్చి అనేక పాత 
లమ నృష్పించి నృత్యనాటకములుగా రచవలు గావించిరి 

రఘునాధాభ్యుదయము. మన్నారుదాస విలాసము నర్తకని 
విద్య పరీజీంచటకు తగిన (గంధములు. 


నృత్త, నృత్య. అభినయ (_కమముల 


® ® ® అ 

మహారాష్ట్ర రాజులు ; 

నాయకరాజుల కొలమ నందు కే(తయ్యపదములు అభినయ 
విద్యాభివృద్ధికి కారణభూత మైనట్లు మహారాష్ట్ర రాజుల కాలములో 
రచింపబడిన *వపదవర్తములు' నృత, వృత్యముల అలివృదికి 
తోడ్పడినవి. > న్‌ స్త 

వివిధ రకములైన అడవ, జతి, గితి వివ్యాసముల (పదర్శ 
నకు అను వై నట్టి “దరువు”, అందలి ఆట(కమము, 


అనేకవిధాల విభావామభావసాత్విక నంచారులు (వదర్శ 
నమునకు వీలె నట్టి నదములు అభినయ పోకడలు ఆధారముగా గొవి 
తాన పర్ణ _కమము ననుసరించి గావించబడిన నూతన సంగీతసృష్టి 
“పదవర్థము' లేక చౌకవర్ణము. 

పదవర్షములు పదములతరువాత సృష్టింపబడిన సంగీత 
రచవలు. 


వీవియందలి వృత్త నృత్యములు డరుపునందలి ఆటనలే 
అనేక గతి, జతి విన్యాసమలు గల్లియుండున 

సంబారుల వర్ణనలు, పల్లవిలోని నాయికావపల (వదర్శన 
వదాభినయముమ పోలియుండును. 


ఆంధ్రలోని వివిధ జమీఎదారుల కళాపోషణ : 


కార్వేటి నగరము, కాళహ ప్రి వెంకటగిరి, కొల్లాపురము, 
గద్వాల, వనవ ర్తి, నూజివీడు, పిఠాపురము, పెద్దాపురము, తువి, 
విజయనగరము, బొబ్బిలి, జయపురము మొదలైన సంస్థానము 
లందు. 


వ్టవులు, జక్సి. ణీ దరువులు, పదదరువులు, "పెద్ద వర్త 
ములు, చదములు మెదిలైన సంగీత రచనలు గావించబడినవి. 
భామాకలానము, గొ కల ప పమ, వీధినాటకము పోషింవబఐడినవి. 


దేపతాస్తోతములై న “కపుత'ములు అతి _పాచీవములు. 


శబ్రములు లేక సలాంజతులు మొదటిసారిగా మహారాష్ట్ర 
(వభువుల "పాలనలో “కేళి?” సమయంలో రాజన ర్ర్లకినులు _పభువుల 
సో తముతో గూడిన నర్తనము సచ్చుటనిమి త్రం "రచింపబడినవి. 


అటుపై అటి రచనలే యితర జమిందారుఐందలి ఆస్పాన 
కవులు రచించిరి ఇవ్విధాన వివిధ సంస్తానములందు రచింవబడివ 
ఈ రచనలు కొన్ని వపందలున్నవి. 

వ ® 9 వి 

హంపీ పిజయనగరము తరువాత ఆం(ధలో నవృత్యకళను 
అనేకరీతుల నభివృద్ధిలోనికి దెచ్చిన సంస్తానము విజయనగంము, 
గనుకనే విజయనసిరమును కవిపండిేలు విద్యల వగరముగా 
గొనియాడిరి. ఆనందగజపతి మహారాజుగారు అందు ముఖ్యులు. 


వీరి కాలములో అనేకములైన పదములు, పల్లవులు, శిబములు 
కలా చె 
రచింపవిడినవి. 
అవ్నిటిలో అతి ముఖ్యమైన సంగీత రచన “మంఢూక 
శబ్దము ” 


తూర్పున (వభ్యాతిగాం-న “శకుభరక్షలా ప రో సృషి 
యిచ్చటనే జరిగినది. ళా 

సీతారామ గజపతి కొలములో స ప్పతాళములందు జక్కీీణీ 
దరువులు, పద దరువులు, స్వ; పల్లపుల పొజు) దరువులు 
విశేషముగా రచింపదిడినవి. 


ఇవన్నియూ నాట్యకళకు ఆలంకారముల. 
© శ టి శ్‌ 
కార్వేటివగిరము నేలిన వెంకట పిరుమాళ్‌ రాజేం(దుల 
కొలనులో నృత్యకళకు చాలా ముఖ్యమెన గోవిందసామయ్య 


కైలుగు విశ్వ వినాలో. 


ఈ'వర్థనమాలు ఆపూ ర్వము, వీటికి 'సృత్యమాడుట న ర్తకువికీ 
వరీత్ష వంటిది. 


మోహన, వవరోజు, కేదారగొళ. గౌళ, వరాళి - ఐదు 
రాగమలందు ఈ వర్ధనములు రచింవబడినవి ఇందు *'మోహవ 
వర్హము' న కార్వేటినగరము, కాళహస్తి వెంకటగిరి (_పాంకిము 
అందు, నవరోజువ ర్రము కోస్తా జిల్లాయందు (వచారములో మన్నది, 
ఛి జ్ర చ శ్ర 
వెంకటగిరి సంస్థానమున బంగారెచ భూపాలుర కాలములో 
వాట్యకళ చాలా వృద్దిగాంచివది ఆయన అనేక కవి పంరిత, 
గాయక, నాట్యాచారులమ పోషించుటయేగాక వివిధ (పాంతముల 
మండి సంగీత విద్వాంసులను రప్పించి, చర్చించి నాట్యముపై ఒకి 
(గంధము రచించిరి. ఆదియే *'సభారంజివి. 
4 శ్రీ 4 $ 
మిగిలిన సంస్టానములందు వాట్యకళ ఆకవృద్దిచెందిన వివర 
ములు అంతగా తెరియుబలేదు. 


పుణ్యతీర్థములందు నృత్యకళ 


(శ్రీశైలము : = శైవ సంపదాయము. ఈ స్వామిపై రచింవ 
దిడిన స్‌ ఆనేక కవుతములను న ర్రకులు ఆడుచున్నారు. 
భామాకలాపము, గొల్ల కలాపములు శ్రీశైల (భమరాంబపై 
రచింపబడిన ఆందిస్థవముతో (పౌరంలింపబడు చున్నవి. 

[పాచీన కాలమందు యిచ్చట “శృంగ నాట్యము' సవ 
లావ్యములు (పదర్శింపబడినట్లు ఆలయ శిల్పమును బట్టి చెప్ప 
గలము. 

శ్రీ కాళహ స్తి-శైవ సంపదాయము :- ఆలయ ఆరాధన 
నం(వదాయములు,  కే4క విద్య ఆభివృద్ధి జందిసది: ఇచ్చట 
భాగవత విద్య ఆంతగా లేదు. 

తిరుపతి :- వెంక'టేశ్వరునిపై తాళ్ళపాకవారు అనేక రచ 
నలు గావించిననూ ఒకే (పత్యేక నృత్య పిధావముండినట్లు 
ఆధారములు గన్పించుటలేదు. 

మన్నారు పోలూరు :- వైష్టప సం[పదాయము. ఆలయ 
ఆరాధవ విద్య, కేళకా నాట్యము దేవదాసీలచే ఆరాధింపబడినది. 

చెయ్యూరు :- శ్రైవసం_పదాయము -సుందరేశ్వర 
ప్వామిపై అనేక (పత్యేక రచనలున్నఏ సర్వ వాద్య ఆరాధన 
యిచ్చటి విశేషము. ఇచ్చట స పలాస్య ఆరాధన. కేళిక, యక్షగాన 
సం(పదాయము, ఈ మూడు పద్దతులు ఆభివృద్ధి జెంపెనవి 

జొన్నవాడ :- అంబ ఆలయిము. 8వ సంప్రదాయము 
నమనరించి నాట్యకళా (పదర్శనము. 


శింగరోయకొండ్‌ ;= వైషన సం(పదాయము, 


నమోదు. నంత 
“వర్త పంచకము” లనబడే ఐన పెద్దవ శ్రవకులు రచింవబడినవి శేరి భావా 
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రాయణస్వామి = వైమ్షవ నం(పదాయము, 

ఇచ్చట సిద్దాదిత్తువివారు శావ్రీయ విద్యను (పచారము జేసిరి. 
మార్కాపురం జా చైషన సం(పదాయ ఆరాధన విద్యం 

శేశిక్ర పద్దతి. 

మాచర్ల = చెన్న శేళ్వర. వీరభద్ర ప్వాములవారి ఆలయము 

లందు వె షప శివ సం(పదాయ వృత్యారాధాన-కే?ిక పద్ధతి. 
ధర్మపురి :- వైష్ణవ సం(పదాయ ఆరాధనకళ శేళిక_పద్దతి, 
ఆల్యాల := వెంకటేశ్వరస్వామి ఆలయము ఆరాధనకళ - 

దిలిహరణవిద్య - వె షప పం(పదాయము = 4s, కర్నాటక ఉత్త 

రాది సం పదాయములు 

శ్రీకాకుళము జా ఆం(విష్టు ఆలయము వెష్షవ వద్దతి 
ఆవాధనకళ, కేళిక 

పిఠాపురయి = కుంతి మాధవుని ఆలనుము : =వై షవ వం(వ 
దాయము ఆరాధన, కేళక, భామాకలాపము, గొల్ల కలోపములు. 

కుక్కు. కేశ్వరస్వామి ఆలయము :- కై వము. 

(శ్రీ కూర్మము 3= వె ప్పవసం ప్రకా మము, శేళిక, చైతన్యు౨ 
పాదములు ప్రతిష్ట జరిగిన ఇ పదీశము. వంగ శ భజనసం వ 
దాయ నృత్యము 

ఇంకినూ యెస్నియో పుఎ్యతీర్హము లున్నవి. 

శవ వెషన సం (పదాయవిద్యలోని బేధాలు := 

బలిహరణ నాట్యములు, శేశిక యించుమిందు ఒకేరీతిగా 
నుండుశు మూలవిరాట్టు సాన్నిధ్యంలో (పదర్శింపబడే ఆరాధన 
నృత్యములు స ప్తలాస్యములు, కపుతములు మార్పు వుండును. 

ఇవన్నియూ దేవవాసీలచే చేయబడే నృత్యములు, 

నృత్యము వారి యింటివిద్య.' పంస్కృృతము, తెనుగు 
పండి తులవద్ద (పత్మ్యేకముగా అభ్యసింతురు. 

ఆల మములందు ఆగమశాస్త్ర _పకొరము వీరు నృత్యకళతో 
దెివతల నారాధింతురు. 


ఆంధ్రలో జిల్లాలవారీగా క ళాధి వృద్ధి 


గంజాము :=- పొలించు (పభువులు ఓ(ఢులు కొని వారి 
మంతులు తెనుగువారు గమకనే గంజామునందలి ఆనేక జమిం 
దారీలందు తెనుగు సం(పదాయము నృత్యము శలివృద్ధిజిందినది. 

ఒడిస్సీ నృత్యము తిలకించిన, గానము ఉ _త్రరదేళశ దాణీలో 
ఉన్నప'టికీ జతి కట్లుదాబ్లు, గతి విన్యాసము, అలినయ (క్రమము 
హన భారత విద్య ఏను పోలి వుండును 

గంజామందలి ఒకి జమిందారు (పతాపరు(ద ఏన ఎెయ్యుి 
మంది దేవవాసీలను స్వామపేవ నిమిత్తము పూరి ఆలయానికి 
సమర్చించిరి. వారర్సట నాట్యకిళతో న్వామి నారాధించిరి. 
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ఆ కళకు ఆం(ధుల కిళకు చాలా దగ్గరి పోలికలున్నవి 

ఛి శు భి ® 

ఆం(ధలో ప్రాచీన ఆలయములన్నచోటులందు, సంస్తా 
నములు వెలిసిన (పడేశమ లందు నృత్యకళ విరివిగా అభివృద్ది 
గాంచినది, 

శ్రీకాకుళము, విశాఖపట్నము జిల్లాలు: (శ్రీకూర్మము, 
అరసి విల్లి (పుణ్యతీర్హముల ). బొబ్బిలి (సంస్థానము), కోమటిప లి, 
విజయనగరము సంప్రానము = జయపురము (సంపావము), 
మాడుగుల (వత్స్య వంశీయులేలిన (పదేశము). చోడివరము 
జామి. నిమ్మలవలస, నరసన్నపేట. రాజామ, నం పీపట్నము, 
దొడ్లిగల్లు- 

ఈ (పదేశాల్లో దేపదాసీల భరతనాట్యము, పురుషభాగవతుల 
భామాకలాపము, గొ రికలాపము ఎక్కు. వగా వృద్దిజెందినది. 

ఈ ప్రాంతాల్లో వున్నవ్ని భామాకలాప. గొ లకలాప 
నాట్యమేళమాలు, ఆం(ధలో మరెచ్చటమా గాంచము. 

ఈ రెండు జిల్లాల్లో స్త్రీలు (భాగవతము) కలాపములాడుట 
అరుదు. 

ఈ కలాపములవారు : సిద్ధేం(దులవారి కలాపము గాక 
పంకొయలవారి కలాపము, చింతలపాటివారి కలాపమ. కసింకోట 
వారి కలాపములను చేర్చి ఆడుచున్నారు. వీరి భాగవత విద్యకు 
కూచిపూడి విద్యకు సంబంధము లేదు. 

ఖీ ఛీ లి 0 

దేవదాసీల విద్యమా(తము _ (శ్రీకూర్యము మొదిలుకొవి 

తంజావూరువరకు యించమంచు ఒకే విధముగా నభివృద్దిజెందినది, 
ఛి 0 తి 0 

తూర్పు పళశ్చిమగోదాపరి జిల్లాలు :- తుని జమీందార్శి, 
పిఠాపురము (జమీందా రి). వె ద్రాపురము (జమిందారి (పాంతము), 
కాకినాడ, ఆమలాహరిము , మమ్మిడిపరము, పేరూరు. మానేపల్లి 
మండ పేట, ముగమండ. రాజప ౦|డి, దవ శేశ్వరము, పసలపూడి. 
తాటిపాక, రాజోల . వాడపల్లి, (దా&ెరామము, ఉ:డి, మాంంపల్సి, 
నరిసాషరము, ఆచంట, పు త వేడి. ఏలూరు. 

ఈ (పదేశాలో నాట్యకళ ఏరివిగా నభివృదిగాంచివది. 

ఇచ్చట భాగవతములాడే పరుష నర్తకులు తక్కువ. 

త్రిలే కచ్చరినాట్యము, కలాపముల నాడుదురు 


ఈ (పాంతాల్లో నాట్యంజేయు స్తీలు రెండు తెగలుగా 
నున్నారు. 
భోగిమువారు, సానలు. భోగమువారి కిచ్చేరినాట్యము, 


సానుల భాగిఐతముల వాడుదురు. 


పీరి ఆటకు కూచిపూడివారి ఆటకు సంబంధము లేదు. సీరిలో 
సంస్కృతము, తెనుగు భాషల చక్కగా నెరిగి - శాస్ర 


సంపదాయముల దెలిసి నర్తనమాడు నర్తకీమణులు అనేకు 
లున్నారు 
వొ శ ® ఇ 
కృష్టా = గుంటూరు జిల్లాలు := కూచిపూడి, మొవ్వ, 
నంగిగడ్డ, రేపల్లె, తెనాలి, గుంటూరు, బాపట్ల, గుడివాడ. 
శ్రీకాకుళము, పొన్నూరు. ఒంగోలు 
కూచిపూడి భాగవత మేళములకు (పసిద్ది. భామాకలాపము. 
గొల్ల కలాపము. వివిధ యక్షగానమలు, పీదీనాటకములాడుటలో 
ఈ న _్రకులు సుపసిద్దులు ఈ (పాంతాల్లో కొందరు దేవదాసీలు 
గూడా "కూచిపూడి సం(పదాయ భాగవత" విద్య నభ్యసించినారు. 
ఆటివారు సంగిగెడి, రేపల్లె | పాంతాల్లో వున్నారు. మొవ్వ 
శేతయ్య షటినవూరు 
౬. 
భి 4 4 థీ 
నెల్లూరు చిత్తూరు జిల్లాలు = టంగుటూరు, కొవలి, సింగ 
రాయకొండ, జొన్నవాడ. నేల్లూరు, కలువాయి, బుచ్చిరెడ్డి ఫాలెం, 
వెంకటగిరి, మన్నారుపోలూరు, నాయుడుపేట. కోళహ వి, 
కార్వేటినగరం, తిరు త్తని, చెయ్యూరు, మధురాంతకం. 
పల్లి మొదలై న (పదేశాలు. 
దేవదాసీల కేళికావిద్య విరివిగా _పచారమునందున్నది. 
కూచిపూడివలె జంగాలపల్లె యందు - విశేషముగా వాట్య 
మేళములవారున్న కూచిపూడివారు (బాహ్మణ భాగవతులు జంగాల 


జంగాల 


పల్తేవారు జంగం భాగవతులు వీరుగూడా యక్షగానములు, వీది 
హాటక ముల నాడుదురు. 
తిరు తని, చెయ్యూరు, మధురాంతకం, (పస్తుతం తమిళ 


నాడులో నున్నవి. 
4 ఖీ థి థి 
ద్‌ తమండలములు వ్‌ అ 
కడప, కర్నూలు, అనంతపురము జిల్లాలు :- 
కోటకొండ. దినగానపల్లి , _పొద్దుబూరు, హి-దుపురం. 
తాళ్ళపాక. పుల్ల పేట బుక్కాయపాలెం" కోటకొండ భాగవతులు 
కూచిపూడి సం(పదాయుమునక జెఎదనవారు. 
పీరవి దినగానపల్లి నవాబుగారు ఆ ప్రాంతములకు ఆహ్వా 
నించి కోటకొండలో వారికి భూములవిచ్చి నివాసము నేర్చాటు 
జేసిరి. వీగిద్వారా భాగవతకళ ద తమండలములందు (పచారము 
జరిగినది 
దేవదాసీలు కేళికవిద్య నారాధించిరి. 
4 థి ళీ థి 
తెలంగాణ పాంతములో నృత్యకళ : ధర్మపురి, పెద్దవి, 
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భారతీయ సంగీత కళ 


శో 66 గిత వాదిత్య నృత్యానాం (త్రయం సంగీతముచ్యతే.”” 


గీత వాద్యనృత్యముల చేరిక సంగీతమనబడును. 


భారతీయ సంగీతకళయొక్క చరిత్రను నాలు యుగము 
లుగా విభజింపవచ్చును. 


(1) 
(2) 
(8) 
(4) 
(1) వేద యుగము : 


ఈ యుగములో ఆరాధనకళలు విరివిగా పచారమం 
దుండినవి. పతి స్త్రీ, పురుషుడును, విధిగా సంగీతకళను 
అభ్యసించేవారు. పిపంచమునకు కారణ మైనట్టి ఆధార 
మెనట్టియు పంచభూతములను నృత్యగీతములతో ఆరాధించెడి 
వారు. సంగీతకళ యిప్పటి మన సంఘములోవలె యే కొందరో 
గాక, దైనిక కృత్యములో ఒక భాగమైయుండినది. ఇప్పటికీ 
అడవి జాతులలో (గోండులు, బె గాలు, ఒరియనులు, సంతాల్‌, 
ముండా మొదలయిన ఆటవికులు ప్రతి యొక్కురూ సంగీత 
కళ నభ్యసించుదురు. ఈ పిభధముననే బరిద్వీపపు పిజలలోకూడ 
'పతి స్త్రీ, పురుషుడు, లలితకళల నభ్యసించు వాడుక నేటికినీ 
గలదు. 


వేదయుగము. 

స్వర్ణయుగము (శాస్ర్రయగము.) 
మధ్యయుగము. 

నవీనయుగము. 


(బొ వాస్రయుగము ౩ (స్వర్ణయుగము). (క్రీ, శ, [ఓవ 


శతాబమువరికు. 
టు 


ఇది మన దేశపు సంగీత కళయొక్క చరిత్రలో అతి 
ముఖ్యమైన యుగము. ఈ యుగారింభముననే (బ్రహ్మ నాల్లు 
వేదములనుండి) 'బుగ్వేదమునుండి వాద్యమును, యజుర్వేదము 
నుండి అభినయమును, సామ వేదమునుండి గానమును, అధర్వణ 
వేదమునుండి రసమును గహించి నాట్య వేదమనబడదెడి 
'ధరతశాషుమును" రచించెను. (భరత శాస్త్రమనగా.భ_యసగా 
భావము, రంయసనగా రాగము, తయనగా తాళము. భావ, రాగ, 
తాళములతో గూడిన కళ, నాట్యకళనుగూర్చి తెలుపుళాస్ర్రమని 
కము.) “భరతార్ట్షవమును” సంక్షిప్తపరచి నందికేశ్వరుడు 


ఇందుిని కోర్కె_పె “అధిసయదర్పణ' మను (గ్రంథమును రిచిం 


చెను. శివ, పార్వతులు; తాండవ (ఉద్ధత మైన పురుషుల నృత్యము) 
లాస్య (సుకుమారమైన స్త్రీల నృత్యము) నృత్యభేదములను 
నిరూపించిరి.' విష్ణు, దత్తిలుడు, కోహలుడు, యాజ్ఞవల్క్యుడు, 
నారదుడు, హనుమంతుడు, విఘ్నేశ్వరుడు, 
రావణుడు, అర్జునుడు, (శ్రీకృష్ణుడు, ఉష మొదలగువారు సంగీత 
కళ నారాధించి సంగీత శాస్త్రములను వా9సిరి, సప్పఠాళ నిర 
యము, రాగముల సృష్టి, ఏ యే రాగములు యే యే సమయము 
లలో పాడవలయునో అట్టి కాలనిర్ణయము నేర్భరచిరి. (ప్రకృతిని 
బహుజాగరూకతతో పరిశీలించి, విమర్శించి, నాట్యకళ కుపయోగ 
పడు దృష్టి, (గ్రీవా మొదలైన భేదములగూర్చి విపులముగా 
వాగీయబడినది. 


షణ్ముఖుడు, 


క యు “ మ 
సృత్యహస్తముల (ముద్రలు) పుట్టుకి గూడ చాలవరకు 

ఈ కాలములోనే జరిగిసది, నృత్యమునకుపయోగపడు వాద్యములు 

(వీణ, మృదంగము, మురళీ మొదలై నవి) కనిపెట్టబడిసవి. 

ద్ద _ 
ప్రకృతియొక్క పితదింబము సంగీతకళ, ళాస్త్రరూపమును దాల్చి 
నది. ఈ యుగములోనే అరునునివల్ల బుత్స్యదేశదుందు శాస్త్రీయ 
జ 

నృత్వకిళ పిచారములోనికి వచెను. (అజాలవాస సమయ 

లి S ఏచాం a పి చు ( ల 

మందు విరాటరాజు కుపూరె ఉ తరు బృహాస్నలగా ఆరునుషు 

pe] pre 4) ప 

నాట్యమును నేర్చెసు. ప్రమీలను అర్హునుదు పరిణయమాదుట 

పల్ల మళయాళ దేశదుందును, చితారింగిద న 

మణిపుం చేశమునందును, శొస్త్రీయ 

లోనికి పచ్చినిఐ, అరునుడు నేన్చెనెసగా ఆంచకిు పూరు 

a 
నృత్యరళ ₹ 
తానెరిగిస ఒక్‌ ఏనష శాస్త్రీయ 
ఈ 


ల స 
జసియుందును, 


పా9౦ఠమున పంద ర్శింటబచుచున్నది. 


ఉదుయొద్ద లాస్య నృల్యరీతు లభ్యసించిన గాణాసురుని 
టు 
కుమారె ఉష ద్వారకయందలి రాకుమారె లకు ఆ నృల్య సాం.) 
అవి ఆం ఎంత అ త 
దాయమును నేర్చెను. 
పమ్మట వికంిమార్కుడు, హరుడు, అళోకుడు, మొద 
న్‌! 
అన రాజులకాలములో నృత్యకళ యెంతయో అభిప్పుగివందమట ఏ 
య ఇ 
గార (పొబీనో ళా(న్రుము నాధారముగా యెన్నియో చూతన సొం[వ 
దాయములు బిచారములోనికి వచ్చినవి. మహోకవి కాళిదాసు, 
శూ(ద్రకుడు, భాసుడు, భవభూతి మొదలైన ప్రఖ్యాత కిపులు 
య 


ఈ యుగమున వెలసి కళలకు రూపులు దిద్రిర. రౌళిదాసు 


దోక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ఇనాటకములందు నాటి నాట్యపద్ధతులు, సర్శనశాలలగూర్చి యెన్ని 
యో వివరములు తెలియుచున్న వి, 


ఆ కాలమునందు నృత్యకళ రెండు విధములుగానుండినది. 
అవియే మార్గి, దోళ విధానములు. నృత్యమును దై వికముగా 
ఆరాధించుటకు దేవదాసీలు యేర్పరుపబడిరి. (వీరిది మార్లి 
నృత్యము) తర్క, వేదాంత, సంగీత కళలనభ్యసించి రాజ 
దర్చారులయందు తమ పాండిత్యమును పిదర్శించి పిభువుల 
గౌరవమునకు పాత్రులైన స్త్రీ కళారాధకులే గణికులు. వీరి 
సంగీత మే దేశ. 


ఈ యుగములో పితి నాగరకుడు ఈ కళను అభ్యసించి 
ననూ (వాత్స్యాయనుడు-తన కామళాన్త్రములో ప్రతియొక్కడూ 
అభ్యసించవలసిన 64 విద్యలలో గీతము, వాద్యము, నృత్యము 
గూడ పేర్కొని యున్నాడు.) ఈ కళయందు కృషిసల్చి ప్రావీ 
ణ్యతను సంపాదించుటకు సంఘము ఒక పత్యేక తెగను 
యేర్చరోచినది. వారే కళావంతులు. వీరి సృత్యమందు ఛచురిత, 
యౌవరిత అను రెండు భేదములుండినవి. శాస్త్రయుక ముగా 
పిదర్శింపబడునట్టిది “ఛురిత' నృత్యము. శాస్త్ర విదితముగా గాక 
కేవలము వినోదార్థము చేయునట్టిది యౌవరితము. 
ఆంధ్రదేశ మునుగూర్చి :- 


ఆం(ధ్రదేశముతో శాతవాహనుల కాలములో అనేకవిధ 
ములై న నృత్య సాంపిదాయములు , వృద్ధిచెందినవి. ఆ (గంజ్‌ 
ములు నేడు మనకు లభ్యముగాకున్నను నాటి శిల్పమునందలి 
విన్యాసముల జూసిన ఆనాడు నాట్యకళ సపెంపొందిన తీరులు 
తెలియును, 

పిమ్మట ఇమ్వికులు, 
విజయనగరపు మహారాజులు, రెడ్డిరాజులు, వెలమపఘివులు, 
నాయకరాజుల కాలములో అనేక నూతన సృత్య 
ములు పీచారములోనికి వచ్చినవి. 
రచింపబడినవి. అందు ముఖ్య మైనట్టివి, ఆంధ్రుల సృత్భ్యకళల 
సాంపిదాయముల స్వరూపము తెల్పుసట్టి (గ్రంథరాజములు :_ 
జాయప సేనుని "నృత్త రత్నావళి', కొండవీటి కొమరగిరి (ప్రభు 
వులయొక్క “వసంత రాజీయము'. 
ములు చేసెడివారు. అప్పుడే వివిధ పారింతముల్లోని పొరుగు 
రాజ్యములందలి, సామంతుల ఆస్థానములందలి కళారాధకులను 
రావించి కళలయందరి వీరి పాండిత్యమును పరీక్షించి వారి 
కృషికి తగిన విధముగా సత్కరించెడివారు. ఆ కాలములో 
ముఖ్యముగా ప్రచారములోనున్న కొన్ని సృత్యములు మిస 


చోళులు, పల్లవులు, కాకతీయులు, 


సాంప9ిదాయ 


సృత్య్యగంథవలు/ాడ 


రాజులు ఏటా వనంతోత్సవ 
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(గంథములందు పేర్కొానబడినవి-మత్తాలి లేక మత్తావలి, గొండ్షి, 
పేరిణి, జక్కి జీ. 


ఆ కౌలములో భారత దేశమందంతటను సంస్కృ్బృతమునశే 
యెక్కువ పాిముఖ్యముండుటచే కావ్యములు, శ్లోకములు, నాట 
కములు మొద లెనవన్నియూ సంస్కృత ములో వాియబడినవి. 
అందుచే దక్షిణ, ఉత్తర హిందుస్తానమంత టా సంగీత మొ కే 
రీతిగానుండెను. కొని యుగాంతములో పారింతీయ భాషలకు 
పా9ముఖ్యత హెచ్చెను. రాజులు పాింతీయభాషలందు గింథరచ 
నను పో9త్సహించిరి. కవులు గ్రంథములువా?సిరి. నాటినుండి 
కళలు వేరు వేరుగా వీడి, ఆభారశాన్త్ర మొక్క పేటైసనూ వివిధ 
నింపిదాయములుగా రూపొందినవి, 


మధ్యాయుగము (రో, క లీ-ఎ కోతౌబ్లమువరొకు) 


భరతుని నాట్యశాస్త్రము తరువాత ఉత్తర దక్షిణ భారతాల 
లోని సాంప్రదాయ స్వరూపములను కూలంకషంగా తెల్పునటి 
గింథరాజము “సంగీత రత్నాకరము” శః గింథము ఈ యుగ 
మందే వ్రాయబడినది. దీని 
భేదములు సంగీతమందు కలుగలేదు. తరువాత మహమ్మదీయ 
దండయాత చేత ఉత్తర దేశము అల్లరత్లోలమై సూతస వాలా 
వరణము వ్యాపించి పంజా జీవితములందు పెద్దమార్చ్పులు కల్లి 
నవి. మహమ్మదీయ ప్రభువులు, మొగల్‌ సమా9ట్టులు, వారి 
వారి సంగీత నాట్యములను ఆదరించదొడ గిరి. అందుచేత ఉ త్ర 
రాదిని సంగీత నృత్యములతో పెక్కు మార్పులు వచ్చి సూతసి 
యుగ మారంభమయ్యెను. సంస్కృతము యక్క పాముఖ్యత 
తగ్గి పాింతీయ భాషల పా9ముఖ్యత పహించ, ఆ భాషలందు 
నృత్య రచనలు జరుగగా ఆయాభాషల రీరులసుబట్ర స్వరపోకడల 
లట పరం TG OTe TO UT 
నచ జరిగినవి. ఆ ఏథిమిగా రిళంం 


a pus 
ఇ ఇ టా. నో! క wa 

వ WU vv, ఈతలో 
1 


ఒదిధ పా9ంరీయ. థూపములను దాల్చినవి. ఉత్తర చెశముస 
వంజభాషకు పాంముఖ్యత హెచ్చి ఆ భాషకు సరిపోవు విధముస 
స్వర 
దిది, ఉతర దేశీయులు సూతన సంగీత వాణిని పృదిలోనికి 
౮ అజా 4 
దిచ్చిరి. 


ముల గూరి, రాగములకు పేర్తిచ్చి, రాళముల స్వదాపముల 
స గం 


దక్షిణ డేశమునందు తెలుగు భాషకు పాంముఖ్యత వాచ్చి' 
శాస్త్రీయ సంగీత, నృత్యసంబంధ రిచనలన్నియూ ఆ భాషయంచే 
చేయబడిసవి. తెనుగు మిక్కిరి మధరమైన భాషయగుటచే, ల 


జ్‌ అగ అ ఈ. జల ర్‌ a) 
భాషయంద అందరును సృత్యసంగీత ములను చలల లు స్చే 


ర్‌ం 
ల 
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యోగ మైన పదములు, పెదవర్షములు, గీత ములు, శబ్రములు, యక్ష 
గానములు, మొదలైనవి 'వాయబడినవి. ((బీజభాష, తెలుగు 
భాషలయందేగాక యితర పాళింతీయ భాషలందు సంగీత రచ 
నలు జేయబడినను శాస్త్రీయ నృత్య, సంగీత సాం[పదాయములకు 
చూతము ఈ రెండు భాషలయందలి రచనలే ఆధారమురై నవి, 


శాస్త్రయుగముసందలి వివిధ పాింతములందరి పండిత 
లెట్లు సంస్కృత భాషయందు శాస్త్రీయ గింథముల రిచనలు 
జేసిరో అ'పే ఆ యుగములందు వివిధ పాంంతములకు జెందిన 
ఒండితులు (దక్షణ పా90తమందలివారు తెనుగు భాష నభ్య 
సించి, తెలుగునందే శాస్త్రీయ సంగీత రచనలు గావించిరి. ఈ 
రచనలుగాక యితర భాషలయందుగూడ రచనలుస్ననూ ఆ రచ 
నలు పా9ంతీయ భాషలుగా ఆరాధించబడినవి గాని, శాస్త్రీయ 


ఒండితులంతగా ఆదరించందు. 


ఈ యుగము మన దేశముప్రై మ మ్మదీయ ప్రాబల్యము 
పార రంభమెసటుల 


ఆరాధస సృత్యములర సహసా 


పేర్కొంటిని. అప్పటి 


వరక మును రిళంం ఆలయం. 0౦దల 
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దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


పా9చీనములై న ద్రవిడ మతములందు విపరీతములై న మార్పు 
లను దెచ్చినది. అ క్లే ఆర్యుల యజ్ఞయాగాది కితువులందలి. 
జీవహింసచే విసుగెత్తిన పిజలు మహావీరుని జై నమతము, 
గొతముని భౌద్దమత మును స్వీకరించిరి, మరల కొంత కాలము 
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ఆ విద్యను ఆరాధించెడివారు గారు. నేడు ఆస్టితిపోయి విద్యల 
యందు ఆసక్తి గలవారందరూ ఈ విద్య నభ్యసించుటకు మొద 
లిడిరి. దీనివలన కళలు విరివిగా పంచారమగుటయేగాక నూతన 
వికాసముతో గూడిన నృత్యకళ దేశములో ప్రచారమగు అవకాశ 
మేర్పిడినది. దేశమందలి కళలకు ఉజ్వల భవిష్యత్తు గలదని 
ఆశింపవచ్చును. 
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అయిసనూ, సాంపిదాయ నిబంధనలననుసరించి వాని విన్యా 
సమునందు భేదముండును. ఈ విన్యాసకరిమమునుబట్టియే మనము 
సాంపిదాయమునుండి యింకొక సాంపిదాయమును 
గుర్చించగల్లుచున్నాము. 


వారు పిదర్శించు సమయములు 


ఓరి 


మరియు ఇంకొర దిషయము: 

భామా కలాపము నాడునప్పుడు ._ భామ తన ప్రెస అలిగి 
పోయిన శ్రీకృష్ణుని వెదుకబోవు సమయమందు... 

(ar) 
“ ఎందుటోతివి ఎందుబోతిది 
ఎందుదోతివి కప 
(arn) 

ఈ దరుపు పాడును, 

“ఎందుజోతివి" దరువును ఇటపట్టుట ళాస్త్రీయముగా. ఒక 
నాయికను అఆఅభినయించుట. కొసె అది శాప్రీయము కొని 

“బాలగోపాల మా మున్ధర ర్‌ ష్‌ 

సు కళ్యాణ గుణాకరి” ___ తరంగం 


సషుంజసముగాదు. కాసి 


సత్యభామ 


ఆఅభిసయించుట అంత యిది అనాది 
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మంచి కూచిపూడివారు ఆచారముగా అభినయించుచున్నారు. 


వత్య _ శృంగారనాయిక. బాలగోపాలువి కీర్తించి అభినయించుట 
రపభంగమగునుగదా __ ఇది ఆశాన్త్రీయముగదా 1! అని సందే 


వాము గలుగును. 


కాని భాగవత సాంప 9దాయాభివృద్ధివిగూగ్చి తెలిసికొవిన, 
అది ముఖ్యముగా భ_క్తిపబోధముకొరకు వృద్ధిబొందిన కళ. కాన. 
అందు వీలుగల్లినపుడెల్లనూ భ_క్రిపబోధమునకు అనువైన కీర్త 
వలు, కోకములు పాడి అభినయించు సాంపిదాయమును ఈన ర్ర 
కులు వృద్దిటొండించినారు. ఇందు యిట్రివి అభినయించుట దోషము 
గాదు. ఇట్లు శాస్ర్రసాంపిదాయముల పాటింపునందు మార్పులు 
గవదిడును. 


మార, దేలి 
(} 
మార్తి : 


దాషీణొ త్యుల వాట్యకళా చరి! 


అశ్రువులు ప౦దర్శించవలపి పచ్చివప్పుడు మయు 
హస్తమునుపట్టి ఆచేతివి నేత ములవరద్దకుతెచ్చి అశ్రువులు చి: 
నట్లు, పేగక్షకులు (భ్రమించువి ధమున ఆభివయించుట 'వాట్యధరి 
యగును. 

అట్లుగాక నేత)ములనుండి ఆశు9పులు కార్చుట “లో 
ధర్మి” పందర్శిసమగును. (ఇది లోకమందు సహజముగా గలు? 
అనుభవమే.) 


ZY భృయుగముందిలి సత్యాల 


బౌద్దయుగ నృత్యారాధనగూర్చి మునకు ఆకాలమున మన 
దేశములో పర్యటించిన విదేశయాతి9కుల =చనిలవల్ల ఈ కిరంది 
విషయములు ఆలియుచున్నవి. 


కొందరు తి రిదండు9లు తమ చాలికలను సాందర్యవింలి 


శాస్త్రీయ పద్రతులలో వృద్దిపొందినటి, భొంతిళాస్ర్రము 
ఖు ణి డు 
వమసరించి కరణాంగహోం రేచక్‌ విన్యాసముల ప్రదర్శన గల్లి 
వటి, దె వారాధనకు సంబంధించినటిది “మారి” నృత్యము, 
OO ఆఉఒా హం (1 
ఉదా :=_ 
సంధి, కమలనృత ము మొదలై నటివి. 
ఆ! నవా 


దేశి: 


ఆలయములందలి.పుష్పాంజలి 5 మము, నవ 


ఆయా పా9ింతములలో నివసించు పరజలు తము వినో 
దారము వృదిపొందించుకుస్నటి నృత్య సాంపబిదాయము “దేశి” 
ఖు ణా పు లి J 
కళ. పారింతీయ భాష, సంగీతబాణి, సృత్న నృత్య విన్యాసములు, 
ఛందస్సులకు పాళిముఖ్యత నిచ్చి పృద్దిపరుచబడిన 5ళలు "దేశ" 
కశలు. 


ఉదా :. యక్షగానము, భాగవతములు, కేళికాస్యత్యములు. 
paar 
నావ్బ్టుభర్భు, ల తధల్భె 


నాట్యధర్మి :_ 
సృత్యాభనయములందు ఒక భావము పీికటించుటకు 
శాస్త్రీయ వృత్త, వృత్యహస్త ములు, కరణాంగహారముల ప్రియో 
తము “నాట్యధర్శ్మి". 
లోక ధర్మి అ 
స్వాభావికముగా ఆఖినయించుట “లోక ధర్మి”. 
ఉదా :. 
కరుణ రసావీనయమందు 


ముగా అలంకిర్‌ించి_ బౌద్దాలయములకి గొవిపోయి అచ్చట 
అంకిత మొనరించెడివారు. ఆ బాలికలకు సృత్య నంగీతములందు 
శిక్షణ ఇవ్వబడియిడిది. పర్విదినిములందు ఆ వాలికలను బౌద్దా 
చార్యులు ఆలయములందు నృత్యము జేయుటకు ఆహ్వానించెవ 
వారు. అట్రి సమయములందు వారు రుచికరమైన భక్ష్యములను 
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దేవునికిర్చించుటకు గొనిపచ్చి థిగవానువిముందుంచి 


స్యృత్యయయు 


ఉవాయు 


సత్యము ముంయయుమనకు చె పసాన్నివ్యవములో 
యు వ్‌ త 


ల 
ఆ పిందిపంటవముల న 


ంచిషె  దగవంతుతు ఆకగించుసెని వారి 

ఇ ఆ _ న ఆ జ క లో శం 

నద్ముకము. అటుపెవారు ఆ న జద్యమును యిండ్తికు గొనిచోడు 
నా చల 

దురు. శః విథపుుగా ఆ దారికి  ఎవాహావొలవదుపవవకు గొని 


we 
ర్‌ు ఉగడాసుని ఆరాడదించెదివాలు. 
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ఇదియుసు ఒర సిధమెసి ఆపిదొాసి 
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వచ్చును. మరిన్ని సమయముంందు 
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ఆగరహముజెందిసి ఉవతల జతి సృెతిరియా దెచివారు, 


కొన్ని సమయములందు 
విసుగు జెంది ఆగంహముతో క్‌ 


వారిని సంతృప్పిపంచి 


అఆ 


మరిల తిష 
ఇ ఆస. జ్యా మో ఈ 
గల్లించుటకు సిగ్నముగా సితే రియ 
దేవతలకు కోప* మనముగల్లి తిమ ఒత్నులను చేప 
శ 
యొకివివయన 
మ 
తెగవారు నాగపంచమినాటి అర రాతిరియందు జేతురు. 
ఖా 
“బెహుళ్ల” ఏరిది పింగచేశ మునకు 
యొక పృత్యేకతెగ, ఆ తెగకుజెందిసవారిరోనూ గౌండరు త: 
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ఆత్యార్నణ సత్యము. ఇబ్దది ey బత 
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గ 
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లా 
లీ 
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నృళ్యమని పేరు. 


? 
జో 


త్‌ 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


"అందరిలోనూ ఈ నృత్యము దర్శించే అర్హత లేదు. “బెహుళ'మ 
గూర్చి వివరములు వేరుగా వారిసితివి.) 


బౌద్ద నృత్యకళను గూర్చి ఈ వివరములు దొరికిననూ 
నాడు పృిచారములోనున్న సాంప్రదాయముగూర్చి మనకు తెలి 
యుటలేదు. బౌద్దళిల్పమును చక్కగా పరిశోధించిన కొంతవరకు 
తెలిసికొనగలమేమో | 


మత్తావలి. గొండ్లి, పేరిణి, జక్కిణి, 
తాలిమి ౧ 

.మెతావలి లోక్‌ మతి లి 
జాజల్లీలీ అణ 


pun 7 
ధరి ఆధార మైనట్టి అధినయముసెకు పాంముఖ్యత వాచ్చు 
- న్‌ షు క ణి 5 అమ్‌ బ్రా ఉం »” 
తురుష్క. బరభువులు ఎస్తుగా మద్యము దించి, ఏందాది 
(a ay rr 
గించి నభ శీర్చియుండ ... _ ఆఅటివారిని వినోదిపర్చుటకు 
విలంబ, వడా, ద్భడ లయలయ 6౬దు సుళ్ళుగా. తిరుగుతూ 
పందరితప అదు రరర పా ్ళాసయసిటువలటి.. స్వత 
J) శ 7) లో టు Spee 
“మత లి. 
Pann 7) 
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అంణ్యపారింతములయంచు నివసించు -గోండఊల సత్య 


అ ఈ. గ్‌ ఇ గ ళా న ణు ఖీ జా ¥ 
సాంప9ిదాయము. (ఎరినిగూర్చ అట రిం౮ బ్రత్యవి శి యందు 


ల్‌ ఆర 5 0 mn - జజ ne wl fe 

నా అ వారసికిని,) ఇది కాలో ర? ఇంది, కంలు G7: 

CS అ జ వ్‌ , చచి త్తు కా. న అ జట్‌ గ 

ప్పరుషులు పారాొందురు. అం ఆరి మిుతుష్య్క లందు ఒయు ప ఆ్యకి 
న a 


సత్యములు గారి “ఖర ముఖ?మెసిది. ఇది ఆరాధస సి తూము. 
ల Sr ఇ. మ 


చాల నియమదద్రముగా వాది సాంవందాయములననుసరించి 


పపదర్శింబదడును. చః నృత్య 


అ 


మును “ఇబ్బు చెట్లు పూచిసెజుడు 


జేయుదురు. ఈక సృత్యారాధనవల్ల సూ OE క్‌ బంటల 
ఖ్‌ క 
(వ 
_” చ్‌ కు జా = స్కి జ ఇ ఇ ఇ - 
పద్ద, దళము న వే యుండుసుస్‌ వాఠరనహముగ్రకి యు, పూచిన 
$ (sn a ఇ న? లాన్‌ ఇ లా ఇ అ న కా 
“ఇప్ప అ ఆజ లల aren 3) స్‌క్‌ Hee] 1) కాత యుసర్చి ww 1 9 
స్‌ "వో / 


న్‌ 


పూజించి, ఒ౦దావిగించి, అదు జ సు నల 
మును ఆడుదురు, ఈ నృత్యము 


య 
Ch క £ 


షృుదంగయునువోయి 

రము. విలందితలయలో 
ఈ బహుసుందరపంతి యన డే 
అనికూడ అందురు. చాంచాటిల్లా, 


గోండ్వానాలోని గోండులు చేతికిని జేయిచున్నారు. 
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సేరిణి: 


గర్హర, విషమ, భావాశళగయ, కవివారక, గీతము అను 

అంగములు గర్లినట్లి నృత్యకిమము “ఏరిణి, ఈ నృత్యము 
nn © 

“కేలికా" సాంగిదాయమునకు  జెందినట్టిది. శాఘష్రీయపద్దతివి 
“పుష్పాంజలి” .నిచ్చుటలో పా9రంభమై, అసక్రములైన బహుకిష్ట 
తరము రెనటి కరణ విన్యాసములప9దర్శనసగరల్లి, నృత నృత్యములు, 

లా టు Ca ed 
ఆంగికాభినయము పిదర్శించినపిదప అభినయముతో ముగియు 
నట్టిడి పేరిణి క9మము. ఇది యేక: *త9 వృత్యసాంప్రందాయము 
సకుజెందిసట్టిది. ఇది దాదాపు నేటికాలములో పిదర్శింపబడే 
భరతనాట్య క9మమును బోలియుండును. దీవివిగూర్చి వివరముగా 
ఆలయనృ్భతగము౭ లో చర్చించినాను. 
డొ ల్‌ ma 

మృదంగళబములతో , సంరములతో, పాటతో గూడినట్టి 

an 3 

సంగీత రచన జక్కి-ణీ, మృదంగ జతులకు సెత్స ము_గీత మునకు 
ఆంగికిపిధాన జుభీనయ ముండును. ఇందరి గీతభావము సాధా 
రణదుగా నోతరూపములోనుండును. ఈ పా9ిచీనరచన నాభార 


ముగా జేసికొనియే అటుతరువాత వచ్చిన రచయితలు శబ్దములు, 


ఆసంద భి రబి _.... ఆది. 
Qe. 
చక్కని సామిరారా ! యీ 
a గల గ 

జకి,_ణి కృతిగ్లె 5 రా 
చక్కనరా 
(లి పూసపాటి సీతారాషురాజ 
దాసరా ధేయ. 
సాస్సారిసని న్‌ 
పగరిసని తకిట యం । తకియుం తకిటతకి 
తాం తకిట దిమికిటతక తక్క దధింగిజ్ఞతోం i 
స్వరసంగతులను i శబ్రజాతియును 


సననిసగగమామణగపుపమౌ 


సరిసగతిజదతుల 1 సప్తతాళశముల 

బరగిన దరుషులు | పంచజక్కిణియు 

సిరుల మరివినికి । చిత్తగింపదగు. 

అటుపె ధృవ, మఠ్య, రూపక, యుంష్కె తింపుట, 
ఆట, ఎకితాళషులందు కొణుగవళబ్దములు చెప్పబడును. డానికి 


పక్‌ 
wf KY we పరక న 
సత్తమ పందర్శింపదబడును. 


ధృవతాళము...._ 14 అక్షరములు. 


త ద్ధిమిదింమికిణ యణుతకతోం 

ది9మికిణ తక ధాం । తధిమి తకిటతక 
ధణజెజణుత జెణుధిమిత | ధిమితరి తకతరి 
తధణ తదధింగిణత ॥ 


కొనుగోలు అనగా___నృత్త మాడునపుడు త, 


జణు, తహత, మొదలైన శబ్దములను తాళమునకు సరిపడునట్లు 


ఒక కంిమములో ఏర్పరచి “తధిగిణతోం' ముగించుట. 


“కథక్‌” నృత్యము 


కథకుడు (కథక్‌ )నుండి కథక్‌ నృత్యముసకు బేరివ్వబడి 


సెది. కథకుడిగా 
ంజకముగా జప్పువాడని యరము. వారే 
62! 


నసృత్యగీతాథిసయములతో 
రి హరిదాసులు, 
జెప్పుకథలు హరికథలు. 

ననుసరించి పేరివ్వబడిననూ, ఇది యెక్కువ వ 


గలిసఏటి సృృత్యసాంబిదాయము గా జెప్పప చ్చును. 
౧6 ల ల 


పంతి దేశములోసూ సాధారణముగా. న్యత్యకిళ 
విధములుగా పెంపొంది ఒంచారములో నుండును 
(1) ఆరాధన సృత్యము. 
(2) శాట్రయ నృత్యము. 
(3) పచార నృత్యము. 
(4) జానపద సృత్యము. 


(ర) ఆటవికుల సృత్యము, 
(1) అర్జాభన నృత్యము 


పీరభదు౨ని సంబర 
నాట్యము, సింహాచలదేపుని సేవ, జే నవరాతు9లప్పటి 


oe eye 
ఆంధ) దేశములో 


క, దిమి, 


ఒక కథను పరిజా 


చః సృత్యమునకు పారిచీనగాస పద్దతి 


మునిం (పభాపము 
పన. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


వ్యాల్‌, యయ, టపా, గదిల్‌ : 


ఇవియన్నియూ ముస్టింపిభువుల పభావము మన 
పారిచీన సంగీతముపై బడిన తరువాత రచియింపబడిన సంగీత 
రచనలు, 


ఖ్రాల్‌ శ్ర 


ఇది అతి విలంచితలయలోనుండి దీర్హ మైన రాగాలా 


పో వివిధరకములై న అలంకారయుక మైన సంగతులతో 
గూడియుండినట్టి కవన గాయకుడు తా సనుభవించు భావసౌంద 
ర్యమును స్వరములలో, ఆలాపనములో చితిగించును, 


యు, టపా, ౧4ల్‌ 


రనపోషణతోగూడిన సంగీతరచనలు. ఇవి 


జావళీలను పోలియుండును. 


శృంగార 


దాదాపు మన ఛాషలోని పదములు, 


వారు ఇవి భాపయుకి, ముర అభిసయమునకు అనుపగు సంగీత 
దరిచసలు. ఇందు “గిప్‌ చంద్‌ క్‌ తెలుగు 


అను తాళ ముసిందుస్నటిపి, 
(ఈక 


లోని తి9పుట తాళమునందలి పదములవలె విలంబితలయతో 
ly 


జాతరలందలి. గరగల నృత్యము, వీరుల కొలుపులలోని 
ఫకళి నృత్యములోని "సేవకిళి, పూర్వము దిజాలియ 


లత ము, హో షంములో న్‌ అగ్ని అరాథనస, 
Cu 

సిందళడెకీయుల Er 
యు 


పలుక దంల స్స (రక్ష ళు 


లయహారోదా, mae అంకియాగట్‌, 


ణ్‌ చి జ 

2) గే లశ, 
గ ఇ” ఇ” ఒర 

రొ ని కావలి చలమయిు మణిపురి: రాసరిలో, 


ఉత ర పొందూ 
వాణి 


సానములోని రామలీలా, గోందుల ఖర్మనృత్యము, ఒరియనుల 

ఓ 

సార్‌ హర్‌ పండుగ నృత్యాల WET ఆరాధన 
లా ఆం 

సృతృములే. 


ఈ ఆరాధసు స్కి తక ర్‌ళ 5 కొన్ని పా? గంతయులందు శాస్త్రీయ 


స్ఫెత్యం పాతు తుల ఆధారముతో 'నాట్యధిర్మి', 'లొకణర్ముి లను 
సమముగా రోమా చక్కని సృత్యసాంపిదాయముగా 


ములలోచేయు వీర సపెంపొందినది. అద్దివానిలో ముఖ్యమయిసది_చేవదాసీల నృత్యము, 
(అ 

అమ్మ 

' 


సేవకళి, లయహారోబటా, అంకియానట్‌. 


వాడితొళత్యుల నాట్యకళా చరిత 
2. శాస్త్రీయ నృత్యము: 


భరతుని నాట్య కాస్త్రము, అభినయ దర్పణము, భం తార్డ 
వము, హ స్పలక్షణదీపికి యిత్యాది నాట్య(గంధముల ఆధారము 
అతో, స్థానక రేచక మండల ప్రపనకరణాం గ హార గతిజతియతి 
ఐంధ విన్యాసాదులు గల్లి ఆయా దేశముల నేలు (ప్రభువుల, శాస్ర 
వే_త్సలెన కవిపండిత గాయక నాగరిక (పజల అభిరుచులననుస 
లతించి రూపొందిం చిబడిన నృత్త నృత్య ఆభినయములు (క్రమ 
పద్దతిలో పోషించినట్టి కేళిక సం(పపదాయమే శా ప్రీయనృత్యము. 


ఈ నృత్యము ఆంధ్ర తమిళ కర్నాటక దేశము=౦దు దాసి 
ఆట, భరతనాట్యము, కచ్చేరీఆట, ఆస్తానము, మేజువాణి, కర్నాట 
కమ్యుసాదిర్‌ అవియూ, కేరళదేశమందు మోపానీ ఆట్టము ఆవియూ, 
ఓగ్రదేశములో ఒడిస్సీ ఆవియూ ఉత్తర హిందూస్తానమంతటా 
కథక్‌ ఆనియూ పిలువబడుచున్నది. ఈ నృళ్యము యెక్కువగా 
తాజులచే ఆదరించబడిన వారి నంస్థానములద్వారా పోషింపబడి 
వేది. ఆస్తానములందలి వాట్యాచార్యులు, రాజన ర్హకినులు ఈ పద్దతి 
విద్యను వృద్దిపరిచి (ప్రచారములోనవికి తెచ్చినారు. ఈ నృత్య కేళిక 
పాధారణంగా శ్రీ కళాకారులచే చేయబడును. పురువులు ప్రయోక్త 
లుగా, హంగుదారులుగా సహకరింతురు. కనుకనే ఇందలి హస్త 
పాద విన్యాసములు లలితములె స్త్రీ ప్రకృతికి అను వెనరీతిని తీర్చి 
దిద్దఐడివవి. ఈ సంప్రదాయము సాధారణంగా ఒకేవర్తకి కొన్ని 
గంటలు అడుటకు అను వెన రీతిని, కొన్ని సంగీతరచవలతో కూడి 
యుండును తాకలయ (ప్రాధాన్యతగల వృతముతో ఆరంభించ 
ఐడి సృత్యమ._లో నర్తకి తనపాండితీ (ప్రతిభా (వదర్శించినపిదపః 
అలినేయముకో ముగించ బడును, గీత గోవిందము, కృష్ణ కర్నా 
మృతొము, రామకర్ణామృతము, పుష్పబాణ:లాసము, శృంగార 
మంజరి కాళిడాసాది మహాకవుల సంస్కృత రచనలు; అన్న 
మయ్య, కేత్రయ్య, పురందర, సారంగపాణి, సభాపతి యిత్యాది 
వదక రల పదములు, జావళీలు, పద్యములు, పదవర్లములు, చౌక 
వర్షములు, గీతములు, పదదరువులు; తమిళ యోగిపుంగవుల్క,కర్నా 
టక సంగీతజ్ఞుల రచవలు; సూరదాస, మీరా. చండీదాస, గౌరంగ 
ఉవభు యబుళ్యాది జొతరాహమహాభకుల రచనలు ఈ సంప్రదాయ 
మందు పాఠబడి నర్తన మాడబడును. ఈ నృత్యము ఒక కధా 
గావముగాక, (ప్రత్యేకసంగీత రచనలకు (ప్రదర్శింపవిడువట్టి నృత్త 
వృత్య అభినయముగా 'పేర్కొవవచ్చును. 
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ఈ నృత్యబాణీ మలయాళ దేశంలోని తిరువానుకూరు, 
కొచ్చిమ రాజుల ఆస్థావములందును, కర్నాటక దేశమందు 
మైసూరు (పభువుల ఆదరణయందు, తమిళనాడులో తంజావూరు, 
మధుర, రామనాధపురం, పుదుక్కోట, ఎట్టియాపురం మహారాజుల 
(పోత్సాహంతో; ఆం(ధ్రలో కాకతీయ, విజయనగర సామాజ్యారి 
పతులు; కార్వేటినగరం, పెద్దాపురం, తుని, విజయన*"రం మొద 
౮న క్షజ్రియ సంస్థానాలు; కాళహస్తి, వేంకటగిరి, పితాపురము, 
బొబ్బిలి, కొల్లాపురం యిత్యాది వెలమ జమీందారులు, కొండవీడు, 
గద్వాల, వనపర్తి మొదలై న రెడ్డిర జులదర్చారులందూ; ఉత్తరాన 
మొగల్‌ పాదుషాలు, రసపుతుల ఆస్థానములందూ;పాంతీయ అ 
రుచుల కమకూలంగా వృద్దిచెంది (ప్రదారములోనికి తేబడినది. 
దక్షిణాపదమ లోని నృత్యకళ (ప్రాచీన హైందవ సంపదాయాన్ని 
(పతిబింబించేకళగా రూపురేఖలు దిద్దుకొవగా, ఉ త్రరదేశపు కళ 
మహమ్మదీయ సంప్రదాయాలకు లోనై వృద్ధి చెందినది, 


8. (పచార నృత్యము : 


ప్రాచీన హైందప సంస్కృతీవికొాసము, పురాజేతి హాసము 
ల్లోని విశిష్టత, మతి రాజకీయ విశ్వాసములు,సామాన్య (ప్రశావీకంలో 
సంగీత నృత్యకళలద్వారా (ప్రచారము చేయుటకుగాను యేర్చడివట్టి 
సంప్రదాయమే (పచారకళగా పేర్కొనవచ్చును. ఇందు సాధార 
ణంగా పురుషులే పాల్గొందురు. ఇదియే యక్షగాన, భాగవఠతకళ. 
ఈ భాగవతులు బృందములుగా యేర్చడి దేశములోని పల్లెలు పట్ల 
ణాలు మారుమూల (ప్రాంతములలోగూడా పర్యటనజే, యక్షగాన 
ములు, వీథినాటకములు, ఐ సలు ఆటలు, తెరుహతుగా కళలద్వారా 
మనమత ధర్మాలు, పురాణగాధలు (ప్రచారముబేసినారు ఈ విద్య 
గూడా కావ్రీయమే : కళాకారులు వివిధశాస్రములను ఆధ్యయవము 
చేసివమా అతిసామాన్యమైన (ప్రజలకుకూడా (పటోధావికి ఉవక 
రించు విధాన మనః ళలను సులభశైలిలో, (ప్రజలభాషలో, (ప్రజలకు 
అర్థమయ్యే భావవిన్యాసాల్లో రూపొందించి (ప్రచార సాధనగా ఉప 
యోగించారు. 


అట్టి కళయే ఆంధ్రదేశంలోని కూచిపూడి భాగవతము, 
తూర్పు భాగవతము, దాసీలభాగవకిము, గొల్లభాగవతము,యానా ఏ 
భాగవతము, దాసరి భాగవతము యిత్యాదులు,తమి$ నాడులోవి భాగ 
వత మేళములు, తెరుకూకుు కురవంజి వాట్యములు, కేరళలోని 
కథకళి, ఓటంతుళల్‌ కళాకారులు -_.. కన్నడదేళంలోవి యక్ష 
గానము, 


36 దాక్షిజాత్యుల వాట్యుకళా జ! 


ఆకవదేళముకోని కుమ్మి, కోలాటము హైదాబాద్‌ (ప్రాంత 
లోవి “బకకమ్మలాటి” పుంగిడి, చెమ్మచెక్క, మ9వాపలో 
“కె కొట్టుకలి” గుజరాకులోని గక్భనృక్యము, వంగదేళ [1వళావ 
వృక్యములు, పులిఆట, గుర్రము ఆట, బుట్టభొమ్మ ణు దాన 

నృత్యము, వల్నాటీకథ, జ)గముకథ కాదమరాజుకథ,బొబ్నిలి | 


వీరందరూ రామాయణ మహాధారత భాగవత కథల్లోని 
వివిధ ఘట్టాలను నృత్యగావము ద్వారా (ప్రదర్శించి (వజల్లో (వచా 
రము చేయుదురు _ గావ వీరు శాఫ్ర విజ్ఞానము. పాండితీ (వతిళ 
గల్లి యుందురు. వీరివల్లవే కావ్రీయవణతులేగాక, అవే కదేశికతులు 
గూడా మనదేశంలోని నంగీకము, నృత్యములందు (వచారములోవికి 


వచ్చినవి. శె వవెషవకధాగానములు విరివిగా వ్యా వమెనవి. 
Gam: మపణాతిిలి దీ కటల 


ఆం[ధిలో కూచిపూడి భాగవతులు (శేవులు. వీరు (వాహ్మ 


ణో త్తములు వేదవిద్యాపారంగతులు. ఆం(దలో వీరశై వము (వభా 


వము తగ్గి వైష్టవమత విజ్బృంభణకాలములో కూచివూడీ (గామ 
వజలు ఈ నృత్యకళను చేపట్రివట్లు చెప్పవచ్చును. నాటినుండి కొన్ని 
శతాబ్దాలుగా వీరీకళను ఆ౮ాధించుచున్నారు భారతావనిలో మరే 
(ఫాంతమునందు అభివృద్ధి జందనంతటి విశిష్ట పద్దతుల్లో ఆంధ్ర 

దేశములో శాస్త్రీయ నృత్యకక, (ప్రచార వృత్యకళ వృద్దిపొందినది, 

దానికి పాఛీన కళాకారుల కళాతపప్పే కారణము. మనదేశంలో 

కొన్ని (పాంతాల్లో శాస్త్రీయకళ ఆభివృద్దిజెందినది గావి పాచార 

కళ మరుగువపడినది. అశ్లే (ప్రచారవిద్య వృద్దిపొందినచోట 

శావ్రీయవిద్య కుంటుపడినది. ఆంధ్ర కళాకారు లట్లుగాక రెండు 

తీతుల విద్యలసు ఒ కేస్టాయివి = ఒకరితో ఒకరు పోటీవడినవిధాన 

వృద్దివరచినారు. ఆంతియేగాక శాత్రీయకళను స్త్రీలు, (వచారకళమ 

పురుషులు యావద్భారకదేశంలోవి కళాకారులు ఆరాధించగా ఒక 

ఆం(ధ్రదేశంలో మ్మాతం భాగవతకళమ ప్రీలుగూడా అభ్యపించి 

(ప్రదర్శించుచున్నారు. ఇట్టి కళాభ్యాసము మరెచ్చటమాలేదు. ఇది 

ఆంధ్ర దేళశానికెంతో కీ ర్తిదాయకము, గర్వకారణము. 


4. జానపద నృత్యము : 


శాప్రముతో నంబంధములేక కేవలము లోకధర్మిపె ఆధా 
రవడి పెరిగిసట్టిది, జావపదనృత్యకళ. తెలుగుదేశములోవి గొవ్చి, 


లోని నృత్యము. 
ఇవి యన్నియు జానపదనృత్యమువకు జెందును. 
6. ఆటనికుల నృత్యము : 


ఆరణ్యములలో నివనీంచు కోయలు, చెంచులు, లై గాలు, 
కురవలు. మొదై నవారు చేయునది ఆటవికనృత్యమ్ను. ఆటవికుఆ 
నిక్యజీవితములో నృత్యమొకభాగము .[వతి బుతువునందును చేయు 
టకు వీరికి వేకు వేరు నృత్యముబఐన్నవి. శిశువుదయిఎచినప్పుడ 
వృత్యము, బారసాల సమయములో నృత్యము, వధూవరుణ ఒకరి 
నొకరు నెన్నుాసుటకు నృత్యము, జీవయాత్రచాలించి ఆఅంత్మకి 
యలు జరుపు సమ యమున నృత్యము, వరినారు వేయటకు, ఆరంభము 
లోను, పాలముదున్నునప్పుడుమ సృత్యము, పంటలుబాగుగా వండు 
టకు నృత్య పూజలు, కోతలసమయములో నృత్యము, కోతలైవ 
తరవాత నంవత్సరకృ్ళషి ఫలితము నిల్లుజేర్చుకొ నువప్పుడు నృత్యము, 
అతిధులెవ-రెన విచ్చేసినవ్పుడు నృత్యము, వారివి సాగనంపునవుడు 
నృత్యము-ఈలాగున వార్‌ జీవితమంతా వివిరదనృత్యఘబట్దము లతో 
గూడిన యొక నృశ్యనాటికవలె గడిచిపోవును. 


పెన జెప్పిన ఐదువిధములైస నృత్యకళ అన్ని దేశమాత 
లోనూ పెంపొందినది. పై నృత్యవిధానముల గూర్చి వివిరముఐమ 
ఆమా నృత్యపద్ధతులను గూర్చి (వ్రాసినప్పుడు దెజ్బను. 


+T+ 


(ల 


Pig 

IN ప్రస్తుత కాలములో మస దేశములో యెక్కువ (ప్రచార 
ములో నున్న నృత్య సొం[పదాయముళు._భరత నాట్యం, కథక్‌, 
కథకళి, మణిపురి, కూచిపూడి, సిరై కేళా, ఒడిస్సీ, ఆంకియానట, 
యక్షగాన నృత్య పద్ధతులు. వీటిలోని పోలికలు, భేదములు, 
విశిష్టత లనుగూర్చి ఇందు (వ్రాయుచున్నాను. 


' భరతమి :-ఇందు నాట్యము, నృత్యము, 
వయము, తాండవము, లాస్యము అను భేదములున్నవవని ఆంద 
రెకూ తెలిసిన విషయమే. 


స్ఫె తము, అభి 
poe.) 


పై నజెప్పిస సంపదాయములు ఏ పద్ధతికి 
(వ్రాయుచున్నాను. 


భరత నాట్యము 


ఆంధ్ర, తమిళ దేశములలో డేపదాసీలు ప్రదర్శించు దాసి 
ఆటయే నేటి కాలములో “ధిరత నాట్య"మను పేరుతో పిలువబడు 
మన్నది. ఇది అతి పురాతనమైన నృత్యము. హిందువులు 
దేవాలయములు రట్టుట ఎప్పుడు ఆనాటినుండి ఈ 
ర్‌ ౦ భరతుని నాట్య 


wee గా 
3 టి జ లో 
శాస్త్రామ సనుసరించియ అంగహోరములు, రేచకములు, కరణులు, 


ఉత్త ఎవసములు మొదలగునవి శాస్ర సమ్మతములుగా ప్రదర్శించు 
శా (un 

కళ (పసుల కాలములో దున దేశదులో ఇవొక్క కే కనబడు 
ఇల © mami ee ne a 

చున్నది తనాట్య శౌస్త్రామును దాగుగా అభ్యసించి, జీర్రించు 


బడాళయులోనికి నాద్యాచార్యులు 


తెచ్చినాం మో | 

పదర స కము ఆసగా ఆఅలరిం:;, బటి, స్‌టెయు, ప 
| [= డ్‌ వ 

పదము, జావళి, తిల్లాన) తంజావూరు శేరిన రఘునాధిరాయలు, 

ఏిజయరాఒువనాయకుల కాలడులో “పేరిణి పద్దతి ననుసరించి 

పద్దిజందిసడె, సంపూక స్వరూపమ శరిభోజి, శహోజి, 
శ యు లు 


కొధినయములకు చక్కని అవకౌశము 
Ps విభాగము నా అనుభవములో 


wa 
౮ 


_నేటి భారతదేశములోని నృత్య సాంపదాయములు 


నేమ చూచి అభ్యసించిన జొపనీప్‌, దాలినీస్‌, సయమీస్‌, కంటోడి 
యన్‌, కథకళి, మణిపూర్‌, కథక్‌ నాట్యములలో ఎచ్చటను 
జూడ లేదు. 


(ఈ నాట్యము లాస్య పద్ధతికి జెందినదగుటచే సుకుమార్‌ 
మైన కోమల ఆంగికొభినయమురితో నయనానందకరముగా 
హృదయాహాదకరముగా ఉండును. నవాయికాభినయమనమందు ఈ 
సాంప్రదాయముదే పైచేయి. రౌద్ర, బీభత్స, భయానక రసములు 
తప్పు తక్కిన రసములన్నియు ఈ పద్దతిలో అభినయింస 
వచ్చును. భరతనాట్య నర్తకులు చిత్రగతులను జతిస్యరమందు 
సృ త్తమాడునపుడు మన సృదయములు ఆనాద (ప్రభావముచే 
ఆకర్షించబడీ ఆర్గముకొని ఒక ఆనందము ననుభవించును. 
నాయికా నాయకులకు సంబంధించిన శృంగార రసనిలయములైన 
పదముల అభినయము జూచినప్పుడు మనము మనవా స్తవిక 
జీవితములోని సుఖదుఃఖములను అనుభవింతుము... కృష్ణ వర్ణన 
గీతములతో గూడిన శబ నృత్యము జూచినప్పుడు ఊహలయేవుల 
లోని శిల్పము లన్నియూ మస కన్నులముందు కదలుచున్న శ్లే 
(భ్రమ కలుగును. 


“నేటి కాలముతో శే వలయము వ్యాపార దృషితో నాట్యము 
చేసేవారుగాక నాట్ట'కళవై తమ జీవితముల నంకితము జేసిన 
కళోపాసకుల భరతనాట్య ప్రదర్శసనము జూచినప్పుడు మన 
హృదయములు ఆధ్యాత్మికానందముతో నిండిపోవును. మనలో 
పదబత్ర భావములు నీరంత రానంద సెంధాయి, 
ఆ దేపదేషని సాన్నిధ్యములో నున్నళ్లే అనిపించును.. కాల 
ర్‌ం మణ పతీతుల చేతులలోబడి అపఖ్యాతి పొందినా పవిత్రమయిన. 
డుకొనియున్న కళ యిది. 


స్ఫురించును. 


ఇందు న? “నాట్యధర్మి” సమముగా పోషింపబడు 


చుస్నని. పూర్వము భరతనాట్యము స్రీలు చేయుచుండెడివారు. 
పురుషుడు నటుడుగా (నాయికాధినయమందు చెలిక త్రగాసు, పంత 
పాట పాడుటకు) మాత్రమే యుండువారు, అందుచే భరత 
నాట్యము స్త్రీలే చేయవఠెననియు, పురుషులు చేసినా రాణ్‌ంచ 


దనియూ, “పురుషులు చేయుటకు వీలుండునాొ అనియు నేటి 
కళారాధకులలో ఒక్‌ సంశయము కలిగినది. 
అలారి, జతి, శబ్దము, తీల్లాన రాగము ప్రీ పురుషు 


లిరూ చేయవచ్చును. "కాని పురుషులు అభధినయించుటకు 
(a 


3F 3 

నాయికా సంబంధమైన గీతములేగాక, నాయక సంబంధమైన 
పదములు, గీతములు, జావళీలు పదవర్ణములు ఎన్నియోయున్న వి. 
వావిని (ప్రచారములోసికి తీసికొని రావచ్చును. కొందరు 


పురుషులు స్త్రీ వేషము ధరించి నాయికా సంబంధములైన గీత 
ఘుల నభినయించుటగూడ జూచుచున్నాము. 


నాయక గీతములు పురుషవేషములోనే అఖభినయింప 
వచ్చును. కనుక స్త్రి పురుషు లుభయిలూ పాల్గొనుటకు వీలున్నది, 


భరతనాట్యం:..త మిళ_ ఆం ధ్ర దేశములలో యెక్కువ 
(ప్రచారములోనున్నది. ఇప్పుడిప్పుడు ఈ నాట్యకళలోని విశిష్టత 
గ్రహించి ఉత్తర హిందూస్తానములోని కళారాధకులుగూడ 


యెందరో ఈ నాట్య 4 పద్ధతిని అభ్యసించిరి. ఇంకనూ అభ్య 
సించుచున్నారు. 
కథరళి 

సుకుమార, భావములకు 


భిరిలనాట్యము కోమల, 


నిలయమైతే రిథకళి గంభీర, ఉద్ధత భావములతో నిండియుండే 
తాండపపఒదగ౧క జెందిన నృత్యము వీర, రౌద్ర, బీభత్స, భయా 
నక రసు. 2 ఒధినయించుటలో కథకళి న ర్రికులకు పెట్టిన దే 
"పేరు ' ప్పుడు నర్తకులు ఇంచుక ప్రారంభకులే 
అయిసట్ట థరించే దుస్తులు, ముఖములకు వేసికొనే 
రంగులు, చంటి, షుధలలనుండి వెలువడే గంభీర నాదములు, 
ఇపీక్షకులలో ఆ రసముల నుత్ప_త్తిచేయును, నృత్యమందు వీరి 
ఆహార్యము వాస్తవికతకు కొంతదూరముగా ఉండునట్లు దోచు 
చున్నది, 


భరతనాట్యము రాజదర్భారులలో పెరిగినది. అందుచే 
అభినయము, గానము, ఆహార్యము, (ప్రతివిషయమందు లాలి 
త్యము, కోమలత్వము, కనిపించును. కాని కథకళి నృత్య 
నాటికలలో లాలిత్య సౌకుమార్యములకు తావులేదు. ఇది ముద్రా 
నాట్యము. ఇం దుపయోగబడినట్లు ముద్రలు మరియేపద్దతియందు 
కూడ ఉపయోగింపబడవు. కనుక సాత్వికముకన్న ఆంగికమే 
ఈ పద్ధతిలో ఎక్కువగా ఉపయోగమందున్నట్లు తోచును. ఇది 
ఉద్దత నాట్యమగుటచే దీనియందు సాధారణముగా స్త్రీలు పాల్గొ 


నరు. స్రీలు “మోహిని ఆట' అభ్యాసంచేసెడివారు. 


వింత వింత రంగులతో మేకప్‌ చేసికొని, చిత్రవిచిత్రము 
లైన ఆభరణములను ధరించి రంగస్థలముపై చండ వాద్యము 
ననుసరించి నాట్యమాడుచుండగా (ప్రేక్షకులు విస్మయానంద 


దాక్షీిణాత్యుల నాట్యకళొ చరిత్ర 
వీచికల నోలలాడుదురు. ఈ నాట్యములో ఎంత విద్వళి 
ఉన్ననూ, ఎట్టి అద్భుతమైన ఆహార్యమున్ననూ, అభినయ 
విధానము, భావ (ప్రకటన సున్నితముగా ఉండదు. “లోకధర్మి 
ఛాలా యెక్కువగా ఈ కళయందు (ప్రదర్శింపబడుచున్నది. కా! 
మన దేశములో మిగిలియున్న పూర్వకళలలో పూర్వ ప 
తులలో (ప్రదర్శింపబడునది ఇదియొక్కటియేయని  విశ్వక: 
రవీంద్రునిచే పొగడ్యలొందిన ఈ కళకు మలబారుపుట్టినిల్లు 


బెంగాలు, దక్షిణభారత దేశములలో ఇది యెక్కువ ప్రచ 
రములోనున్నది, 
కథక్‌ 


ఇది మహమ్మదీయ యుగములో (ప్రభువుల విలాసార్హమ 
పోషింపబడిన కళ. ఇందు టు[మీ, గజల్‌, అభినయము నాయిక 
భావములతో గూడియున్ననూ, శాస్త్ర సమ్మతముగాని ఈ అః 
నయము 'యౌవరిత' నృత్యమును పోలియుండును. జినుల 
హృదయమును ఆకర్షించునట్టిదే, రంజింపజేయునట్టిదే, (ఆదర, 
వంత మైనదికాక పోయిననూ) కళ అను పద్ధతిలో యిది పోషిం: 
బడినది. (ప్రభుపుల తీరిక సమయములో, “జల్సాకు'గాను ౨ 
కళ _ పెంపొందినది. అభినయమెట్లున్నసూ మరియే సృత, 
సాంప్రదాయములోనూలేని తాళ నృతము దీనియందుస్నది 


కథక్‌ నరకుడు యే తాళములోనెననూ గంటలకొలది సి ల 
— కా 0) (4 


మాడగలడు. బహు కషతమమెన (బ్రహ్మ, ఛమార్‌, రుద 
వ వూ 
అలక్ష్మీ మొదలస తాళములలో అవరీలగా న తమాడగలడు 
న్‌ా లం 


తన అడుగుతో యెటి కషతరమెన శబములనె ససూ, ఎంత 
టు య (« Sorte టు కా. 
త్వరిత గతినే ననూ పలికించగలడిు. 
m= 
పర్ధతియందునూలేదు. 


ఇట్టి అభ్యాసము మరియే 
కాని యిది 


మగుటచే అంత ఆకిరిడణీయయుగా నుండదు. 
od 


రిసభావములులేని నృ ౭ 

కనుకి (పేతకుం. 

యెక్కువకాలము చూడలేరు. ఇది లాస్య పదతికి చెందిన 

నృత్యము, S$ 
ఈ కథక్‌ సృత్యము రెండు విధములుగానుండును. 

(1 కైపూరీ నృత్యము. 

(2) 


లక్నో ఘరానా. 


ఈ రెండునూ విశేషముగా పోలియున్ననూ, 


దృష్టితో సూక్ష్మముగా జూచిన చాలా భేదములు కసబదును. 


వ్‌మ రన 


జె పూరి నృాత్యముపె హెందవ సాంపదాయముల (ప్రా 
హా జ మం 
వము యెొక్కువగానుండును. లక్నోఘరానా నృత్యములొ 


దా&ీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


మహమ్మదీయ సాంప్రదాయములు (ప్రబలముగానుండును. వేష 
ధారణయందుగూడ ఈ భేదము కొంతవరకు కనిపించును. 
కైపూరి నర్తకి లంగా, చోళి, వల్లె ధరించును, లక్నో నర్తకి 
చుడీదార్‌ పెజామా, పొడుగుపాటి జుబ్బా, కుచ్చుల పేర్‌ వాణీ 
వేసికొనును. 


జై పూరి అభిసయము మీరా జన్మభూమియగు రసప్పుత 
వ్రదేశములోని మధుర భక్తితో తొణికిసలాడుచుండును. 


ఇటుల యెన్నియో విభేదములున్నవి. 


ఈ కథక్‌ నృత్యముయొక్క (ప్రభావము చాలపరకు మహో 
రాష్ట్ర దేశములోని పోవాడ, లావణీ నృత్యములతో కనబడు 
చున్నది. ఇది ఉత్తర రాజపుటాసె, 
చొందాయి మొదలగు (ప్రాంతములలో యెక్కువ (ప్రచారము ములో 
నున్నది. 


(ప్రదేశము, జం౦బదాదు, 


మణిపురి 


లాస్య పద్దరికి జెందిన సృత్యము. చై తిన్యుల జన్మభూమి 


ఇ 


యెన బుంగ చే ములో ను, మణిపురి త యు ౧ 
వేణుగోపాలుని 


ల 


యె క్కు 


అ జు 


సృత్యగానమిుల 


న్‌ 


(ప్రచారియులో నున్నది. 


పూజించుసటి ఆరాధిన సృృతరియుగా దీనిని పేర్కానవచ్చును. 
పూర్వము | ఖరతము ఎద్య ఆరాధన సృత్యి మెననూ, ఓరి 
కళగా పృద్రిచేయుటకు, పాండిత్యము ప్రదర్శించుటకు దానిని దేవ 
దాసీలు అభ్యసించేవారు మణీపుర నృత్య పుట్లుగాకి సామాన్య 
త నిత్యర్యిత్యములలో యొకభాగముగుటచే అ 


అ a థు 
మున్నది. ఇది నోదులమెన, మనోవారిమెన, రిమణీయమె 
dae halon Qe 


ఆకుపచ్చ, ఎరుపు, తెలుపు రంగుల అ wee కోట్టబడెని 
బుట్టలవంటి లంగాలు ధరించి, శిరోజములు శపుని న కే 
వలె పై కెగదువ్వి, నడినె_తిపె గోపురాకా 
అలంకరించుకొని, భకి క్రిపాలః 
దేవుని అష్టపదులు క నేతులు తిటుతూ, క 
వరణలో 
యుగంలో యమునాతీరములో కృష్ణుని రాసక్రీడ జ్రాపకముసికు 
వచ్చును. పీరు భక్యాచేశముతో నృత్యము చేయుదురు. 
పీరు ఒకొక్కసారి పాడే పాటకు, చేసే అధినయమునకు 
యుండదు. 


“ల్‌ FF PO ణీ 
రముగాకటి, ముణులత 
(a) 


వశ్యముతో త్తీలందరూచేరి ణయ 
నృత్యం చేయడము చూచినచో, బునకు ద్వాపర 
దినుర్‌ 


సంబంధమే అధిసయమురూడ యెక్కువ అభిపృస్ది 
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జెందలేదు. రసపోషణ తక్కువ. ఈ సాంప్రదాయము 
శాస్త్రముకన్న (పకృతి “పెననే యెక్కువ ఆధారపడియుండును. 


హస్పవిన్యాసము మాత్రము బహురమణీయముగా సెలయేళ్ళ 
(పవాహమువలె ఇంపుగా యుండును. దై వారాధనకొరకు 
నృత్యము చేయు సర్తకులు శాస్త్రమునకుగాని, “లోకధర్మి', 


“నాట్యధర్మి"లకుగాని యెక్కు_వ ప్రాముఖ్య మివ్వక 'ప్రకృతిషపె చే 
ఆధారపడియుండుట లోక విదిత మే. 


| కూచిపూడి నృత్య కళ 


“ఆంధ్రదేశవ ములో (ప్రచారములో నున్న భాగవత సృత్యము 
నకు “కూచిపూడి నృత్య'మని పేరు. ఈ నర్తకులు వీథి 
నాటకముల నాడుటయేగాక, సట్టువ మేళ పద్ధతిలో పదముల అభి 
నయము, వర్హములకు నృత్యము, శొల్లుకట్టు, మండూక శబము, 
నృ_త్రములనుకూడ నాడుదురు. ' మొదలై న పురాతన 
అడవులను ఈ సర్రికులు నేటికినీ (ప్రదర్శించుచున్నారు. భరత 
శాస్త్రములో చెప్పిన చతుర్విధ అధినయములు ఈ కళలో గాంచ 
వచ్చును. 


“పటవాటము 


వీరి నృత్యమురో ముఖ్యముగా చూడవలసినవ నృత్య 
నాటకములు, మణియు తరంగముల నృత్యము, అషవదుల 
ఫొ 


అభినయము, ళొల్లుకటు, జతుల నృత్యము, భామా కలాపము 
ణు 


ముదర సః | 
సి శే జం 
సిరై కేళా చెవ్వు నృత్యము 
సిం "క్రీళా సంసానాదీశునిచే పోషెింపబడి , 
Ge 


ఆ 
పచారములోనున్న నృత్య సాంప్రదాయము. 


సిం కేళాలో 
de 


ఇందు ఆ సంసాస 
షప 
సృత్యము చేయునప్పుడు 
న _ర్తకులు ముఖములకు తొడుగులను (Masks) పంటు నృత్య 
ములలో ఆయా పొత్రకు సరిపోపుసటిపి _ ధరించి సృృత్య మాడు 


ఈ 


దురు. అభిసయవుసకు జీవమైన ముఖము రప్పబడుటచే వీరు 


రాకుమారులు పాలొందురు. ఇది తాండవ నృత్యము. 
fh 


కొథిరొళిని పోలియుండును. ఇందులో 


రసభాపములను wh ఆధారముతో ఆంగికాట్రి 
సయముద్వారా ప్రదర్శింతురు. పీరు రించే నృత్యములరొ 


రు (ప్రద 
రాధాకృష్ణ, కాశీయమర్తన, జీవితపు మాయ, బంధజీవి, వేటగాడు, 


జీవనావ ముఖ్యముగా చూడదగవి. 


మయూర్‌ భంజ్‌యందు ప్రదర్శించే “చెవ్వు'నందు సరి 


కులు ముఖములకు రొడుగులు ధరించకపోయిననూ అభినయముి 


40 
మాతముండదు, ముఖముపై యెటి భావప్రకటనగాని (ప్రదర్శింప 


బడదు. 
కన్నడ (ప్రాంతములోని యక్షగానములు 


కన్నడ (ప్రాంతములో రెండు రకములైన యక్షగానములు 
ప్రచారములోనున్నవి. 

(1) 

(2) 


బైట్‌ యతి గానములు 


బెటక్‌ యక్ష గానము. 
వాలా 


సృృత్య నాటక వలు, 


ఈ గాసములలో పాల్గొనువారు ఆహార్యము ధరించరు. 
యుండపు. ఇందు పాల్గొనువారందిరు 
మహా పండితులు. శాస్త్రి పురాణముల ెరిగిసవారు. పండితు 
లందరు దగ్గరచేరి వారి పాండిత్య ప్రతిభను ప్రదర్శించు సభి 
బంటిదే ఈ యక్షగానము. ఈ 


గూడుదురు. వారిలో 


గ ఆల్‌ PES 4 ఇ గణం 
వాద్యము అకు్క్కవగ 


పందితులండరు ఒకచోట 


సఒరిరు పెదగా 
(ఈ 


భారత, భాగవతములలో యేవైనా ఘటమును తీసికొని యక్ష 

గానము చేయుటకు నిశ్చయింతురు. దారిలో 'ెదగా యెన్నుకో 
6 

బడిన పండితుడు ప్రారంభఛించును. తరువాతి ఒక్కొక్కరు 


3 (pn ఇ జ ఇ కె ఆఅ 
తమరు ని౦శింపబచిసి పొ(త్రసనుసరించి 
(ea) 


ore, లాన్‌ ఆఅ లా శ CLS జ ము a 

పద్యములతో ఆశుపు ధోరణిలో సిమారాసముతు మృదుల 

జ్‌ హన్నా Sr Seen తే గా ఆ ల సమె మో వ బై. 

వుండును. ఇది యుద్‌ బాధ “కల ర. Sree (బదిర్శః eT 
దు 


ఆ 
౮ 
మ ఈ న సా జట 
పరీకపలటి ది; ఆఆఅ అ 
న ఈ 


సాయిరో భాషను, భావాన్ని పోషంచుడదూ ఆ పాత్రను 


పండితులకు విద్యా (పారం CARE Pe 


అహం 

ట్స ళ్‌ 

లేరో వారు ఓదిపోయిసటు యంచబడును. ఇడి ఆచారము ఉ 
గా we 

దేశములో 'కిచౌనీ? పాటులయందు “*నవార్‌' *“జవాదు' 

యున్నది. 


ల అవ్‌ టై 
ara, సం ఇ ఇ త్య లా! ని 6 
క్‌ శ Sue న్‌ న న. చా లీ ఆల 
న! 


ఉదా :=ర్చ్ఫుషరాయడా 5 న 3 
లప 


కొందము. (శ్రీ కృిన్టుడు భుర్యోధనుని దిర్భారురు. వచ్చినిల్బటి 
మటు 
అకా 
9? ళు 
ఆ రోజున యున్నుకొసిబచసపెద్ద కృష్ణుని సంభాషణతో 
© ల 

Pr hs, = అగ న న మి ఇ శ © 
(పారింభించును. వెంటన ఆతని (ఉక నుస్ను వందిరుషి 

oe 

. - ల ల లాపీ జ yy పారు “వ్‌ "4 స 

(పారంభికుడు యెడిధాషలో ప్రా౭ంధించునో అదపడడిరో డానికి 

ల య 


ఇ ఉ/ జా డాష్‌ ఆ fF ac ఆ ఇ అఆ య్‌ ఇళ, టీ 
తగిన జవాబు-_పురాణములొ ని ఒద్యగద్యవంలను సమయానుటాల 
వ ఆ అన అస జు, అల్‌ వాష్‌ రర ఇలు మ్‌ ఇ దాల్‌ 
ముగా తన స్వకల్పసిములల.  బర్చి, ధర్శావన పాశైన్‌, 


తొ 


ని a ప అం" (ఇ య = a క 
దుళ్ళాసన పాత్రనొ చెప్పవలను. అతిడు ముగించగాన ఒదురుని 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


పాత్రయో, కర్లుని పాొ(త్రయో యింకొకరు అభినయింపవ లెను. 
ఇట్టి యక్షగానములందు పండితులందరూ ఒకచోట జేరి తమ 
విద్యను (పదర్శించుటకు అవకొశముండును. 

ముతోగూడిన యతగానమయులు 


స్శతె 


ల్‌ 

ఈ గానమునందు పాత్రలందరూ ఆహార్యము ధరించి, 
సంగీత వాద్యముల సహాయముతో నాటకము లాడుదురు. 
ఇందు భాష కన్నడ మిననూ ఆహార్య విధానమునందు, వాద్య 
కధథినడుపు దిధాసమునందు చాలవరకు ఇది 
“కథరళి*ని పోలియుండును. ఇందు నాట్యము చేయు పాత్రలు 
పాడరు. మద్రలం, చండ మొదలైన కథకళి వాద్యములవే. 
వీరు ఉపయోగింతురు. 


విశేషములందు, 


బొమ్మలాటము 


విన్యాసము చేయుటకు వీలగునటు తీగల రిటబతియుందును. 
౧ ల 
వానకి నృత్యములోని వాత అల చ గెసటి ఆహార్యమును లొడిగి 
లు 


ఆవ “ ఆస ఆస జ అగ 
మహారాష్ట్రములోని యషఇషగాసనము 
లావణి (లలిత). దండోరా, తమాషా పోదాడ సృత్య 
Ear, 
Sree 
CS ఇ ఇ ల గ ల్ని ఇ ద్‌ ఇ 
లాజణ్‌, దండోరా, అతవూషా.. ఇద సటుప చేుళసమునకు 
లా 
ఇందిస యక్షగాస రీచలు ఇందు జఒకతరుగాస్‌, యిజరుగాని 
(an) 
త్తీల పారొందురు. అందు ఒక స్తీ నాయిక పాత్ర ధరించును, 
( జ 
సరసం లాళముఎయు సటుడు కథల్ని దధ పొత్రలుగా 
అ * ఇ వి త్‌ అర 
మారుచుండును. అంతలోన చెలిక లె, దూఠిక, కృషుడుగా 
0 య 
పూరుచూ రథ సెడుపును. ఇది యిక్ళువగా పాముకి జసిధంజక 
ఇం జ్యా అ యు న ఇ ఇ gs ఓ క ఆ ఇ అ ఆ అనా 
చతల | wow (౪ ప్ర ఫర WEA. ఆశి అపు ల లు 
( మ్‌ 
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నృత్యము ముఖ్యముగా 'ఒజ్‌పాలీ*, *గాయన్‌ బాయన్‌' అను 
రెండు విధములుగా సపెంపొందినది. ఈ రెండు పద్ధతులను కొన్ని 
తరముల నుండిన్నీ కొన్ని (ప్రత్యేక కుటుంబములకు చెందిన 
వారు ఆరాధించుచున్నారు. శంకర్‌ దేవ్‌ అనేక సంవత్సరములు 
ఉత్తర దక్షిణ దేశములు పర్యటన చేసి అనేక నృత్య సాంప్ర 
దాయములను సందర్శించిన వాడగుటచే, దేశములోని వివిధ 
సాంపదాయములను, సౌందర్య స్వరూపములన్నిటినీ, ఏర్చి 
కూర్చి తమతమ (పచారమునకు ఉపకరించునటువంటి ఉన్నత 
భావములు కలిగిన ఒక్‌ చక్కని నృత్య కళా సాంపదాయమును 
రూపొందించి (ప్రచారములోనికి తెచ్చిరి. ఇది ఆ మహాసీయుని 
యొక్క ఆదేశముగా ఆ దేశపు (ప్రజలు ఎంచుటచే ఆచ్చటి కళ 
తమ, తమ జన్మలు తరించు మార్గముగా భావించి ఆరాధింప 
బడుటచే, నేటికినీ తనయొక్క పవిత్రతను కోల్పోక, పూర్వపు 
టొన్నత్యముతోడనే శోభిల్లుచున్నది. మన దేశములో (ప్రచారములో 
నున్న భాగవత కళకును, ఈ కళకును ఎంతటి సాన్నిధ్య 


దొతీణాత్యుల నాట్యకళొ - చరిత్ర 


మున్నదో తెల్చుటకుగాను ఒక చిన్న విషయమును ఇచ్చట 
(వాసి ముగింతును. 


రచించిన పారిజాతాపహరణ నాటకము 
వంటిదే శ్రీ శంకరదేవుగారుకూడ పారిజాతాపహరణమను 
పేరుతో వారి భాషయందు రచించిరి. వారి నాటకములను (ప్రద 
ర్భించు విధాసము_నటి సూత్రధారుల (ప్రవేశము, పాత్ర సభా 
(ప్రవేశము, నిష్క్రమణ, నర్తకులు, గాయకులు, వాద్యకులు, 


సిద్దేం (దులు 


సభయందు నిలువబడు విధానము, సటుని వ్యాఖ్యానపు పోకడలు, 
అన్నియూ భాటూ రలాపమునం౦ందు పనస భాగవతులు అనుసరించు 
విధానమునే చాలవరికు పోలియుండును. 


భారత దేశములోని నాట్య పద్రతులన్నిటిలోనూ, భిరిత 
నాట్యము, కూచిపూడి నాట్యము, టర్‌ స్స్‌ సృెత్యము, అంకియాసట 
ఈ నాలుగు సాంపదాయములు చాల సన్నిహిత సంబంధిముకలిగి 
వృద్దిజెందిన రిళలుగా కసబడుచున్న ఓ. 





కొన్ని, అపూర్వ నృత్యములు 
1. సబర నృత్యములు 


ఈ తరగతికి చెందిన సృత్యములన్నీ ఆరాధన నృత్య 
ములే. ఈ నృత్యమును కొన్నితెగలవారు మాత్రము చేయుదురు. 
అందును ఈ నృత్యమున వై నిరైశింపబడినవారు మాత్ర బు చేయు 
దురు. అన్యులు చేయుటకు అర్హులుగారు. పకృతి ఆరాధనకు 
చెందిన గోండుల ఖర్మ ఆ నృత్యము, మూండా, జగాల నృత్య 
జాతరలు ఈ తరగతికి 
ఈ నృత్య పద్దతికి చెందినదే. 
తెగకు చెందిన వారై ననూ దేవకములో భగవంతునికి కైంకర్య 
ముదీధరింనవారుతప్ప ఇతరులు 
చేవళములో నృత్యము ము చేయరాదు. కొన్ని సంస్తానములరో దేవా 
లయ దాసీలు ఇతరసమయములందు జరుగు "నృత్య (ప్రదర్శన 
ఆలయ 
ఆలయ [ప్రాంగణములో 
ఇసే బలిద్వీపములో 
నేటికిని దేవదాసీ నృత్యము ఆచారములో నున్నది. కడు చిన్న 
తనములోనే భగవంతుని రోర్చింప బడిన బాలికలకు బహుకరఠిన 
నియమ (ప్రకారము శిక్షనివ్వబడి, నృత్యమునేర్చదడును. అట్ట వారే 
భగవంతుని యదుట నృత్యము నేర్పబడుదురు. ఈ నృత్య సాంప్ర 
యానికి చెందిన ఒక నృత్యము నేటికినీ వంగదేశములో నున్నది. 
అనుతెగవారు చేయు బెహుళ సృత్యము. 
ఈ నృత్యము ఎంత రహస్యముగా పుంచబడిసదనగా అసలు 
ఇటే నృత్యమొకటున్నదని వంగ డేశీయులకే చాలమందికి తెలి 
నాగవంశీయులు మాత) మే చేయుదురు. 

రోజున స ఈ సృత్యము ఇతరు లెవరూ 


న త 
దెవదాసీల దాసి ఆటరూడ 


జుట్‌ 3 
పేవదాసీలు కూడ కళొవంతుల 


చెందిన వే. 


qr a చ లో 
ముగాదింపబడి, ౧౩ 


ఆఅ, pon (ra పో 
ములలో పాల్గొన్ననూ, మేళములాడు దాసీలు మూత్రము 
ములలో కుంధగహాోరతి 


సృత్యము చెయుటకుగాని అరిట గారు, 
లూ 


పటుటకుగాని, 
లు 


ఇదే rat 


యదు. ఈ స్బ్‌త్రాదుం ఆ 
అదియునూ నాగపంచమి 6€ 
చూచుటకు వీలుండదు. చూడనివ్వరు. నిలువెత్తు ధనమిచ్చిననూ 


ఇతరులకు నేర్చరు. ఈస్ఫృృత్యము ఒక బారికచే చేయబడును. 


2. కరణీ నుత్యము 
04 


ఎనిమిది మంది గోపికలు ఎనిమిది కృష్ణ విగ్రహముల చుట్టు 
నిలువబడి స్తోత9 గీతముల పాడుచు నృత్యమాడుట కర్షణీ నృత్య 
మనబడును. ఈ నృత్యము (శ్రీ కృష్ణువి కాలములో మన దేశములో 
అమలులోనికివచ్చినది. బహుళః ఇది కృష్ణుని రాసలీలలో ఒక 
భాగమే యుండవచ్చును. ఈమాదిరి నృత్యము ఆంధ్రలో రారువా 
మేళగాండ్రు చేసెడివారు. కౌని విగ్రహములకు బదులుగా యువ 


కులు కృష్ణ పాత9ల ధరించి నృత్యమాడుదురు. ఈకర్షణీ ఇప్ప 
టికీ ఉత్తర హిందూస్థానములో కృష్ణాష్టమి ఉత్సవసమయములో 
నక్కడక్క డ ఛాయగా చూడగలము. కర్షణీ యెక్క స్వరూపము 
మణీఫురములో రూడనున్నది. 


3, కౌరంగి [వసంతోత్సవ నృత్యము | 


ఫ్ర్రీలు పురుషులు కలసి వసంత బుతువారంభములో (పకృ్ళతి 
గీతములను పాడుచు చేయునృత్యము. ఇది వసంత పంచమినాడు 
పా9ళిరంభమగును. వసంతము..__సశుపక్షాది జంతువులు తమసం 
సారముల నేర్చరచుకొను సమయము. నెమిలి తనపురి విప్పి రమ 
ణీయముగా నృత్యమాడి తన పే9యసి నాకర్షించును. చెట్లుచిగిర్చి 
పరికృతి అంతయు పచ్చగారంగు చిమ్ముచు ఉండును. కోయిలల 
“కుహూ” రవములతో వనములన్ని నిండి యుండును. అట్టి సమ 
యములో స్త్రీ పురుషులశృంగారమునకు ఆదిదేనతయగు మస్మథుని 
పూజించుట సహజము. మన్మథ సోత్ర గీతములతో కూడినయుల్లాస 
సృత్యమే కౌరంగి సృత్యము. ఇప్పటికి నుతృర హిందూస్తా 
నమున స్త్రీలు వసంతబుతువు ప్రారంభములో అందరు పసుపు 
వన్నె చీరలు, రవికలు ధరించి పికృతిగీతములను పాడుచు, 
నృత్యమాడుచు వసంతు నారాధింతురు. ఈవసంతోత్సవములు 
పూర్వరాజులందరు చేసెడువారు. ఆంధ్రలో రెడ్డి ప్రభువుల కాల 
ములో పిరివిగా నుండిసది. కొమరగిరి ప్రభుపు వసంత రాజీయ 
మను నృత్య గీంథము వా పెను. ఈఉత్సవముల వల్లనో యేమో 
ఈయనకు కర్పూర వసంత రాయడను బిరుదు. 


4) *ఛురిత' లేక “ఛలిక నృత్యము” 


కాళిదాసు కాలములోని మన కళను రెండు విధములుగా 
చెప్పవచ్చును. దేవాలయములో కేవలము చైవసంబంధమై దేవ 
దాసీలచే చేయబడు “మార్లి" నృత్యము, సంగీత, సాహిత్య, తర్క 
శాస్త్రములందు ప్రావీణ్యము సంపాదించి, రాజ సభలయందు 
తమ పాండిత్యము వీల్లడిచేసి గౌరవముపొందిన గణికల “దేశి 
నృత్యము. ఈ “దేశి” నృత్యము రెండు విధములు. 


(1) 


(2) యౌవరిత నృత్యము. 


'ఛురితి లేక 'ఛలికి నృత్యము. 


కాళిదాసు “మాళ్లివికొగ్నిమి(త్ర నాటకములో మాళవిక 
నాట్య గృహములో రాజు ఎదుట చేసిన నృత్యము “ఛలికి 
నృత్య మే. ఇది నాయకీ, నాయకుల పరస్పరానురాగము తెలుపు 
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నట్టి నృత్య మే. ఈ సృత్యములో పాడిబడు గీతము నాలు 
పాదములు గలదియెయుండును. అభిసయించెడి నర్తకి మొదటి 
రెండు పాదములలో శాస్త్రము పఠించి, మిగిలిన రెండు పాదము 


లతో అతి చమత్కావముగా, అన్యులకు తెలియనట్లుగా తన 
అ CR జ్‌ జ 
మనస్సులొ ని క్‌ు రాజునకు తెధియబవచును. ఇచి ఛలి5 
నృత్యము. 
ఉదౌ :__ 
గ శ 9 ~~ షష 
“మాళవికాగ్నిమిత్రము'లోని ఖోకము. 
య 
నాయిక (పోషతి భరల్భకి. అనగా తని పతి దెశౌంతిరి 
ముస నుండగా ఆ వియోగివును అనుభివించుచున్న స్త్రీయని 
ఆఅరము. 
ళు 
66 %* ఈ స ™ జమ్‌ క డా PS NS 
దుర భః(పియో ఎ తబ్యన ఇపహాదియం నిరాన౦ 
(aa) 
a oe స ఇవి ఇ ఇఒ (| అగ ఇ 
అహో వాంగ ము పరిస్ఫుక కీముపి: పొమ్ము? 


యి 
“హృృూదయిమపూ! (పయుని కొరకు తతా తహా ఒడకువు 


అతనినికూడు నాశ పదులుకో 


ఆహో! ఎడము రిస్ను అదరుచున్న దే. 


యాట నం అణాన్నా అాశాన్యా 

పెళ కముయొరి_ యుదటి ౮ండు పొదముల యెక్క 

a౧ (ఆ 
అందు అసు లః లండుపాదములలో [హో షతచుక్య్యూ 
హ్‌ హరు 'అతుపపతినిదిుి ఇంముూదకాపునతూా 

(ue) 

అధిసయించి వచ్చును. 

“బక చ ఎడదొటును సపొంచలను. పంటల అఆఅతసి 

బాల ౮ శ Cogn) అ ఇ” శ 

గూడుబుటు ? దిదౌ।! నిసహాోయిె యున్నాను, నిస్ను గూడి 

™ (cn 

po చాటి న ఇళ 
స మా నిదానిగా వ పటుషపదా 


బసు 
Ce 


న్నది. 


తయ ముర యము. "నిర్‌ 


న. 


ఆ 
హృదయములో దాగియుస్ని 


అ 


ఇది మిగిరిన 


య్‌ 


పము సధిసయించునపుడు తన 
ప్రయా 


లీ 


ర్క అస్యులకు తెలియకుండా రాజుకు ns ఇందులకు 


ల 


మాత్రము ద శేపలమొక 


మాత్రమే. ఇట్లివే 'ఛరికి” నృత్యవబ. 
ఉం 


ఛనిక ము-అభినయము 
విపరములు :_ 


అభినసయపుం రండు విధములుగా సిథివృద్ది చబందినది. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(1) నర్తకి ఒక పదముగాని ల్లోకముగాని దానియొక్క అర్థ 
ళం వ 


అందరి భావమును కవి వచనముగా వ్యక్త 


నటించు పాత్ర ఆ భావమునందు లీనమయి, +తస 


(పత్యేక 


(7) 
తను మరిచి తాసే ఆ పాత్ర అయి, అందలి 
భావమును తౌననుభవించి ఆ రసమును ఇతరులకు 
పంచి ఇచ్చుట. 


మొదటి జదతియందు నరికి అధినయము (ఆంగిక, 
అ అబి 

జ సై శ ఇ గ మె oa ఇ 

సాత్వికములు) శాస్త్రియ దృక్పిథిముట చేసిననూ కవి 
oo) 
వా ఆఅ న స ల అప ఫ్‌ ఆ ఇన 
చెప్పిన భూయ, రె ఆలి రిటుబాట్లకి (పాధాస్యిత్‌ ఇచ్చి 
అటి క న అస పై ప్ర న 
ఆధిగయించుటవరిేే |వరారిత కిలియుండును. కొని అనినయము 
"క 
అందర విదింతుల కతన యున్ననూ కొంతవరకు సహా 
టెం టి! 

జతి్య్ర్రదము కింంటుపుడును. 

క శయ లా అ న. ఊఊ ఇ CI 

ఆండిద ౬ యందు, Pw Ow Ww ఉల జ త్రయను 

జో నామా) 
ధావము దురిచి ఆందరి నాయిరి సాయికి తానుదొయి ఆ ఉన్నలి 
ఆలీ 

మో ee ఇ ఇ షె CS (CO A కి |S 

సాయిల్‌ బలు. DN అ టడుల్శించుసు రాసు అభినయము ఆతి 


ఇ గాన్‌ గ్‌ శాన్‌ దం 
లాం ఉఅశటదిం these Serre ©) wen 
“న అ 5 జ హమ స ir తి ౧౧౧ ల (బళ్ల 
ow WV WW wR పల "ల తే అం 
త Y ola Co ట్‌ ఇ నో 
అం అలుజ్బదు _ అలాగు రాశంయి 
f వావి స తా గ్రా ఇ 
లులం ఆ ఆ VY I 
జు ఇ R ఇఒ దూప i మ 
ల ఆహ గం క ఆర్‌ Yuet CIS ఆని ఆ హు అలి అలి అము 
ah) 
ఉక ప ౧ ౬ జు ఇ ( ఇన ఈ 
రోత అన ఆ అకట (ప్రోషిత బ్‌ oe TV. ఆ We యి (0 లుం 
(ee లో జ్ర సారించి ను నానా ఈ ఆబ (ట్య సి ఇ తం 
ERE Cow ‘ న సే hd wre ఇ Me vers Woe, 
స్య ఒ అ జప ఆ గ ఇ a అ [= యు యె ఆ _ క్ష 
ల Vow wy sy చ Sr ఓ wwe Sree Ww ఈ oy Ve 
ప జమా. a ౬ 
ఒం ఇ ట్‌ 99 ఇ జ్‌ ఇ ఇ గాల టం ఇ అ ఈ ఇ బాసి 
arg) 
అనా: నా Me అరు ఆం ue, క భే... ఒ ఇ అ ఇ” ae 
అందును. చక అఆధిణయముం ౨? ర పులో ఎబాడల యు 
లాట్‌ ఇ అ ఆ. 
ఆ లు౦ఘంయు. 


ఇ ఇ క) ఇ ఆ, వాట్స్‌ యూ ఆశ 
తాసు సరలో' సం తము టమ చ్నసూంఎ క్షేత్రయ్య, ఆతని 
ఆబాల 
రసానుభూరులు, అతని నాయికల యుఅమసాయిని దృషయం' 
ర చ 


; : వ ల ఎమి 
దిడికొసి తన్ను రాదువచు, అ నాయకలు తౌ 


నై, ఆ ప్రదేశమే 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


స్పందావన మైనట్టుగా, తాను ద్వాపరములో నున్నట్లు, భావించి 
3నాటి అతివల మానసిక వ్యవస్థను తాననుభవించి ౮ నభంగము 
[లుగటండ కనులకు కట్టినట్లు అభినయించి పే)క్షకులచే అనుభ 
ఏంప చేయుట ఉత్తమపద్ధతి. ఈ పద్ధతి బహు కష్టతర మైనట్టిది. 
$ర్తకి ఏ మాతిము అలసత్వమువహించినా రసాభాసమగును. 
తమిళదేశములోని కళారాధకులు మొదటిపద్దతినే ఎక్కువగా 
అనుసరించుచున్నారు. ఆంధ్రలోని అపూర్వ పరభ్యాతిగాంచిన 
“దేవదాసీలు” రెండవ పద్గతిలో అభిసయ విద్యను ఆరాధించిరి. 


ఆంగిక సాత్విక పా9ధాన్యత కరిస అభిసయము నాలు 
ళ్‌ a) 


విధములుగా ఉస్నది. 


1. పదారావినయము. 
ఆ 


7౨ 


వి శేషాభినసయము. 


ఖ్‌ ౨ 
లీ 
ఆయా 
a 
ఈం 

£3 

మ 

zt 


తీరున హస్తములు, ముదంలు, భంగిదు పట్టి అభినయించుట 
వపదారాభినయ మగును 

ఫా 

ఉదా = 


తామరసాడి: సీవెపుడొత్తు వోయని 
త లవాకిలిల్లుగా నిలిచియున్న దిరా! 
ag) 
'తాదమురసాతక్షి.. ఈ మాటను అధినయించునపుడు. 


సుమ అపా సపషిరుసు ఒట్టి మొుగనుచూపుట, అలపద్మ, 
అణాల ౧ 
సోలపద్మములుగా వికసించిన 
పువ్వును చూపుట, రెండు చేతులుచేర్చి పద్మకోశముపటి క ర్రరీ 
§ పట, ౦౦ తులుబర్చ బద్మం ముపల్ట ర్తి 
ముఖము నేత్రములవద్ద పట్టి వికసించిన పద్మములవంటి కనులు 
క లవాడా అను అర్థము పిదర్శించుట. 


ముకులము మార్చి తామర 


కొలను, కొలనులోని నీటిని ఆభినయించి పతారములతో 
ఆకులు, ముకులములతో మొగ్గలు, పల్లవ, సోలపద్య, పద్మరోళ 
ములతో పువ్వుల నభినయించి, చతురహ స్తముతో నేతిములను 
చూపి, 

మగును. 


పద్మాక్షి అను భాపము పిదర్శించుట పదార్జాభిసయ 
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2. విశేషాభినయము 
తామరసాక్షొ. 


వికసించిన తామర తనలోని మధువును గో9లుటకు తుమై 
దను ఆకరించునటు సొగసెన చూపులచే జవ్వనుల ఉలముల 

త్ను భం మ aa) 
కొలగొనువాడా! 

తామరిపువ్వులో లేత కెంపు రింగునుపోలు కెంపువన్నె 
గల నేత ములు కలవాడా! 


తామర రేకులవలె విశాలమై తీర్చి దిద్దినట్టి కనుగవ 


రీలవాడా! 


అతి సున్నితమైన సువాసనగల తామరవలె లలితమైన 


ఆసందకర మెన దృక్కు._లు పరిసరించువాడ్డా! 
కా. 


ప్రాతఃకాలమున తన చల్లని కాంతితో చక్కలిగింతలు 
పెడుతూ కొలనులోని పద్యకస్యిల వికసింపజేయు భానునివఠె 
హృదయములను రంబజింవ 


చూపుతూపులచే విరహీణుల 


వేయువాడా!: 


పుష్పములన్నిటిలో ఉత్తమమెనది, లక్ష్మికి నిలయమైన 
— (WU యూ 
పద్మమునుబోలు నేత ములను కలవాడా! 


ఇట్టి భావములను తెల్పునటి అభినయము విశేషాభినయ 
మగును. 


8. పత్యక్షాభినయము 


నర్తకి యొక ఘట్టమును పిదర్శించుచున్నప్పుడు 
ఆ దృశ్యము [మన కనులముందు జరుగుచున్నట్లు 'పే9క్షకులు 
అనుకొనే తీరున వారి మనస్సులను ఉఊఉ్యరూత లూగించుట 
పిత్యకొభినయము. 
ఉదా := 


“సరసిజాత్తులు జలకమాడే 
సమయమున నీవచటకుజని 
సరిగెచీరలు మెల్లచేకొని 

పరుగులత్తుట న్యాయమా!' 


ఈ శబమును అభినయించుచుస్నదనుకొందము, 
య 
అటిత రి అది సభయని పేగిక్షక లోక ముమర చి... 
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అది ద్వాపరము, యమునానదీ తీరము, ప్రాత ఃకాలము.... 
గోపికలు తళతళ మెరిసే బిందెలను తమ నెత్తులపై కెత్తుకొని, 
ఆడుతూ_పాడుతూ, కేరింతలు గొట్టుచూ, కాలి అందెలు ఘల్లని 
(మోయగ, చేతిగాజులు మృదువుగా ధ్వనించ, మరాళములవోలె, 
మయూరములవోలె ఒయ్యారముగా అడుగులిడుతూ, వివిధగతుల 
నర్తన శోభ వెలువడునట్లు నడుచుచూ, యముననుచేరి, తాము 
కట్టిన సరిగెచీరెలు విడిచి, ఒడ్గుననుంచి ఉల్లాసముతో జలక్రీడలు 
సల్పు వేళ, చిన్ని కృష్ణుడు కూకటిముడిలో నెమలి ఫించెము 
నర్తనముసల్ప్బ, చెవుల కుండలములు పిల్లవాయువులకు అల్ల 
లాడుతూ, పాలుగారు నునులేత చెక్కిళ్ళపైని కాంతిసోకి 
మెఅయగా, నడుమున కట్టిన పట్టుదుకూలము గాలితో సయ్యాట 
లాడ, చేత మురళిగొని, కాలి బంగరు మువ్వలు చప్పుడు చేయు 
నేమోయని మెత్తగ అడుగులిడుచూ 
చీరెలు దొంగిలించి, చెట్టుపెకెక్కి ఉల్లాసము 
మురళి నూదుకొనుచుండగా, గొల్లపడుచులు స్నాసము ముగించి 
తమ వస్త్రములు కానక తత్తరపడి, నీటినుండి పెకి రాలేక, 
అటునిటు వెదకుచుండగా, పృక్షముపి చిలిపి కిమ్లుని తియ్యని 
పాటవిని పెకిచూచి తమ చీరెల నతనివద్ర చూచి పార్తించి హస్త 
ములలోబడిన చీరెల సింగారించుకొని కృష్ణుడు నిడుమనిల్వగా 
అతని చుట్టూచేరి, రాసక్రీడలు సల్పిన దృశ్యము... 


వెన్నదొంగ అచటకువచ్చి 


రూ రాని, 


ఈ గీతము (వ్రాసిన కవి తిన కనులముందు కాంచిన చిన్ని 
కృష్ణుని లీలల్లోని ఈ దృశ్యమును. రిసిక జనులు తమ కనుల 
ముందు జరుగుచున్నట్లు రనానుభూతి పొందుట (ప్రత్యక్షాభినయ 
మగుచున్నది. 


4. గుపొభినయము 
జాక్‌ 


ఒక కీర్తనలోని గుప్తభావములు పే9క్షకులు అనుభవించు 
వట్లభినయించుట. 

నర్తకి యొక పదములోని భావమును అధినయించుసెపుడు 
సభలోని రసికజనులు పితియొక్కరూ ““సర్తకి ఆ భావమును 
తనకే తెల్చుచున్నది, అన్యులకుగాదు, తన మసస్సులోని 
భావముల నెజిగి అభినయించుచున్నది, తన మనస్సులో దాగి 
యున్న భావములనే అధినయించుచున్న ది" అని ఈ విధముగ 
పతియొక్కరూ తమతమ అంత ఃకరణకుద్ది ననుసరించి రసాను 
భూతి పొందు విధముగా భమకల్లుసట్లు 
గుపాభినయము. 


అభినయించుట 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా దర్మిత 


ఉదా : 


ఎందుకు మొగమిచ్చకపు మాటలాడేవు 
ఏరా! మువ్వగోపాల మేరగాదురా 
ముందటివలె నాపై నెనరున్నదా స్వామి 
ముచ్చటలిక నేలరా! 


ఈ పదాభినయములో: 
ఎరా! మువ్వగోపాల నా స్వామీ. 


నర్తకి మువ్వగోపాలుని నాయకునిగా ఎంచి అభిసయము 
పటును. 
అ 


సభలోని పతి రసికజనుదు. తసనే సంబోధించినట్లు, 

ఆ రసానుభూతి తనే కిల్లినట్లు, తననే పిలిచినట్లు, తనతో 
మాటాడినటు, చిలిపి కజములాడినటు 
౧ ౧ జి ౧ 


తనప అతలిగినటు, 
ర్‌ు మన. 


[థమించగా 


ఖండించుచున్నట్లు అలంచి, అన్యులకు, ఆ భొవములు తరియునని 
త త్తరిపడుసట్లు_ రసానుభూతికిలు వివపఎున అధిసియము జగద 
fy 


ర్శించుట గూఢరావీినుుయము. 


షన లు ఎట్‌ ఇ సెం. న శ్‌ ఇ ఇ 
యునటిది ఎఉఎవకింఅయుందు అధిసయవము 
ఆ 


జ తాకీ | ౨. ఉం ఒఅ నా 
మ స ఆ భూాణదయుటు గధ లయ 
కానా మలా 


రిసికుళర స యోౌవనులుు పేేయస ప్రయుల పషణయ 
యా ల 


కలహముగా తోచి శృంగావదుద్భఏంచును. 


వయసుమళ్ళిన శాపాలు ఈఅలతకాను శా 


ముతో రచింపబడిన తమ 


రివితకు శాష్త్రీయాధిగియ:బు, క్పొష్ష 
చ ॥ ఆఅ 

భక్తులకు. కృష్ణదేవుని జీవితములోని ఒక మధుర ఘట్టము, 
మధుర భ క్య్యపాసకులకుఎ రాధామహాథిపుల. పిణయం౭ల 


ఆధ్యాత్మిక చింత లేని యువకులకు. 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


సురక్షితమైన అంగసౌష్టవముతో_ యౌవనములోనున్న 


క న 6కి ప్రదర్శించే హావభావ విన్యాసము. 


ర 
(es. 
మెత్తని హృదయముగల పండితుడు. తన మనస్సులో 
ాగియుండిన భావములే ఆ కళోపాసిద్వారా (ప్రకాశించునట్లు. 
విలాసవంతుడై న దక్షిణ నాయకుడు. తన గృహాణి 
అప్పుడ ప్పుడు తన పరప రసకు కినివి మందలించిన తీరు జ సిగి 
per] మో జా 
పచ్చి= రసానుభూరఠి నొందునటు. 
మల. 
తతా. సు సాత్‌ ముస. తళతళ 


ఇన్ని తేల్చుపటిచ 


ఇ లౌ శ జ 
పరిక ము, 


శ ఇఒ జ్‌ ఇ ఆ ఇ ఇ శె 
ఇన్ని ఆలింకావములత వాయన అధిసియము, న్‌ 


రాలసులొ అరుదు కనుక అది అపూర సృత్యమా. 


“జకారి”, “*వముతావళి రుషా సాంబ్రదాయదు ననుస 
—0 బ్‌ 
రించి చేయబడిన సృల్యవులు, ఇవి వేవలము వినోదారిము చేయ 
ఉషా 
బడు నృెత్యపంయి. ఒరభుపులు నించా౭ గించి, సురాపానముచేసి, 
చారిని 


సభి తీర్చియుండ గా సంతో షపెటుటకు _ పిదర్శింఒబడే 
~~ 
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జల్సా నృత్యాలు, ఈ నృత్యములనుండి పిస్తుత హిందూస్తాన్‌ 
“టు(మ్రీ"” నృత్యములు, “అదా” అభినయము పుట్టినది. 


5. జరారి 


పూమాలలతో అలంకరించుకొని చేకొని 
పరికృతి గీతములు పాడుచు కేవలము హృదయ రంజకముగా 
నుండు హోావభావములతో (అనగా కొంతవటికు మనుమ్యునిలోని 
సశుత్వము తృ ప్రిపరచుటకు) చేసెడి నృత్యము. 


పూగుత్తుల 


త్న్‌ ఛ్‌ + 
6. “మతాళి లేక “మ లలి 
—ి aa) 
ఒతిమీట మద్యము సేవించి ఆ నిషాలో 'ే9క్షకులు 
విడియపడుసట్రుగా తురుష్కులు చేసెడి నృత్యము. 


తన్నా a ప్‌ ఇ iy శ § థో జ్‌ కళ ల. 
ఎస్‌ పరింపబడిన సృెతికిపద్దతులణ్న ఆడి ప్రాచీనమెనవి. 


ఇందు కొన్ని అదృశ్య మిపోయినవి. కొన్ని ఛాయగా మిగిలి 


. 


పెదకోమటి వేముడు తిస నాట్య గ9౦థిములో తురుష్క 
సొంప్రదాయమునకు చెందిస దీనినిగూర్చి వర్ణించెను. 


వీవతాండవము 


తెల్లనికొండ ఇల్లుగను 

తెలని గిబ్బయె వారువంబుగా 
౧ 

తెలని ఏరు తాల్చుకొని 
ఏటి, 

తెల్లని మిన్కుుల మౌని పువ్వుగా 

తెల్లని [తాచు సొమ్ముగను 
య 

తెలమిగా గయికొ న్నయట్లి ఆ 
(౧౧ ఛి 


ా కీ కకాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


(1) 
(వ) 
| (0) 
(4) 
(౧) 





ఆంగిరిం భిసెసం యస్య వాచిక ల సర్వ్యవాజ్య్ఞయం 
అ ఇ” ఇ న్‌ జ్‌ నాన్‌ ba ఇ 
ఆమోదం ఉం|డతారాది త౦ బం ౬ సాత్వికం శ్‌షమ్‌ు. 
ఆ 


నటరాజు నృత్య భంగిదు 


దక్షిణోర్ట్వి భుజముసనున్న డమరు_సృష్టి క్రియా సూచరిము, 

వామార్డ్వ భుజముసె ఉన్న అగ్ని. -సంహోర సూచకషు. 

దక్షిణహాస్త పతాకము __... విజయ సూచకము, 

వామహా సాభయముద్ర-_...వర ప్రదాని సూచకము. 

ఊర్వప్రసారిత మగు పొదము...ళొంతి, భవి, బంధ విమోచన సూచకము. 


శివతాండవము 


ఇచ్చట వర్ణింపబడిన శివతాండవము (స_ప్పతాండ వములు) వేరు. ఆలయములందు పూజా 
సమయములో (ప్రదర్శించు స ప్తతాండవములు, (శుద్ధ, దేశి, పేరిణి, _పేంఖణ, దండిక, కుండలి, 
కలశ) దేశినీ తాండవములు (నికుంచిత, కుంచిత, ఆకుంచిత, పార్మాకుంచిత, అర్హకుంచిత) వేరు. 
ఇందు వర్ణించబడిన నృత్యము పంచభూతాత్మకమైన ఈ (ప్రపంచములోని చేతనాచేతనములయొక్క_ 
; సితి, లయములను వివిధ విన్యాస రూపములలో ప్రదర్శింపబడునట్టి భావాత్మక మైన నృత్య 


న 


BN 
టి 


ల 


లి 
ah 


షము. 


శుద్ధ, దేశి ఇత్యాది తాండవములు, తాళ లయ ప్రాధాన్యత కిలిగి వివిధ చారి, కరి, 
ణాంగహార, మండల, స్టానక విన్యాసములు, వివిధ' తాళములందు (ప్రదర్శింపబడు నృత్త విశేష 
ములుగా రూపొందినట్టివి. శుళ్బ నాట్యములో (ప్రదర్శింపబడు ఏడవ విన్యాసము ఊర్ధ్వ తాండవము. 
ఇందు పర్టింపబడిన శివతాండవములోని పార్వతీ పరమేశ్వరుల ద్వంద్వ నృత్యమునందు శిపుడు 
పార్వతిని గెల్బుటకుగాను ప్రదర్శించిన ఊర్వతాండవము. ఈ రెండు మాత్రము రలియుచున్నవి. 
మిగిలినవి వేరు వేరుగా రూపొందినట్టివి. పరమశివుని తాండవము పఏివిధ భావములను ఆంగికాభినయ 
ప్రాధాన్యతతో ప్రదర్శింపబడునట్రి నృత్య విశేషములు. ఆలయములందలి స్నప్తతాండవములు తాళ 
అయా శ్రిత మైనట్టి, వివిధ జతులకు (ప్రదర్శింపబడునట్టి నృత్త విశేషములు. 


ఈ వివరములను మనము చక్కగా తెలిసికొనిసచో శిపతాండవవముయొవ్పా స్వాఠూపము 


చక్కగా అరిము చేసికొన గలుదుము. 
ఖు ౧ 


రివతాండవము 


భారత దేశ నృత్య విధానములో “శివతాండవము' మిక్కిలి 
ముఖ్యమైనది. శివతాండవము గూర్చి చక్కగా తెలిసికొనవలయు 
సన్న కేవలము విధాసమును గూర్చియేకాక 
యందలి గర్భితార్థమును తెలిసికొనుట అత్యవసరము. 


సృష్టి, స్టితి, సంహారములు అను మూడు శకులను 
హిందువులు బహ్మ, విమ, మహేశ్వరులు అను రూపమున 
పూజించుచున్నారు. సృష్టికర్త (బ్రహ్మ, సృష్టి నిరోధక శక్తులను 


"ఇ —_ 
హత మొనరించువాడే విష్ణువు. కనుక ఆతడు_ 


“పరితాాణాయ సాధునాం 
వినాశాయచ దుష్కృతామ్‌ 
ధర్మిసంసాప నారాయ 

శ @ జు 
సంభవామి యుగేయుగ' 


నక్షణ, శిషపజత్తణలకు దశాౌాపతారిములు డాల్చినాడని 


సృషిని అంత మొందించు మహోశ క్తియే రుద్రుడు. క లాస 
ణు అత అ 

సూతని నివాసము. వ్యాషూజిన మాతని చేషధారణము. పార్వతి 
ఆతని పత్ని. పృషభ మాతని వాహనము. చెడలోని పాములే 


భి 

అతని ఆభరణ సర్వస్వము. 

ఇట్టి మూర్తిత 9 యమున కొతీతి మైసి మహాశ్క్తియ విశ్వ 
మును, సర్వమును, తనయం దిముడ్చుకొనును. తననుండి వెరి 
మరచును, ' 

పర్పిపంచమును సృష్టించుట, పృద్దిపొందించుట, ధరి 
మారిముసి సడుపట, అంత మొందించుట, మరల తనయందు 

a) 

లీనము చేసికొనుట, అను ఐదు క్రియలనే 'త్రిమూర్తులచే ఈమహో 
శక్తి నెర వేర్చును. 


ఈ [క్రియాపంచకమునే ఈశ్వరుడు తన స ప్రతాండవములో 
పిదర్శించును. 
శంకరుని తాండపములు ఏడు విధములు. 


1. ఆనంద తాండవము. 


చి 
|! 


సంధ్యా తాండవము. 

గి. రరిరి తాండవము. 

విజయ తాండవము. 

ఉర తాండవము. 
ఖల 

ఉమా తాండవము. 


ఆశి. మ చ ఈ 


సంహార తాండవము. 


1. ఆనంద తారలను 


“ఆంగికం భువనం యస్యవాదికం, సర్వివాజ్యయం 
ఆహార్యం చంద్రతారాది తం వండే సాత్వికం శివకు” 


(ప్రపంచ సృష్టిని చూచి ఆనందమును. వెలిదుచ్చుచూ 
ఈశ్వరుడు ఆనంద తాండవము నాడును. 


“డుమడుమత ' యని అతని కుడిచేతిలోని డమరు సృష్టికి 
కారణ మెన నాదము పలుకుచున్నది. వామహ స్తమున ప్రపంచ 
నిరోధక శక్తుల హతమొనరించు అగ్ని (ప్రజ్వరిల్లుచున్నది. 
మూడవ చేతిలో ధర్మమునకై పాటుబడి పిపంచ (శ్రేయస్సునకు 
తమ జీవితములను ధారవోసిన త్యాగమూర్తులకు అభయ (ప్రదాన 
మొసగుచున్నాడు. నాల్ల్వవచేతిపతాకహ _స్తమువిజయమునుసూ చించు 
చున్నది. సృష్టియందరి జీవకోటియొక్క సంచలనమే అతని 
ఆంగికాధినయము. (ప్రకృతిలోని వివిధ నాదములే అతని వాచికాభి 
సయము. చంద్రతార లాతని అలంకారములు. మానపుని చిత్త 
ప9వృ_త్తియే అతని సాత్వికాభినయము, 
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2 సంధ్యా తాండవము 


నృత్యం విధాతు మభివాంఛతి శూలపాదే 
దబ్బ పందోష సమయే నుభిజంతి సర్వే 


వాగేవీ ధృతవల్లకీ శతమఖో వేణుం దధత్పద్మజః 
(a) (ae) 
లోన్నిదికరోరమా భగవతీ గేయపయోగాన్వితా 
దినము పుస్సాంద్భ్ర ర వస్‌ పటుః దేవాస్సమస్తాత్‌ సిరౌ 
సీవంే త మనుపిదో Es SG మృడాసీఒతిదు.' 


తో ల నో HE ar or అ శ హీ ఇ శ అవ్‌ న! ల్ల 
సృషి నిరాటంకముగా అభివృద్ధి నొందుటనుచూచి సంతసముస శంభుడు చేయు స్పెతగ్టిలు సింధ్యా రాండవము. 
లు ఆ 


పరి మేళుని అర్ధాంగి పార్వతి మణిమయ సింవోసనాథిషిత యై ఉన్నది. ఇందు9డు మురళి నూదుచున్నాడు. దిషువు మృదిం 
లూ 
గము, సరస్వతి ఈ అధ బంహ్మ్‌ తాళము చేయుచుండగా + యి, గింథరిం, రీస్నిర్‌, కింపబ్పరు షాదులు ఆనంది 


ముతో చూచుచుండ రుదుడు సంధ్యా తాండవనృత్య మొనరించును. 
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న Oe న్‌ లం వాలా 


SE 
3 ees rE 


sek కకం <p xt ia 


న ద sr 
PO ఫ్‌ రతన 
es a: 
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‘ UC | 
స 


ప 


జా 


లీ. కలిక తాండవము 


(పపంచాభిపృద్ధి నిరోధకములగు అజ్ఞానము, అవినీతి మొదలగు దుష్టళక్రులను హతమార్చి అఖండ జ్యోతిని వెలిగించు 
టకు, ఆ దుష్ట శక్తులను చెంణాడు నప్పటి అంగచలనమే కపాలధరుని కలిక తాండపము. 


ాా శ కా త్యుల నాట్యకళా చరిత Ye) 





4. నిజరప తాండవము 


గజాసుర వధయే విజయతాండవ మనబదును. పూర్వము (పపంచము యొక్క చశేయోభి పృద్దులకు భంగము చేయగల్లు 
మంతశక్తులను కొందరు బుషులు కలిగియుండిరి. వారిని వారించి ఆ దుష్ట శక్తులను సంహరించి వాం సన్మార్గమున సంచరింప 
జేయ సమక ట్టి అర్థ నారీశ్వరుడు బుషి రూపము తాల్చి అరణ్యములకు వెళ్లెను. ఆ మును లాతనిచే ఓడింసబడి ఆతని పరిమార్చ 
నెంచి హోమకుండమున ఒక (కూర వ్యా(్రమును సృష్టించిరి.  రు(దుడాపులిని పట్టుకొని దాని చర్మమును తన చిటెకెన (వేలితో 
ఒలిచి తన నదుము చుటూ అలంకారముగా ధరించెను. ఆంత ఆ మునురొక (కూర్యైన ఉరగమును సృష్టి చేసిరి. దాసినీ శివుడు 
మాలగా ధరించి నృత్యమాడసాగెను. కడపట ఒక దుష్షళక్తి (గజాసురుడు) ఆ హోమకుండమునుండి శివుని'పైకురికెను. దానిని తన 
పాదములతో (రొక్కి వెన్నెముక విరచి డానిపై విజయళాండవము చేయుచుండ దేవతలు చూచి ఆనందించిరి. 
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న్‌ డక తాండవము 


సృష్టికి కారణములయిన (పకృతి పురుష శక్తుల (Spirit and Matter) అంతః కలహామే దీనియందలి అంతరార ము. 
తాండవమున గట్టివాడు శివుడు. లాస్యమున నేర్భరి ఊదు. తనే గొస్పకళావేత్తఅని కూరియు. “నేను చక్కగా అభిన 
యింప గల” నని ఆంబయు వాదులాడుకొనుచుందురు. వీరి చిలిపి జగడము తీర్చుటకు యక్ష, గంధర్వ. కిన్నెర, కింపురుషాదులు, 
మహామునులు, అప్సరసలు-అందరూ కై లాసముపై గుమి గూతిరి. 
ఉమాశింకరు లిర్వురును పతాక హస్తములను పట్టి నిలుపదడీరి. ఉన్నటులనే యుండి పఃంపళ ధ్వనులతో శర్వుడు నృతళి 
మాడ మొదలుపెపెను. పెళపెళమని మృదంగము (మోగినది. తళతళ:ఎని చం్యదరేఖ మెరయుచున్నది. 


నాశ్షీకాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


విష్ణువు మృదంగముతో నృత్యశబ్దములను పలికించు 
న్నాడు. బ9హ్మ లయ వేయుచున్నాడు. సరస్వతి వీణ యుంకౌ 
౦చుచున్నది. ఇందు9డు మురళి నూదుచున్నాడు, నారదుడు 
'ంబుర్‌ మీటుచున్నాడు. “భాంభోం' అను శంఖనాదములతో 
; పం దేశమంతయు ప౦తిధ్వనించుచున్నది. ఇందిర ఆ నాద 
మతో కంఠముజేర్చి పాడుచున్నది. 


శివ, పార్వతులు హెచ్చుతగ్గులు నిక్హియింప సలవికాని 
విధమున నృత్యము చేయుచున్నారు. ఈశ్వరుని నృత్యము గంభీర మై 
యున్నది. భవాని భావ పకటన అతి మృదువుగా నుండి నయ 
నానందము గొల్పుచున్నది. వీరికి కొంతదూరములో నిలిచియున్న 
కుమారస్వామి వాహనమగు నెమరి శంకరునితో కలిసి అడుగులు 
వేయుచున్నది. 
మందగమనమును సవరించుకొనుచున్నది. అప్సరసాదులు తమ 


మో ల ఇ ఇడ ఇ 
సృత్యకరణులు, చారులు, రేఖలలోని దోషములను దిడ్దుకొను 


సరస్వతి సమీపమందున్న మరొాళము తిన 


చున్నారు. 


క దంతిముఖుని యుదందయతయతూ ౪ 


నృత్యము శాస్తో క్రముగా జరిగుచున్నదో లేదోయని అల్లనల్లన 


అ” భీ 
నాట్య శాస్త్రము చకొని 


మెల్లనిచూపులు చూచుచు చల్లగా తొండ మెత్తి శివుని జడ లనుండి 


ప9వహించుచున్న జలమును గ్రహించి, పొంతనున్న సహ 
స్రాత్షనిపె జల్లి వినోదము ననుభవించుచు వెకిలి నవ్వులు నవ్వు 
చున్నాడు. 


నృత్యములో చండిక కే విజయము చేకూరుచున్నది. నృత్య 
మిపుడు సంహార తాండవములోనికి దిగినది. 

అందునూ అంబికయే గెలుచునేమో? 

శంకరుడు ఓడుచున్నట్లు గ౦ంహిండెను. ఇక్‌ తానామెను 
ఓడించుట కష్టము. విష్ణువు దు్ర9త లయలో మృదంగము 
పలికించుచున్నాడు. 


కిడ దె9ద్‌ డే దడది కిటతకి 
కిడ దె9ిద్‌ రే దడద్ర కిటతికి 


లక్ష్మి తాండవ జతిలోని కడపటి 
చున్నది. రుదు9డు తటాలుస ఒర్‌ కాలునత్సి తలపెనుంచి 
దృితమునుండి విలందిత ముసకు లయమార్చి దికటముగా నృత్య 
మాడ మొదలిడెసు. (ఇదే' గౌరీ శంకరుల ద్వంద్వనృత్యము. 
ఉమామహేశ్వరుల ఊర్వ తాండవము జగన్మాత అట్లు చేయ 
ఖల : గా 
నొల్లక తస నృత్యము నిలిపినది. ఈశంరుడే జయించెను. 


ముకొయింపు పొడు 
అ ( 
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చ మోగుణ(పుధానుచె ఎది 
(| 
+ వీరొణె రివియను పేరుతో అంబయు 2చుపబపుదురు. ప్రపంచము 
నందలి క్రియలను పరిసమా పి జేసిన శరీరములను పదరి జిపరాసులు ఒకొక్క టపచ్చి రిని చేరుచున్నవి. ముండుచున* 
అబే టూ. 
న తనని ; అమ్‌ లాం శ ax స్మ జ్‌ er పై 
చితులనుండి అనేకమెన వెలుగులుపచ్చి వారిని ఇరుచుస్నిఏ. పటపట ధ్వనులతో సమారులనగు 
సనక 
అందుండి వెలికివచి 


శి కళా 


బులు శసికొని జీవాత్కలు 
స్తే ఆమెతోకూడ సృత్యములో పొాలొనుచున ఏ. ఆ సృల్యమునకు eon Hs ది *:రిబ్లుచున్నది. ఖాలి మంటి 
చ చ్చ గా 
కెగయుచున్న ది. 





7. సంహార తాండవము 


వాసవ జీవసినాప సంసార సాగరతరింగములలో మునుగుచు తేలుచు రిడపట చేడకొసుసటి గమ్యస్తానము విశాల 
ర య 
చేహమునిండుగ ఏభూతి అలదుకొని, జడలురట్రిన శిరోజముల్నపె చంద్రకళను ధరించి పద్మాసనోపవిషుడెన 
లు ర 
పరమశివుడు ధ్యానముద్రయందున్నాడు. చితులనుండి జీపకణములు లేచివచ్చి. ఆతనియందు లీనమగుచున్నఏ. మాయా 
ఆ 


ళా, గ్‌ 
క్రీ ఫం గ రి 


వ్యామోహముల వారినుండి జీవకోటిని విముక్తి ౦చి మురిల తనయందై క్య మొసరించుచున్నాడు. ఆసంహోరి లాండవమూ రి 
ర్‌ూ ద 
పిరమరిపుదః 
స ప్రతాండవములలో ఇది కడపటిది. 
ట్‌! 


అలీ 


. సితి, సంహార, అన్నుగహ, తిరోధానము లను పరి మేళ్వరుని పంచకృత్యములను సూచించునడే శవ 


తాండవము. | 
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శివతాండవము ఆట వివరములు 


శివకాండవములో ముఖ్యముగా గమనించవలసిన నృత్య 
అక్షరముల చతురశ ఆట 


విశేషములు. శివతాండవము 19 
౧ 


తాళములో చేయబడును. చతురశ్ర ఆట తాళము 2 లఘువులు, 


2 ద్రుతములు కలిగి నమగతిని నడచును. 


తాళ విభాగములు / /0/. 


+ 4 


+ = 
9 10 | 11 12. 


వ 
L234 [5678 | 


yy 


ధారణమిగా సృృత్యములో శరీరపు కుడి భాగముతో 
చూపిన హస్త, పాదవిన్యాసమే ఎడమ భాగముతోకూడ చూపి 
ముకాయింపు నాడినగాని, ఒకకరణముగాని, అంగహారముగాని 
ముగింపుకు రాదు. అట్టి విన్యాసములు చేయుటకు ఈ తాళము 
ఎక్కువ అనుకూలముగనుండి మొదటి 8 అక్షరములవరికు 
నాలుగు, నాలుగు అక్షర విభాగములుండుటచే భంగిమల విన్యా 
సము పూలర్తియై మిగిలిన రెండు ద్రుతములకు తీర్మానము 
(ప్రదర్శింపబడును. మరియు శివతాండవ 
పలికించుటకు అనుకూలములేగాక, గంభీరముగాకూడ నుండును. 
ప్రారంభ గతులు కనుక సమగతినే నృత్యమాడబడును. ఉమా 
తాండవము, సంహార తాండవములలో మాత్రము విషమగతి 
తాళము లుండును. ధమార్‌ (14 అక్షరముల తాళము) లేక 
త్రిపుట (7? అక్షరముల తాళము) తాళములలో నుండును. 


నృత్య 


శథబములు 
(a) 


ఆనంద తాండవము 


ప్రపంచముయొక్క పుట్టుకను, కదలికలను వర్జించునట్టి 
ఆంగికాధినయ ప్రధానమైన నృత్యము. ఈ నృత్యము విలంబిత 
లయలో (ప్రారంభమగును. పరబహ్మ స్వరూపమయిన ఓంకార 
నాదము పుట్టగనే ఆనందమూర్హిలో చైతన్యము కలుగును. అంత 
నాతడు సృష్టిలోని పళుపక్షైది జంతువుల, [్రిమికీటకాదుల 
కదలికలను, దృష్టి,.. భ్రూపుట, శిరోభేదములు, హస్తభేదములను, 
సంయుత, అసంయుత హస్తముల (ముద్రల) లక్షణ లక్ష్యముల 
గతి, చారి, కరణ. (భమరములు మొదలైన అంగ(ప్రత్యంగో 
పొంగముల చలన ప్రధానమైన నృత్యమును (ప్రదర్శించును, 
ఇందు రసభావములంతగా వృద్ధిచెందవు. నృత్యములో 
భాగములైన నృత్తము, ఆంగికాఖినయము, నృత్యము పోషింప 
బడును. 


(పథమ 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


ఆనందో తొండఎములో నలీకీోంచు కొచ్చి క వ్రయములు - 


(1) జంత దుగు దుగు దుగు దుగు. దుగు దుగు దుగు దుగు 


ధుమకిట కిటతక్‌। 
జణుత జణుత తకి జణుత జణుత తక 
జగణం జరితక ణగణం నకనక। 
జగన తగన నగన నగనగ నగా 
నగం యంతి ననం రుంత 
తణం తోంత తరుం రుంత। 
తనన తోంత తననం. 
తాన తందాన తాన తందనన నననతు 
నతతోం। 
(దిరిక్‌ట తాస దిరి తాన ధుమకిట తాస 
(మ్రగుడు తాన 
థుం థుం ధుం ధుం। ధుమకిట ధుమకిట 


ధాం ధాం ధాం డాం। తతోం తస తందనాం. 
క) 


జంజం జంకిట జంకిట ధుమకిట 
దిం దిం దీంకిట దిగిదిగి దినకిట। 
జంకిట దీంకిట ధుమకిట కిటతక 
తందాన దిగిత య్యా తకతరి దిరికిట తెయాా; 
రా యూ లి 
రికుస కకున కుస కురినకి జంతిక 
ననక ననక సరి సగనగ దిగి దిగి। 
దెయ్యిం దోహం డొదోం గిణతోం 
(an టు 
తరి ణం ణం। 
రింరీం జంజాం ఢిందీం హాణం హి రి జం! 
(an హూ! 
గణగణ దణదణ రింఖణ రింజరి 


ధళాం ధళాం ధళాం ధళాం రీహీం. 


ఆట సమయమందు పెశబములను దుశాయింపులసు జేర్చి 
యా ఆ అయాయ 


ఆడుదురు. 


సంధ్యాతాండ వము 


ఈ నృత్యము ఏలంబిత లయలో ప్రారంభదుయి, మధ్యి 
లయలో ముగియును. ఇందు ఆంగికి మేగార, సాత్వికాధినయము 
కూడ పూర్తి వికాసము పొందుచున్నది. సాత్వర భావములు, నవ 
రసములు, వానియొక్క._ అలంకారములగు ప్యభిచారి సంచారుల 
యొక్క అధిపృద్ద్ధి మొదలై నవన్నియు శః నృత్యములో రిని 
పించును. ధ్వని (పాధాన్యముగా (అసగా పాటగా లేకుండ వాద్య 


'క్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ంగీతముల ఆధారముగ్యాా పదర్శింపబడును. ఇందలి సంగితమును 
'నందతాండవములోవలె తాళ, లయ (పాధాన్యముగాక భావ 
పధానమై యుండును, 


ంధ్యా తాండవములో (పదర్శింపబడు అర్ల ర్లనారీశ్వర జతి 


జం జంత కిటతర తదీం దీంత కిటతక 1021 


జంతర్‌ తె తరి ది తక తళాంగ్‌ 
తజం ఆంతే క, జంత కిటతక 


బబు తక డిగి తక 
తాంగిట త తా త తౌకిటతక। డేంకిట త ల్తౌ త లా కిటతక 
త్‌క్కి ట త్‌ త తల ల్‌ కిటతక। రంగట ర్‌టడిట స |” 


జం దాం సటలతక జం బాం ఉతర ది 


శ్రావని.” అము న న. ————_—_—— 


జం జాం దిత్తఅం॥ (దిగి దిగ త లి 
ఇరక త ఆ డిగి దగ లే ర జం ee 


ఇతకు రె తే జం. 
a mr re 
స సంకు డిటల dw CO 3 రగ 
దిన్న దిన్నికి కిటతిక్‌ దిటుదిటు దిద్ది వై | 
దిణాం దణకు జబు దిణ డి కిణ జణు nN 
ఆ చ జం Rp NMA శ్‌ గర ర 
దిన్నా దిణ్నికు Sens cod స లేయ్య 
ణం తరి కిటతక జంతరి కిటతిక్‌ జంతరి కిటతర తోం॥0॥ 


డిలుది। తటం జంత। ఢిరసు తజం ఆంతే 6౦ జంత, 
శీ . 


జం అంత “ఎటతీ5క జం 
స bra iw 
రిం దినిని దిన్న రాం తల్రయ్య తక। 4ద్‌నుు దిన్న 
దిరిిట త్తయ్య శాం, 


ధిర్లుడు జంజం ధిరుడు wok ధీరుడు జిం ణం జం 
శి 


దినక దినక తె తెయ్యా ధిరుడు తదినక తౌం 
దినకిట దిపెకిట = Dey 


ఢిరుడు శ్రైయ్య ఢిర్గుడు సా ఆస 
ర 


గ శే గా 


దిసక దినక క్ష. గ్‌ దిగేక bo రం ఆ 


ష్‌ ఢిరుడ తై యా 30 


దిసకిట దినకిట తాం 
శాం £౦ 


తజిం... 
తతదిమి తాకిట తయ్యా॥ 


తె తై తై దిత్త త్రై ॥2॥ 
వైెర్చుతైదిత్రవై( తై తె దిక్త, 
శై దితృపై | దిత్రనై, సై 
తె తె తె తే 
dm hrs hea dow 

ది 


కలికతాండవము [త్రిపుర సంహారము] 


ఈః రెంటిరొోసి నృత్య విశషను లించుమించు ఒకటి నే 


యుండును. కనుక ఇంటిని కలిపి పేర్కొాంటిని. 


ఇందులో పీర, రౌడ, భయాసక రసములు పూర్తి రి వికా 
సము నొందుచున్నవి. (పతిభంగిమయు, ఆర్ధ నారీశ? సరునివలె దక్షిణ 
భాగదుందు పటిన విధముగనే వామభాగమునేకూడ పటబడి, దక్షిణ 


హస్తముతో పట్రినష ఫడు తాండవ పద్దతిని, వామహ "స్థముతో పటి 
సస్ఫ్రుడు లాస్య "పద్ధతిని పోరియుండును. 


ఉదా [తపక సంహారము 


ఆఉతముమున (త్రిశూలము చేతబూని, (తిపురుని పొడిచినట్లు 
దక్షిణ హస్తముతో (ప్రదర్శింపబడును. ఇది వీరావేశముతో, గంఛీ 
రముగా భీతి గొల్పుచుండును. మరల సదే భావము వామహ స్తముతో 
పదర్శించునపుడు పార్వతి ఆఅభినయము రౌ(ద రిస పధాసమైసదై 
ససూ, స్త్రీలకుండు సటి సహజ కోమలత కలిగి లాలిత్యముగా 
నుండును. ఇట్లు తాండవ, లాస్య మిశితయిలై న హస్త పొద విన్యా 
సములతో ఈ | నృత్యము థాడియుండును. 


మరియి నిందు “చ కారా రిపరణు"లనసు మారింగికులు 
[oe] 


వాయింపులు. 


వాన్ని మృదంగ శబపు లను ఓక్‌ ఆప త్తమూ లేక రెండు 
ఆ పృ_త్తయుల జతిగాళూర్చి (పతినారి జతియొక చపరవచ్చు 
శబ్రములు, మరల రెండపసారి వాయందునపుడు. మొదటి జతి 
యొక్క మొదటి అక్షరములకు బదులుగా వచ్చుచూ, యీలాగున 
నృత్య స స ఆ జత రూసషు కమేణా మారుటకు 
“చ కాకొరపరణ"దుని పేరు. (ఇది మగ తెలుగ కావ్యాలంకాం 
ములలోని ముక్రపద్మగ సమును కొంతషరకు పోలియుండును.) 





62 
ఉదా :.. 
| 2 
|) దిగు దిగు తెయ్యా! దిడాంత్‌ దిత్‌ దిన్‌ తక। 
8 థీ 
దిత్తరంగ్‌ తక। హుం హుం తడాన దరి. 
! ca 
2) తడాన దరిదిగు తెయ్య!। దిడాంతి దితీ దిత్‌ తక 
8 4 
ది తరంగ్‌ తక; హుం హుం జగ నగ ణగణ, 
1 2 ™ a 
3) జగన గణ గణ తెయ్య, దిడాంత్‌ దిత్‌ డిత్‌ తక 
3 4 


ది తరంగ్‌ తక। హుంకి డె(ది దేకిట, 


ఈ జతి నాల్గు భాగములుగ విభజింపజడినది. ఆరంభములో 
[) ప నంబరు జతి వాయించబడును ర60డవసారి, నాల్గవ 
భాగములోని శబ్దములను తీసికొని మొదటి భాగములోని మొదటి 
అక్షరములను కొన్ని తీసివెసి ఆచ్చట ఈ శబ్బములనుపయోగించి 
తాళము సరిజేసి 

తడాన దరిదిగు తెయ్య। దిడాంత దితి దిడ్‌ తక। 


దితరంగ్‌ తక। హుం జగణ గణ గణ, 


పె విధముగా. నాల్లప భాగములో గబ్రముఆ మార్పుతో 
నా 
వాయింపబడును. మూడవసారి వాయించినప్తుడు పారంభ జతి 
లోని మొదటి భాగములో మిగిలిన '౨త్న తరములన్ని సశ రిగా 
దూర్చి కొత అక్షరములు (2వ సారి వాయించిన  జతిలొని 
ఇటీ 
వ భాగదులోనిపిి చరి, వాయింపబడును. ఈలాగు 2 9 
నారి ధా ) న ఆ 
సారు ఆ జతిసి వాయించునప్పటికి యుదటి ధాగసము యొకి 
(ag) 
స్వరూపము పూర్తిగ పూరును. ఇట్లు,పారంఖీంచు జతి యొక్‌ 
మార్పునుబటి జతిలో _కమేణ అతరములు మార్చుతూ కొన్ని 
ల 
ఆవృత, ములు వాయించి జాగాకు వచ్చుటకు, “చ కాకారపరణ” 
మనిపేరు. 
ఇక నృత్యములోని విశేషము :- 
జతి కొన్ని మ్నుదలు, అడవులతో ప్రారంభమగును. 


రెండవసారి మరల చేయునప్పుడు మృదంగ శబ్దముల మార్పును 
బటి మొదటి భాగములో కొంత మార్చున్నసూ, మిగిలిన జతి 
జ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


అంతయూ మరల అదే విధముగా నృత్యమాడబడును. కుమ్మరి 
వాడు “సార”పై మట్టినుంచి, దానిని _తిప్పుచూ ఆది యొకసారి 
తిరిగి వచ్చునప్పటికి ఎ విధముగ కొంచెము కొంచెము నగిషీని 
చెక్కి. చివరకు దానినొక సుందరమయిన పాతగా తయారు 
చేయునో, అటులనే ఈ చ్మకాకారపరణయాడ వలయములు కలిగి, 
నృత్యమందు (క్రమేణ విన్యాసములలో మార్పులు కలిగి ఆఖరికి 
ఒక సొందర్యవంతమయిన నృత్య కథగా ముగియును. ఇదే చకా 
కారపరణులమయొక్క_ విశిష్టత. 


విజయ తాండవము 


ఈ తాండవము నాట్యముగ “వఏలంబితలయ”లో (పారం 
భమై 'నృత్యము'తో దృత లయలో ముగియును. ఇందు (పధాన 
పాత శివుడు. ఆంగికాధిసయ ము (ను దల వినియోగము) (పఢధా 


నము. గజాసుర పధానంతరము చేయబడు ల పీణలో 
వాయించిడి తహనమునుటోలు జతి మృదంగము వొాయించ 
బడును. 


“పగ జగ జగ జగ! గణ గణ గణ గణ 
జగాగ్గణ గిణ గణు గలు 
జగాగ్గణ గణ గణ గణ 

జగ జగిఎగి। గలు గణ గణ 
గణ బగ్‌, గిణ జగ్‌ 

గరరొం గణొం Hees టపి 


జు విధములయిన శబముల కూర్చ్వుతో మృదంగ ఎుపె 
లలా ఫీ ప 


జతుల పరికింతురు 


న్‌ ష్‌ ఖః * 


ఊర తాండవము 
ఖా 


ఇది లాస్య తాండపములతో రూచియుండును. ఇందు 

నడు తన నారి. (3 తా ws Bre స తే కూసు సన ంపబడి 
క ఉం స్‌ గా 

యువా సు, హూ త టూ we wT న్‌ న నృత్య టొడుట 

చేదు. (పజ్యాల న రరుడిం ఎతత్‌ ఈ నృత్యము చేయు 

నపుడు శివుడు తనే శరీరముపై నున్న కొన్ని పిస్రములను తీసి 

పారవై చినట్లు చూ పెను, పార్వతి అట్లు చేయనొల్లక సిలువబడెను. 


శకి ఈ ల నృత్యమును కొంతోపార్చి (వవర్శించుచున్నారు. 


ఇందు పుదంగయు లేక ఉబురుక యతిలో [వాయబడిన 
జతులను ఒకరి తరువాత నొకరు ఎంట వెంటనే సృత్యమాడుదురు, 


మృదంగ యతి..:వృగంగమువొ లె మిందు తమూుప 
(ప్రారంభమ, పోను పోను పెరిగి బురల 


అక్షరములుగల జతితో జ 
బధముగనే ముగింపబడును. 


[క మముగా ల్‌గ్గి _పారంధించిస 


“క్షీ ణాత్యుల నొట్యకళా చరి(త 


కీటజం నకజం కిణక ణకజం 
౬౩ 


నగజం నగజం నగ నగ దిగిజం దిగజ ణకొజం 
నగిజం తకజం నగతరి దికిజం తరిజం తరిజం 


తకుందరికిటజం 
తరిత దిరిత తరి తాకిబ తెయ్యా 


దత్త తాహాం తాతిరికిటజం 


మృదంగయతి 
తజం దణం తరుం తరుం కిఠోం దణాం జణుం దిమీడేకిటజం 


జంజం కిటతక  కిననగ కిననగ తకిట డిగిట తాకిట తెయ్యజంతజం 
యా = 


జాతజ ౦ త తరుంటాంత తిటూం౦ం రూంట 


తళాంగ్‌ తత ళాంగ్‌ రదిగణ తోం 


వామి! 
వం 


= 
తజం 
తర జం 
hess మృదంగయతిలో 
తకదిరి తకణుక తకితరి జం 
తదిమిత జం కలశ జతి 
తకుంద రజ 
కందరిజణం కు మిండదరిజం 
భుకొంద  తకం౦ందకిట తకుంద జంతజం 
తన ంద తరకుందోకిట తరీకిటజం 
తరత రరిత జణు తిదియుితి తజం 
అయత దంత జణు జగ సగ జం 
ఇండి టడం జణతకిజం 
జగ నగ నగ జం 
ఇగ తరి నగ దం 
దింకెిట తకగిళాంగ్‌ తోం 
రిరిట తకిటతక తళాంగ్‌ తోం 


ఓడ లళాంగ్‌ డిత ళొంగ్‌ తదిగిణతోం 
షై అణాల 


(€ 

వ 
గ్‌ 
గం] 


(యడ =3టతథ దింతా దడాన కిటలతర రా గా 
దడాన్నా కతిటతడ ధాంకిట తయా: డడె(దే 
Bas ల 


తదదే త(ధీం 
తరంగ్‌ తకదిరి తదదే 
తత్తరంగ కిట తరంగ తకిదిరి తదదే 
తత్శత్తుంగ దరంగ కిటకిట తరంగ్‌ తకదికి తద(దే 
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మరొక విధము 


ఇందు తాళములో జాగా యిచ్చి వరుసలు పలికించబడును. 





దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


| BOs యను ఓ OO 
2 తలకి దతం తిరకిటతై 
3 తక తిరికిట తాం ......... es Se తాం కకుంతరితై 
శీ BN BE BN EHS rs పా అణతోంగణ తకతె 
గ్‌ జంతరీ  కుంతరి హంతరి తోం తరి తం 
6 హంత కుంత రింతా హత రింఖణ 
7 రణ ర్‌ణ యగ జగ కంకణ రింఖణ 
8 తదిము దిమిత దిమత దిమిత కుందరి కిటతఈర 
9 జగ ఉగ ఆంతరి జగ దిగి తంతా 
1[(' తగణగూ లు తకందరిత 
[1 జంతరికిట - తరికిట తోం 
12 తాం hr DST చ 


ఈ విధముగా (వాయబదీనప్పుడు ఇద్దరు నర్తకులు “తాం” 
నుండి “తధీం'కు మధ్యనున్న కాలమునకు జాగానిచ్చి 1 నుండి 


Os ధృవపదము...- 
4 వరకు 1 నంబరు శబ్రములను ఒకరు, 1! నంబరు శబ్రములను మరి 
యొకరు ఆడుదురు. 5 నుండి 8 వరకు ఒకరి తరువాత దురొకరు oe 
ధృపములు ly 


ఒక్కొక్క పరసనాడి ముగింపునందు (పారంభమునందుపలె జాగా 
యిచ్చి నృత్య మాడుదురు. 


ఉమాతాండవము 


ఇది మధ్య లయలో (ప్రారంభమై, (తిపుట తాళములో 
గానీ, రువ పదములోగాని వివిధ గతులలో (పదర్శింపబడును., 


ల 


గతులను కలిగి 
లపృత్త ములకుగాని 


పల్లవి యందువలె విదిధ (పత 
ఆవృత్త తమునకుగాని రెండుమూడు 


యింపుతో జాగాకు వచ్చి నిలుచుటకు (ధువసదమని పేరు. 


ధ 


బలు కో 
అటో 


ధృవసదము-ఆటరీలి 


హారి; (పవ ధ గిణొదిపః దేవః 
శంకర! పరిమస్‌పు, 

5 జా గ 
(దిపూం రం (డిం [దిహిం తత u2y 


దిహాం చరి ఉదిహోల ఈర 1దిహిం తతి 
"9 ఇడో 

దినా* ౮ చనాాం దిన్నాల దినాం 

ఆలేనా చా, యె 

దినకిటి రాం 


mR 


6 హాం, ° ఆం in 

న మ ల 
అనో 

దదోం దొత్తి రో ందడదాత దిరికిటత 
(“mn 


= దాం చె 


క 


దరణాం తము ఆలే ఆగ 
= 
డాంగట తీకిడీ అ 


దిద్ది తయ్య తెయ్యం తయ్య తయ్యం దిడదిడ్‌ 
ధమికిట థమికిట భాంకిట జణు జణు 
ధణాం జణుం ధకాం జణుం ధాం 





7ాక్షిణొత్యుల నాట్యకిళా చరిత్ర 


ఈ విధమెన జతులకు పెన జెప్పిన శవ ప 
(2 SE యానా 
© అ న్యా డం వ ఇజ్‌ 
రంభమగును. అటుబ ఒక5 క్క గురువును 
*తల సాహిత్యమును తగ్గించుచు ఆ 
బుపుచు చివరకు పూర్తిగా సాహితఃమునువిడిచి జత 


రనము సల్చి ముగింతురు. 
mar.) 


భవహారి! ఢశందివః బరిమిగ్‌ద! 
ఈస్ట్‌ Fw (CS పు. ౪”. మె 
పారింభములో పూ రి గీతము పాడబడి పూ రి ఆవు తముసకు 
ష్య తానీ” Ce) Poe» 
౨సగా లి? అత్షరములకు జరు లాడబడును. 
అటు ఖు 
టా 
చాతి హారి శ అవ్షలమపులు తిగించి సాడిబది ఆ నాలు 
Ca ty 


Ca 


అతరిములకు సరిపడు మృదంగ జతి వారించి 


శన = 


॥ నా ఇ” అఆ wi Ls DIE 
రబ తము _| 4 టయ యాల wy on శబములు కిొరిది గీ6 
ఇప 
ఆతరముల జత బరిడొంచి ధృవము ముంగంచిదిదును ఇ ప్రే బతి 
త ళా శి" *ఒ ఇ జ _ ఆలో టొ జలా 
అస) తమునకు 4 Wu cae) Ww Wy eగంబదట జయం 
టు! 4] 
ఆల్భ్చుదిడును 
భళి ణా హే టే We Cw. నా శ ~—_ aaa న్న అ 
వపెషముగి ఫో ఆఅడదలైనుట ఎదు 3 Dan ల ye 
౪ 
ON 
CH - a అ శా మ ల్ని ఏ, వ ఇళ. 
Ta ర్‌ Woy! తగలచదిల లన వేం లో ఇఅర్చటిడింను. 
అ “a 
Cad ఆగ ఇ = షప 
సంహార తాండవము 
— ఇఒ ee aR ఖు స సా ల బై ~ 
ఖిర్‌ ర్‌ తీటిఒరు, తాళ wv లి Wh wt డళాంగ్‌ 
కలే మి క శ్రా * of - ఖు యా న్న ౯ న an షా, 
లాక్‌ a యళ టా tw wn we అ అలీ క్ట ని pat ఈ ETS 
"a “rem, Cg ఎ A” జన శాప్‌ కాం 
ఓడి టిడి దెడ రింగణ గణ గల చదాణ తదు దత (ఆన్న 
ria: శ జ్‌ Mm, జన కా యగ ON 
రతీటతక ధడాన్ని కిటలరి అళాంణగ్‌ లవి దిడి ఠరంనగణ్‌ దడ దితు 
గల్ల దబ్‌ 
nH ATO 0. 
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ఇట్టి ముక్తాయితో టప్రారంభిదుగును. ఇందు లయకు 
యెదురుగా నడిచే జతులతో నృత్యము దుతలయలో (పా రంభమై 
రదుముగా విలంబిత మై ముగియును. 
సృష్టి, సితి సంహారములను సూచించునెట్టి ఉఃహోతీత మైన 
తిము నృత్యమును దర్శించుటకు కొళ్తారాధకుడు _ఐర్భుతిని 
గా అరము చేసికొనవతెను. (బ్రకృతియం దాతడు ఐక్యము 
గరిన నాడే ఈ మహ తర నృత్యమందరి నిగూఢ భావముల 
నెదగగలడు. అప్పటికీ కళారాధకుడు [ప్రపంచ బంధములనుండి 
పరమేశ్వరునకు 


ఆత్యార్పణ ము చేయకలిగనాడే అతడు తాండవ సృత్యమును 
(A) 


విము రుడె ఆధ్యాత్మక చింతాను* కుడై 


ళ్‌ తో ల అసి వాన్‌ జో. న్‌ 
చేయుట కరుడు. లేనిచో |అతడు చేయు శవతాండవమునందు, 
యౌ 


యిందు పిశదపరుపబడిన భావములు కిలుగపవు. తదన్యములు 


మాత్రమే కలును. అటి (పపదర్శనము చూచిన మహాదేవుని పె 
న్‌ Pa (a) నాకా 
నున్న భకిరూడ సన్నగిలిపోపుసు. 
జాలా 
యతులను గురించి 
సుర దృతము క్‌ 
ఆయసం. “లతితప?... రాం మయము యిువదలణు బిణేదములను 


పా 
పాటించుచూ శాస్త్రకటుగా ద్రాయలేదు. చదువరులకు ఆ యతు 


లటులుండునో  తెలియుటకుగాను  ూత్ర[పాయముగ కొన్ని 
తాండప నృత్య శబ్రముల కూర్పును చూపితిని. శబ్రము లివే 
ఆయిననూ దృత, లఘువుల చిభిదము పాటించిన, యతి ఎత్తుగడ 
తీర్మానిములతో ముగింపు చూదదలసి యుండును. అట్టి విభేదము 
(వ్రాయలేదు, 
(గ్రంథ 


సంక పముణగ 
క్ల 


అ ల “న్‌ అగ, ఆన శానా స ఈ 
విశేషముగా చూపలడదు రనుని తీర్మాన విధానము 


_ ఖు స లాల్‌ ఇం గౌ ఆఆ న్‌ 
ముర విజరములలోనికి చోయిస. “శనిచతాండవము ఇక 


ఫ్‌ ne” అ భో 
అం సలతవఠిర్‌ 
ol! Us 


గా Rk క శ - అస జన శ్‌ న్‌ 
(దాని ఈతని. పండిరురీ్‌ విషయమును సహ్ఫాదయదుుల్‌ (గబాంతు 


నటరాజ నర్తన శోభ 


నటరాజమూ ర్తి కైలాస పర్వతమున నాలుగు దిక్కులందు 
ఆమర్చబడియున్న స్వర్హ్ల, మణిమయ, రజత, చిత్‌ నర్తన 
మండపములందు సల్పిన నర్తనములను “శివరహస్య” మను 
(గ్రంథములో వర్ణించిన వివరములు ఇచ్చట తెల్పుచున్నాను, 

ఇది కుమారస్వామి జై గీష మొదలైనవారికి తెల్చినట్లుగా 
వర్షించ దిడినది, కై లాసమందు సంధ్యాసమయమున పరమశివుడు 
(ప్రతినిత్యము సల్పిన నృత్యము ఇందు వించబడినది. 

సనాతన, సనందనులు మొదలై నవారు వరి వేష్టింప ; నంది, 
భృంగి, రిటీశ్వర, గణపతి, తండు, బాంండ, బాణ, రావణ, 
చండిక మొదలై నవారు సేవింప, దేవమునులందటు గుమిగూడి 
ఆయన నర్తన విద్యను చూచి ఆనందించ, శివుడు గజచర్మమును 
ధరించి, తన పొదపద్మముతో అపస్మారుడను రాక్షసుని 
తాడనము చేయుచు సంధ్యా తాండవము సల్పును. 


అంత్‌ అతనియొక్క_ శేశరాశి గాలిలో ప్రకాశవంతమై 
కదలియాడుచుండును. తలపైని గంగ ఉప్పొంగి తరంగములుగా 
నల్లని ఆ జటల మధ్యనుండి ప9వహించును. అందు వికసించిన 
కమలములు శోభాయనూనముగా, శివుని జటాజూటమునకు అలం 
కొరముగా నుండ, కమలమితు9డు నిర్మల గంగాజలముస తి 


బిందించు చుండును. ఆదిశేషుడాతని చెపున కలంకారమగును. 
పదునారు కళలతో ఒప్పిస చందు)నివలె పదసము పరసన్నముగా 


నుండును. అతని నాసికము సంపెంగ బోలె తిన్ననై, మృదు వె 
ఆకర్షణీయముగా నున్నది. అతని నేతంములు వికసిత అల 
కంబ ఆకర్షణీయముగా అలరారుచున్నవి. భస్మము నలదిస 
ఆతని శరీరము, తిరిపుండ9 ముద్రాంకిత మైన ఆతని నొసలును 
దివ్యకాంతులీనుచున్న ది. 


ఆయన అర్జనారీశ్వరుడు అయి. పికాశించుచున్నాడు. 
ఎడ మచేతి అందమైన అతని సఖములు లాకొరసాలంకారముచే 
ఎరుపుకాంతులుదయించుచున్నవి. మెడలోని మణిమాలలు 
అసియాడుచున్న వి. రత్నములతో కలిపి కట్టబడిన రుద్రాక్షమాల 
కుడిప్రక_ ఆతని మెడచుట్టు కాంతిపంతముగసుండ, ఎడమపక్క 
నాగరత్నమాల అలంకారముగా నున్నది. మెడలోని నవరత్న 
మాల, చేతులకున్న అపరంజి మురుగులు, నడుముసకున్న చిరు 
మువ్వల మొలత్రాడు ముచ్చటగా మెరువగా అర్జనారీశ్వరుడు 
నర్తనము సల్బుచున్నాడు. 


ఒక చేతిలో డపురు, రెండవ చేతిలో పీజ్వలాగ్నియును. 
వేతొక చేతిలో అభయముద్ర పట్టియున్నాడు. వరద హస్తము 
యొక్క వేళ్ళకు ధరించిన రతనాల ముద్దుటుంగరములు తళతళ 
లాడుచున్న వి. వస్త్రముగా ధరించిన పులితోలు అందముగానుండి 
పవిత 9త తొణకెసలారుచున్నది. బంహ్మత ల నాయకముగా 
నమర్చిన పుజ్లైలపేరు మెడలో ఎసగుచున్నది. కాళ్ళనలంకరించిన 
చిరుమువ్వలు ముచ్చటగా పల్కుచున్న ఏ. నడుమును అందముగా 
పంచుచు నటశేఖరుడు, నటమహానటుడు, నటరాజమూర్తి (తిభువ 
నములను మోహింపజేయు నర్రనమాడుచు ముల్లోకములను 
కాపాడుచున్నాడు. 

నర్తన సమయమునందు మహవోచేపుడు తన అరమోడ్పు 
రనులనుండి అందముగా రత్నఖచిత సింహాసనము. పె కూర్చొని, 
ఒకసారి విలాస 


ముగా చూచును. ఆమె ముత్యాల ముక్కార శుర్ర నక్షళ్రమువవ 


ఆయన నాట్యమును తిలకించుచున్న అంబను 


కొంతివంతముగా నున్నది. కంఠము పెనున్న మూడురేఖలు, 
జు 
కంఠ సీమ సలంకరించిస మూడు మిణిమాలలకంటెి అందముగా 
నున్నది. ఆమె ధరించిన స్వర్షాంబరము అంత రికముకం "బి 
పరికాశవంతిముగా నున్నది. 
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బృుష్పము తాల్చియుస్నది. ఎండవ ఒచిసి అందవంగా పె క్లేర్కాకు 
జారవిడిచినది. మరి రెండు చేతులందు వపొళశాందశములను దాల్చి 
నది. శి విదపున జగఎసిసి ఆలరారుచున్నది. 
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తో 
చూచినది. ఆయన ఆఅందపుగా మరల మరల ఆమెను చూచుచు 
నెర్రనమాడుచున్నాడు. మహారాల, గణపతి, స్కంద, భృంగి, 


నంది; దేవ, గంధర్వ, యక్ష, కిన్నర, కింపురుషాదులు ఆయనను 


దాషీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


సేవింప, సంగీత వేదఘోషలతో తన సంధ్యాతాండవ నృత్యము 
పితినిత్యము వైలాసమందు నాల్గు దిక్కులందున్న నర్తన వేది 
కలపై చేయుచుండును. కొన్ని సమయములందు అంబ ఆ నాట్య 
మందు అతనిని అనుసరించును. మరికొన్ని సమయములందు 
తానొక్కడే నర్ర్తనమాడును. ఆ నాట్యము కనులకు పండువై, 
వీనులకు ఏందై, ఆత్మకానంద మై, లోకములకు కుభ మై ఒప్పారు 
చున్నది, 
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ములు లోకములను, లోకస్టులను కదలించుచున్నవి. కాని మహో 
దేవుడు మాత 9ము మందపోస పదనారవిందుదై సృళాంత మైన 
దృక్కులతో మణిగణాలంకార శోభితమైన" దేవిని చూచు 
చున్నాడు. ఆయన స ర్తనవిద్యను చూచి ఆసందించనట్లు డేని 
చిరునవ్వుతో మందిహాసము చేయుచున్నది. అంత ద్విగుణీకృతో 
సదాశివుడు వివిధగతుల వివిధరీతుల సరసము 


తృాహముతో 
సల్పుచున్నాడు. 


అటుపై వ యొక్క ఆనందముకొరకు దక్షిణ దిక్కున 
నున్న మణిమండపమందు ఆయస నర్తనము చేసెను 


అలంకారమాయెను. ఆతని 
నాగమణీరాంతిలో శివుని కంఠము మెరయు 
చున్నది. పషముఖముగల చండీశ్వరుడు ఇత్యాదులు సోత 9ము 
చదువుచున్నారు. _బహ్మాదిదేవతలు వేదమంతో9చ్చారణ 
చేయుచున్నారు. శర్వుడు ప్షవన, మండల, చారి, కరణాంగ 
హారముల పిన్యాసము పంది ర్మించుచుండ , తండుడు మైమరచి 
పాడుచున్న బభీహ్మ, వి ఏషుల సాయి తగ్గించ నున అతున సరస 
వేడుచుండగా, స్వామి నటరా జె 
మందు 
లుసపుడు చం॥ద్రునిలోని అమృతము 


ఆజ్‌ 


జాలువారినది. కొదలుచు అచుచు ఉస్థృతముగా నాట్యమాడి 


ఆదిశేనముగు అతని చెవికి 


శిరముపె సున్న 
Tn 


లను 


లో 


విలాసము కూర్చుచున్నాడు. నస్‌ 
శిరము: కడ 


య 


ఖ్‌ 


పది ఆయన శిరము సలంకరించిన నాగుపాములు మిక్కిలిగా 


రదలింవబదుటచే ఆదిశేషుడు, భూమి, 


సుక్కిరిదిక్కి రె రస 


నాగాభరణములు జారిపో 
వీడి పోకుండ అప్సు 


అట్టి ఉద్ధృతి నాబ్యమందు తన 


కుండ, వుస్త్రముగా ధరించిన గజచర్య్మిము 


డప్పుడు హూ స్ట పాడ. దన్యాసిముల ఉద్ద్భత ము తగ్గించుచున్నాడు., 
అటే తసయుర్‌ జటాజూటమునందు గంగ పడిపోకుండ 
చందుోడు వ్రాలిపోకిండ జాగరూకతతో నర్రనము 
చున్నాడు. ఆ నాట్యఎ ఖరిని తలకించి దేవర్లులు మొద ౧ గిదాడం 


దరు తము 


సల్చు 


జస్మలు ఆరించెనని ఆ అంచుచున్నారు. 


తన వామ భాగములో పార్వతీ న్వరూవముదాల్చి, పాము 
చను ఆభరణమ్ములుగా ధరించి, (బ్రహ్మకపాలమును మెడయం 
దుంచి, అంబయొక్క ఆభరణములు మెల్లగా ధ్వనించ నర్తన 
మాడును. కటి బాగమున గజచర్మమున్నది. కళలొల్కు చంద్రుడు 
ఆతసి జటాజూటమున కలంకారుడయినాడు. ప్రసన్న దృక్కు 
లతో తన బిడ్డలనందరను చూచుచు రజత మండపముపై శివుడు 
నర్తించును. 


ఆదిశంకరుడు తన్మయుడై న.ర్తించుచున్నాడు. (బ్రహ్మ 
దేవుడు ఆతని నర్తన విద్యను వేయినోళ్ళ పొగడుచున్నాడు 
మహావిష్ణువు ఆయన న్నర్రన విద్యకచ్చెరువొంది ఆరాధించు 
చున్నాడు. ఆతని భక్తులు ఆ సంగీతామృతమును ఆస్వాదించి 
తనివి తీరక మరల మరల ఆ అమరనర్తన విన్యాస (ప్రదర్శన 
మును కోరుచున్నారు. తన భక్తుల సంతోషార్గము స్వామి 
నర్తించుచున్నాడు. 


స్వామి సృష్టికమమును న్నర్తనరీతిలో ప్రదర్శింప, స్థావర 
జంగమాదులు కూడ. ఆడదొడగినవి. స్వామి ఆంగిక విన్యాసమే 
నకల. చరాచరముల యొక్క కదలికలాయెను. ఆయన పాదముల 
నుండి వలువడిన ధ్వినులే శబ్దమె, వర్ణములై. మాటలై, వాక్య 
ములై, సూత9ములై, థాష్యములై అలరారినవి. వినీలాకాశము 
నందలి నక్షత్రమండలము ఆతని కలంకార పా9ంయమాయెను, 
నర్తన వేళ ప్రదర్శించిన వివిధ భావములే నవరస శోభితమైన 
సౌత్వకాఖినయ మైనది. ఇన్ని విధముల నర్తన విద్యను వికసింప 
జేయుచు ఆడుచున్నాడు ముక్కంటి వేల్పు. 


లోకరక్షణకుగాను సముద్ర మథన సమయమున భక్షింప 
బడిన హాలాహలముచే సీలిమ పొందిన కంఠము (ప్రకాశవంతముగా 
మన్నది. అటు పెన ఆతడు ఉతర దిక్కుననున్న జొనమండపము 
మా బాబ ఇ లో 
వద్ద సల్చిన నాట్యము వర్తింతును._ 


“హ్రీం” రూపయైన దేవి పరమశివునియొక్క దివ్య 
స్వరూపమును ఎల్లప్పుడు తనయొక్క హృదయ కమలమునందు 
ధ్యావించును. సృష్టి కాధార మైనవి (పకృతి పురుష శక్తులు, ఈ 
రెండు శ కులయొక్క సంయోగమువలననే సృష్టి జరుగును. 
ప్రకృతి స్వరూపము పరాశ క్రియెన ఆంది. పురుష 
రూపము శవమూ ర్రీ: అట్టి పరమశివుని రూపమును అంబ నిరం 
ఈరము ధ్యావించును. 


దొక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


శివుడు భోళాశంకరుడను పేరు కలవాడు. తనను 
నమ్మిన వారిని వరములెసగి బ్రోచువాడు. అట్టి అమృత 
హృదయమూ ర్థి అందముగా అలంకరించుకొని కుంకుమ, శేపది 
మొదలగు సుగంధ పూరితములైన వస్ర్రములను కట్టుకొని 
మేరువును ధనువుగా ధరించినాడు. ఆయన న ర్హన' పీఠము|క్రింద 
“హ్రీం” యొక్క చిత్రము అతి రమణీయముగానున్నది. అట్టి 
తరి సంచవర్ణ్లములలో (ప్రకాళశించుచు స్వామి జ్ఞాన సభయందు 
నర్తించును. 


లక్షీ సరస్వతులు ఆతనిని గొల్చుచున్నారు. విమ్దవున 
కతడు ఇష్టదై వమయినాడు. ఆయన శ విద్యకధినేత ఆయెను. 
తనయొక్క కరుణాదృక్కులు శాస్త్ర వే తలయెడల (ప్రసరించు 
చున్నవి. కంఠమందు హాలాహలమును ధరించియున్నాడు, స్వామి ' 
వదనము నిర్మలమై అప్పుడు పూచిన తామరవలె స్వచ్భమై 
అందముగా ముద్దులు మూట గట్టుచున్నది. తన్ను నమ్మినవారిని 
అభయమిచ్చి కాపాడుచున్నాడు. నారాయణుడు ఆతనిని నిరం 
తరము పూజించుచున్నాడు. 


గజ చర్మాలంకృతుడై న ఆయన నాగలోకమున పవ 
హీంచు గంగను శిరమున దాల్చియున్నాడు. నానా రూపములైన 
నర్తన రీతులను పిదర్శించుటకు సమర్థుడెన ఆస్వామి ఏ రూప 
మును కోరిన ఆ రూపమునందే ప్రత్యక్షమగుచు నర్హించును. 
సృష్టికర్తయైన బ్రహ్మే గురువువలె పీకాశించుచున్నాడు. విష్ణువు 
నకు సైతము కనుగొనలేనట్టి అద్భుత మైన పాదపద్మములు కలిగిన 
వాడును, స్కందుని జన్మకు కారణభూతుడును అగు నాతడు తన 
చూపుచే కాముని భస్మముచేసెను. అతడు అందమైన అంగసొష్ట. 
వము కలవాడు. మందార కుసుమమువలె స్వచ్చమైన దృక్కులు 
కలవాడు. శుభ(ప్రదుడు. సర్వము తానై విలసిల్లు శంకరుడు జ్ఞాన 
సభయందు నర్తనము సల్పుచుండెను. | 


జ్ఞానులు శుభంకరుడైన చం(దశేఖరుని పాదపద్మములను 
సేవింతరు. కళలందు సాటిలేని మేటి. పాప పంకిలమునుండి 
భక్తులను కాపాడుటయందాతని కాతడే సాటి. ఆతడట్టి దయా 
హృదయుడై నను దుర్మార్గుల పాలిటి భైరవుడు (బ్రహ్మయొక్క 
పంచమ శిరమును ఖండించినవాడు. నొసటియందు అగ్నిజ్వాలల 
వర్షించు నేత్రమున్నను, చల్లని సౌకుమార్యమెన దృక్కు_లు కల్షిన 

ల్ని ae) (un Ca) 

ఆరుద్రమూర్తి కాన సభయందు నర్తించుచున్నాడు. 


(బ్రహ్మదేవుడు ఆయనను నుతించుచున్నాడు. దేవతల 
కోర్కెలు తీర్చుబయందాతడు చింతామణి సమానుడు. ఆది. 


దాకషేణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


“థీషుని ఆభరణముగా కల్లియున్నాడు. ఇందు9వి సేవలందుకున్న 
ఆ స్వామి భక్తులు కోరిన కోర్కెలు తీర్చుచున్నాడు. నాలువేద 

Ca 
ముల సారము వెలువడినట్లు స్వామి అర్థనారీశ్వరుడై భకుల 
హృృదయములందు ఎల్లకాలము నిల్చునట్లు సంధ్యా నర్రనము 
నల్పుచున్నాడు. 


మెరుపు తీగలు ఆతని (బకాశించును, 
ముంగురులు ఆతని ముఖముపై అల్లలనాడుచున్నవి. యముని 
గర్వమణంచి, మార్కండేయుని రక్షించిన త్రిశూలమును ధరించి 
యున్నాడు. విష్ణుళ కిని బాణముగాధరించి, రాక్షస గణములను 
సంహరించినాడు. ముల్లోకములను ఉదరమున ధరించి తాబేటి పె 
నిల్చినాడు. యోగులయొక్ష హృదయకమలములలో నివసించువాడు. 
ఒకచేత కుత్తాలము (గండ్రగొడ్లల్సి ను వేరొకచేత లేడిని ధరించి 
యున్నాడు. చేతులయందున్న ఛురిక (చిరుకొత్తి), ఖడ్గము తళతళ 
మెరయుచు, ఆయన శరీరమును నీలి కాంతులతో పికాశింప 
జేయుచున్న ఏ, పీమథగణములు మొదలై నవారు అపస్మారుని 
సంహరించిన ఆ మూర్తిని పొగడుచున్నారు. విష్ణు బబ్రహ్మేంద్రా 
దులు వాద్యగోష్టి సల్పుచున్నారు. శివుడు డమరును వాయించు 
చున్నాడు. కమలదళములను టోలు ఆయన కనుగవ ఆగ్నిజ్వాల 
వతి భాసించుచున్నది. 


జటలనుండి 
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స్కందుడు మయూరవాహనమును, వినాయకుడు మూషిక 
వాహనమును ఎక్కి. ఆయనను 'సేవించుచున్నారు. నర్తన వేదిక 
బంగారు స్రంభములతో నొప్పి రక్తారుణకాంతితో ప9కాళించు 
చున్నది. మండపోపరిభాగము వజిములతో నలంకృత మైనది. 
సప్తమాతృకలు, నవళక్తులు ఆతని ప్రక్కగా నున్నారు. (పసంచ 
ములను వృద్దిపరచిన తాను సృష్ట్యంతమండు సమస్త జీవకోటిని 
తనయందే ఇముడ్చుకొనుచున్నాడు. ఆతని మెరుపు తీగలవలె 
కదలిక కల్లు హస్తముల విన్యాసము వర్షవీభత్సమును కల్లించు 
చున్నది. అప్పుడు అత్యద్భుతము."*? నున్నది మిన్నువాకతాల్పు 
నర్తన చోద్యము. స్న్రర్తనములో హస్తములు ముడుచుకొన్నను 
భూనభోంతరమును చుట్లివెచినట్లు వికాసము చెందుతున్నపి. 
ఆ నర్తనోద్ధృతమునకు శిరోజాలు కదలియాడుచూ (ప్రపంచమును 
చీకటిగా చేయుచున్నవి. పాదములు తాళలయ(క్రమమును తప్ప 
కున్నను, అఆతివేగముగా చలించుచు నక్షత్రమండలము నంటు 
చున్నట్లు (భమగొల్బుచున్నవి. ఇన్ని రీతుల నర్తనముసల్చి 
స్వామి అంబ యెదురుగ నిల్చి యున్నాడు ఆమెయొక్క ప్రశంస 
లను ఆశిస్తూ. మందహాస వదనయై అంబ చిరునవ్వుతో ఆతని 
నృత్య విద్యను అభినందించుచున్నది. 


ఇదియే పరదు శిపుడు జ్ఞాననభలో సల్పిన నృత్యము. 
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(2) 


(0) 


(4) 


(5) 


దొషీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


త్రిపుర సంహార సమయములో పట్టు శబ్దములు 


అహరవధి నవసంధ్యా సమయారంభ విజృంభమాణ శుంభళ్కుం 

ఫీనస కటక భుజ స్తంభ విజృంభిత. రంభిత టంఠం డొకుమార 

ఢక్కా ధమ ఢమ గాఢ నిరూఢ (పొఢ శేభాలంఘన జంఘా వికహేలా 
సమ సమయ సమయ....వి(శ్రమిత జయ జయఖేరీ * 


భం భం. భాం..భం భం భాం..భం భం భాం 


భమికిట భాంకృతి బుద్ధ నిరుద్ధతి మధ్యధ్యానా ధన్యో బధిరీభూత 
(బ్రహ్మాండాభ్యంతర ఉరగతోణీవల్లభ వరనందన దిగ్విజయస్సుట._సన్నికటక 
ధగ ద్ధగిత ధవశేశాం స్థగిత దిశాం 


భం భం భాం..భం భం భాం..భం భం భాం. 


భగిడ్డగ భయండ ధి(లుభి జిచ్చ హాకుట జిచ్చహకుట గిగిడ్డగ 
గిగిడ్డగ మగిడగ మగిడ్డగ రణక ర్హిక రణక _ర్ర్తిక డమరు డసిక డమరు డసికి 
గొగిరిగిరి గొగిరిగిరి భయభర్తిక భయభరిక పరిమహాపాత్ర .శ్చరీర 
౧ nN జ జి 
శ్చం (ద్ర న రేంద్రాద్భుత జెరి 
భం భం భాం_.భం భం భాం..భం భం భాం. 


అసురయపుర అసురయపర ణణణ ణణ ణణణ ణణ ఉరగ 
ఉరగ మాణి క్యెరి భిరోగి థిరోగి జోగి జజగుడిగ జజగుడిగ 
pa.) జి జి జి Go 58 a 
ఉర ఘనపాణీ కదంబరేయు పావడ సద్వరదేర కిర్రు కిక్కు మాణిక్య 
కడై: 
భం భం భాం...భం భం భాం._.భం భం భాం. 


ధిం ధిం ధిం ధిం ధిక్కా ధిమికృత ధిగధికూ్కూం ధిగధికూ్క్కూం యంకిణ 
ముకు ముకు కుంభినీకృత త ద్రాజముఫీ కందర్ప సంగిత నృత్య 
కోలాహల విజయీభవా 


భం భం భాం_భం భం భాం_.భం భం భాం, 


(సుప్రసిద్ధ నర్తకి (శ్రీమతి వై దేహిగారిచ్చిన గొల్లకలాపమునుండి) 






)డు ప్రదర్శించిన నృతా్యలన్నింటిలో . . 
3 కస్టమైన 'నిశుంభితా ఊర్ద్వ తాంఢవం., 


దాశీణ్యాత్యుల నోట్యకళొ చరిత్ర 


శివపంచముఖ శబ్దములు 


(1) చతురళము (శబ్దము 


నగి నగి ననగీ నగినగి ననగీ 
ననగిడ కిటతక గిడ గిడదా 

కికిత తతకిట కికిత తతక్కిట 
కికితకిట కికితకిట ధోంగి ధోంగి 
కికితకిట ధోంగి ధోంగి గిడ గిడదా 
ధోంగి ధోంగి గిడ గిడదా 

థధోంగి ధోంగి గిడగిడదా 


(2) (శకము (శబ్దము 


ధరికిట గిడ దగదా టటకుటటా టటకుటటా। 
ననగి ననఖు ననగి ననఖు ననగి నఖిరి 
ధోంగి నగి ధోంగి నగి 
తతా దిద్దీ ధరికిట గిడదగధా॥ 
ధరికిట గిడదగధా॥ 
ధరికిట గిడదగధా॥ 
(3) యి(/లం (శబ్దము) 


తతకిట గిడదగితా ధధకికి గిడదగితా 
తతకిట గిడతగితా ధధకికి గిడదగితా 
ధధకికి తకాధికీ తకాధికీ టకునగు టకునగు 
ఖరితు ఖరితు సరిసరి ఖరినరిఖి 
తకిట గిదెదగిధా 
తతకిట ౧డదగిధా 
తతకిట గిడదగి 
(4) ఖండం (శబ్రము) 
తత కిటకిట దోహంత దోహంత 
ధోంగిన ధోంగీి దోంగిన దోందోం గోంగోం 
దొగిణ తాతా కిటతోం 
ధోంగినఖే నఖే టకు యొంయొం (8 సార్లు) 


(ర్‌) నంశీర్జం (శబ్దము) 


సనీయూం నయోం యూం కిణకిణకి కిణకిణకి 
సీయోూం నయోం రూం గిరిగిడ గిరిగిడ గిరిగిడ 
గిరిగిడ గిరిగిడ 

దిద్దీకిటకీ దగికినగి దగికినగి (2 సార్లు 
దగికినగి దరికిటదా దొనక. 
నయోం నరూం రూం నయోం నయోం రూం 
నయోం నయోం రూం, 

(సుప్రసిద్ధ నర్తకి (శ్రీమతి వై దేహిగారిచ్చినవి) 


చి 
నో 


దాకీిజాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


వ అ ఆ నాన్‌ 
జటాటవీ గల జల ప్రవాహపావిత సల 
గలేవలంబ్య లంబితాం భుజంగ తుంగమాలికౌం 
డమడమడమ న్నినాద వడమ డమర్వయం 

3 2 a (a 
చరొరచండ తాండవం తనోతు నళ్ళివళ్ళివం. 


జటారొటావా నం(భిమ (భమన్ని లింవ నిద ర్‌ 
యు 
విలోలవీచి వల్లరీ విరాజమాన మ్ర్రూని 
ధగద్దగద్దగ జ్వల ల్లలాట పటపావ కే 
9 > ne ము 
కిశోర చంద్రశేఖరే రతిః (ప్రతిక్షణం మమ. 


ధరాధరేంద్ర నందిసీ విలాస బంధుబంధుర 
స్ఫుర ద్దిగంత సంతతి ప్రమోదమాన మానసే 
కృపాకటాక్ష ధోరణీ నిరుద్ధ దుర్దరాపది 
క్వచిద్దిగంబరే మనో వినోద మేతు వస్తుని. 


జటా భుజంగ పింగళ స్ఫుర తృణా మణి(ప్రభా 
కదంబ కుంకుమద్రవ (ప్రలి ప్ప దిగ్వధూముఖే 
మదాంధ సింధుర స్ఫురత్త్వ గుత్తరీయ మేదురే 
మనోవినోద మద్భుతం బిభర్తు భూతభ ర్రరి. 


దశవ క్ర9విరచితి (శ్రీ శివతాండవ సోత్రముసుండి. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యక్‌ ళా చరిత్ర 


లో 


లో 


Ee 


శాంతాకారం, శిఖరిశయనం 
సర్పమాలం, మహేశం 
విశ్వాధారం, గగనవచనం 
స్వెచ్చవర్షం, శుభాంగం 
గౌరీకాంతం, విషమనయనం 
యోగి హృద్యానగమ్యం 
వందేశంభుం, భవభయహరం 
సర్వలోకై కనాథం। 


శాంతం, పద్మాసనస్థం, శశధర మకుటం, పంచవ క్రిం, త్రినేత్రం 
శూలం వజంచఖడ్గం పరశు మభయదం, దక్షభాగే వహంతం 

నాగం, పొశంచ ఘంటాం, (ప్రశయహుతవహం, సాంకుశం వామభాగే 
నానాలంకారయు క్రం సృటికమణినిభం పార్వతీశం నమామి. 


ఆడగ గెంజెడల్‌ దొలకియాడగ జాహ్నవి దిక్కు లెల్ల న 
లాడగ భూతధా (త్రియసియాడగ నాకము, నాకసంబు నూ 
టాడగ ముజ్జగంబుగొని యాడగ నిచ్చలు నీవు తాండవం 
దాడగ గౌరి నిన్‌ సరసమాడగ జేరునటా । మహానటా।ః 


(విష్ణు కథానిధానము.) 


కరఢర్కారవ వాద్యమింపొదవ గంగా తుంగరంగ త్తరం 
గ రవ(పస్ఫుట తాళసమ్మిళిత త త్కుంజాతపుంజస్సుర 
ద్వరపుష్పంధయ మందరధ్వనుల గీతం బొప్పతౌర్యత్రికం 
దిరవెయుండగ సీదు తాండవ మహంబేపారు సర్వేశ్వరా! 


(విష్ణు క థానిధానము 


తారకణి చ్చిఖండి శివతాండవ మాడ నతండుమర్దళో 
దారిరవంబు మేఘనినదంబని చేరినజూచి నాసికా 
ద్యారబిలంబు జన్ని దపువ్యాళము జొచ్చిన దొండ మెత్తి ఘీం 
కారముచేసి నవ్వు చెనకయ్య కృపాళువు మెల్లమెల్లగన్‌ ॥ 


(అరుణాచల పురాణము) 


తయకాలంబున సీధుసాగర రసాస్వాదాతి రేకంబునన్‌ 
నయనాబ్దంబులు ఘూర్జితంబులుగ సంధ్యా వేళ రాత్రీకర, 
ద్వయతాళానుగతిం (బ్రమోదమున మత్తల్లీ మహా నృత్యముల్‌ 
పియమొప్పారగ జేయు భె రవుడు గావించున్‌ మహానాట్యముల్‌. 


(ప్రాచీన గంథమునుండి) 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


74 
మోహనరాగము, మిశ్రగతితాళము 


వలీ శివుడు తాండవమాడుషుండెన్‌ ॥ 

అయవల్లబో అవురాయన గార్యస్తానమునన్‌ ॥శివు!॥ 
కొంఠణములు రణ కణ కోణ కిణ కిణదుని (మోయన్‌ 
కింకిణీ గణములు ఘలు మలు భఘలర్లని కెరలుచు సొ రెప రాయన్‌ 
ఖందు ఖండ మదితి తళ తిళ తళ తళమని మెజయన్‌ 
దందకళూళరమణీ కౌంతులు ధగ ధగ దగమని యొలయన్‌ ॥4€॥ 
జగత్పాలకులు వోహోవోహాహో యని వల్కున్‌ 


జగన్నాథుడో హర హర హర హర హరయని (మొక్కన్‌ ॥€॥ 
(గాయన గాయనీజన పారిజాత మునుండి) 


ఫరజురాగము = ఆదితాళము 
దొరసామయ్య రచన. 


ఆడెనమ్మా హారుడు ధ్రుకు ట్టథై యని ఆడెనమ్మా॥ 


“ll 
అ॥ ప॥ జాడగ గిరిరిస్యరను [క్రీగంట జూడ 
అంబ “సెదాసి” అని కొనియాడ 


చూడ జూడ ెడుకిగా చంద్ర చూడుండు 
॥ఆడెసమ్మా॥ 


మూడు రండ్లవాడు 
చ॥ చెవులనుండి తాటంవ కుండ లచ్చవి 
చెక్కిట మెటుగార జాహ్నవీ 
యువతీయుత మైన జడకటు ముడియి వీడియసియాడ 
నవరసంబులొలుక మోము చిరునవ్వు ముస్టుగులుకి (తి 
భువసావన చతురుడై వెలయు త్రిపురహరుడు 
సడుము గి(ర్రని దిరుగ ॥ఆదెనెమ్మా॥ 


దెవనరకి - ఆలయనృత్యములు 










పసుపు పారాణి పాదముల నలంకరించిన 
రత్న మంజీరాలను మధురముగా పలికిస్తూ తమ 
నృత్యా రాధనతో ఆలయాలను సంస్కృతీ నిలయా 
లుగా రూపొందించి స్వామియం దైక్యమెన దేవ 
సర్తకిమణులకు సుమాంజలి, 


ల 0 
లచోగోలినో కొ జి * aus 


“కళే జీవితము నంకితముజేసి సృత్యకళను మహోన్నత 
సితికి తెచ్చిసేది ఆదర్శచేవదాసి. తాను నాథునిగా పరిగి 
స్ట 


హించిన పరమేశ్వరుని జూచినపుడు కనులనుండి రాలు ఆనంద 
నా 


జానాగ్నియందు కామ, (్రోధ, లోభ, మోహ, మద, మాత్స 

మో 

ర్యాదులను ధూసమొసర్ని తన | ర 

మొనరించి తరించిన ఆ దేపనర 
(ఆ 





లీ 


కాగలదు. వారివలే, కళాస్వరూపిణి మైన పకృతి మాతసు 
హృదయముతో పూజించిననాడే, కళారాధకుడు అమరత్వము 
నొందే కళాసంపందాయముల సృష్టించగలడు. కళలు సముజ్వల 
ముర విలసిల్లగలవు.*” 


న్స 
౬! 
(శ 
Gt 

ఒం 


429 


76 


నాట్యారాధన 
ఆలయము - దేవన _ర్రకి 


ఆలయము పొందవ సంస్కృతికి నిలయము. లలిత కళ 
లకు పుట్టినిల్లు. నాగరకతకు చిహ్నము. భారతీయ సంస్కృతి 
దేవాలయములో పుట్టి, ద్రవ సాన్నిధ్యంలో పెరిగి, ఆలయ 
(ప్రాంగణములో ఆటపాటల నేర్చి, సర్వాంగ సుందరముగా 
రూపొంది, రాచబాటను తరలివెళ్ళి ఆస్టానముల సలంకరించి, 
ఆరాధనల నందుకొని, విదేశయాత9 సల్పి తన సుమ పరిమళ 
ములతో అస్యదేశీయుల సహితము 
హృదయములలో చిరస్థావరముల నేర్పరచుకొని నేటికినీ పవిత్ర 
భావములతో ఆరాధింపబడుచున్నది. ఇదే మన సంస్కృతి, లలిత 
కళల యొక్క. పవిత్ర చరిత్ర. 


సమ్మోహితుల దేసి, వారి 


మన శిల్పులు తమయొక్క పుతిభనంతనూ చూపి జీవ 
కళ లుట్టిపడే శిల్పములతో దేవతలకు ఆలయముల నిర్మించి తమ 
కళా విజ్ఞానానికి అమరత్వము చేకూర్చుచున్నారు. లక్ష్మీప్రసన్ను 
లైన ప్రభువులు, నాగరక ప్రజలు ఆ నిర్మాణములకయ్యే వ్యయ 
ముల భరించి, ఆ కళలను పోషించిరి. చిత్రకళాకారులు మన 
పురాణేతిహాసములలోని వివిధ నీతి పబోధక గాథలను మందిర 
ముల గోడలపై పంజోపయోగార్హము చిత్రించి, అలంకరించి 
తమ కళల సార్థక పరచిరి, కవులు తమ గద్య, పద్య, గీత, 
(ప్రబంధ రచనల ద్వారా స్వామిని కీ ర్రించగా, సంగీత విద్వాంసులు 
ఆ గీతములకు రాగ, తాళములను గూర్చి ఆలపించగా, వాద్యకులు 


* తంజావూరు ఆలయ నిర్మాణమును గూర్చి ఒక కథ 
(ప్రచారములో నున్నది. రాజరాజచోళుడు తమిళదేశమును పాల 
జేయుచున్న కాలము. అతడు తరుచుగా మారుచవేషషములో త 


యణ a 
టటోీటలిల 4 


ఓ ల 


9 


రాజ్యములో పర్యటన జేసి ప్రజల యోగక్షేమములను 
వాడు. అట్టి పర్యటన సమయాన కా వేరీసదీతీరాన పున్న ఒక 
చిన్న(గామములో వుండగా, ఒకనాటి రాత్రి పండెిండుగంటల 
సమయమప్పుడు తనకు దగ్గరలోనున్న పూరింటి నుండి గజ్జెల 
చప్పుడు, సంగీతము, మృదంగవాద్యము విని, అచ్చటకు వెళ్ళి, 
తలుపుదీసికొని లోనికి సంవేశించి తానూ ఒక కళారాధకుడ 
ననియు, నృత్యముజూడ అపేక్షతో లోనికి వచ్చితిననియు తెలియ 
జేయును. కొని అతని జూచినవెంటనే ఆ జవ్వని గడ్జెలను విప్పి 
వేయును. ఆ ముదుసలి (ఆమె తండ్రి మృదంగము కట్టిపెట్టును. 

ఆ వృద్ధుడే శిల్పాచార్యుడు గోవిందాచారి. ఆమె యతని 


ముదులపటి, అమరన రకి కల్యాణి. 
టా టు అని 


C 
శ్‌ 


తమ వివిధ వాద్యములపై ఆ సంగీతము ననుసరించగా, నాట్యము 
'దెలిసిన దేవన ర్తకీమణులు తమకాళ్ళకు గట్టిన పసిడి మువ్వలు: 
'యణం_యుణా” రవముల జేయగా మేళవించిన మహతీ 
నాదములో తమ కోమల కంఠములనుజేర్చి మధురముగా భ క్తిగీత 
ముల నాలాపించుచూ, వాని యర్హమును హస్తభంగిమాదులతో 
నెటుక పరుస్తూ, రసభావములను నేత్రవిన్యాసములతో తెల్పుచూ.. 
పాదములతో తాళగతిని, లయవిన్యాసమును సూచించుచూ, 
అతినిర్మలమైన మనస్సుతో పరమహంసవోలె దేవదాసీలు ఆ దేవ 
దేవునెడుట నృత్యము సలిపేవారు. అట్టి నృత్యమును జూచిన 
వారందరూ విన్మయానందోద్వేగుళవై తన్మయమునొందెడివారు. 
తమ్ముతాము మజచి, ఆ తన్మయత్వముతో నున్నవారు మాయా 
వ్యామోహముతో బంధింపబడినట్టి ఈ జగతిసి మజచి నిరంత 
రానంద సంధాయి యగు నా పరమేశ్వరునెదుట నున్న'క్లే భావిం 
చెడివారు.అట్టిదెవత్వమును తెల్ప్చే నృత్యాన్ని జూచినవారేధన్యులు. 
వారి జీవితములే సార్హకములు. _బైవసేవకు అంకితమైన “దేవ 
దాసీలు యితర చోట్ల నృత్యమాడరు. భూపతియైనను, భూసు 
రోత్తముడైనను దేవనర్తకీమణుల నృత్యము జూడవలనన్న, 
ఆరాధన సమయములో ఆలయమునకు వచ్చి తీరవలసిన 
సంఘా భివృద్దికి గాను పభుపులే ఈ నియమముల నేర్చరచినను 
ఆత్మ సంస్కారమున్న వారగుటచే వారును ఈ నియమములను 
విధిగా పాటించేవారు. గౌరవించేవారు. * పోషించు (ప్రభువులే 
ధర్మబుద్ధి గలిగి యుండుటచే నాటి దాసీలకు గూడా తమ విధ్యు క్ర 
ధర్మమును నెరవేర్చుటకు యెట్టి యాటంకము లేకుండినది. కను 
కనే కళలు ఆదర్శవంతముగా నభివృద్ధి జెంది పరిపంచానికి 
ఒక దివ్య సందేశము నిన్వగలిగినవి. 


ఉడబముబాలకయాకో 


మారు వేషములో నున్న రాజునకు నిరాశ కలుగును. అతడు 
అచ్చటనే కొన్నిదినములుండి, యెంత ఒయత్నించినను, లచారి 
CLEP ఎయుజెడ్చి ఆయెచే నాట్యము 4. ంందెడివాదు 
గాడు. ఓఒరనాడు ఆచారి ఊరలేని సమయమున రాజరాజు ఆమెను 
యెంతయో నిర్పంధపెట్టగా ఆతని మాటను తోంసివేయలేక ఆమె 
గజ్జెలు ధరించి నాట్యమాడ సిద్ధమగును. అంత అకన్మాత్తుగా 
ఆచారి తిరిగిపచ్చి_ 

“నాయనా ధర్మము పొలించవలసిన రాజుపు నీకిది ధర్మము 
గాదు. కల్యాణ్‌ని ,దైవాని కర్చించ దలచాను. ఆమె మానవుల 
ముందు నాట్యమాడద”ని ళాసించును. మారు వేసముననున్న తన 
నెట్లు గుర్తుప-పెనా, అని నిర్ణాంత పొయి. రాజు చూచుచుండగా... 

“రాజా ! కఠినశిలల దొలిచి సజీవమూర్తుల సృష్టించు నాకు 
సీ నిజరూపము తెలిసికొనుట ఆశ్చర్యమేముంది. సీపు తలం 
చిన, బహుకొలది కాలములో సీ కోర్కె నెరవేరగలదు. బృహ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


దేవదాసీలను మనపూర్వులెట్టి పవిత్రభావములతో చూచెడి 
వారో తెల్పుటకు ఇచ్చట (ద్రాక్షెరామాలయమునకు సంబంధిం 
చిన ఒక గాథను వాిస్తున్నాను. 


శైవము, వీర శై వము,పళుపతి సం(పడాయారాఢన ఆంధ్రలో 
విరివిగా. విజృంభించి వీరవిహారము జేసినకాలము, ఆంధ్రలో 
యచ్చట జాచిననూ శివాలయములు కమనీయ శిల్పకళతో 
రళకళలాడుతూ కనుల పండుగజేయుచూ వెలసినవి. ఆ కాలము 
సందే పంచారామములు అనురావతి, సామర్లకోట, పాలకొల్లు, 
దా9క్షారామము, భీమవరము మొదలైన చోట్ల వెలసినవి. ద్రాక్సొ 
రామమే దక్షవాటిక. ఇచ్చట స్వామి ఆరాధనకు అనేకమంది 
దేపదాసీలు నియమింపబడిరి. పిభాతి సమయమున భూపాల 
రాగాలాపనముతో స్వామిని మేల్కొలిపేవారు. సేవసమయములో 
ఏలలు, అష్టకములు, కందార్థిములు, "వాచ్చరికలు, ధవళములు, 


జోలలు, అర్జ్షచంద్రికలు, మంగళహారతులు మొదలైన వివిద 


మాం నానాాయుచోయెటునునానానను. అమంతం కాకాను సా దరాయంలనానుమనననోపోరాలములాయాసూయనునును కాయతాలు చావా నతన పాలా. re ప PRRs weber 7 rr a ఆనా. 


చీశ్వరునికి . ఆలయము నిర్మించుము. స్వామి పితిష్టరోజుస 
కళ్యాణి “పుష్పాంజలి నిస్తుంద "ని తెల్చగా. 


రాజరాజు తంజావూరు తిరిగిజళ్ళి అచ్చట (బ్రహ్మాండ మైస 
బృహదీశ్వరాలయము నిర్మించెను. కల్యాణి దేవదాసిమై నృత్య 
గానములతో స్వామిని సేవించి జన్మసార్హకము జేసికొనినట్లు, 
౮ దేవన రకియే ఆ అపరూప శిల్పకళాసృషికి కారణ మెనటును 

అణి అ ఉం ఖు 
జప్బ్పుదురు, 


శివదాసి:. శివదాసీలు 
వేరు. దేవదాసీలు భగవంతుని సృత్య సంగీతాదులతో నారాఢించు 
కొళ్తారాధకులు, పార్వతులు సాగక మ గాక, సంఘ సేవకై 
ఆర్పింసబడిన స్త్రీలు. వీరు గణాచారులు. వీరికి 'నృత్య సంగీత 
కళలతో సంబంధములేదు. కొన్ని కొన్ని వ్యవసాయ తెగలకు 
జెందిన వారు తమ పుతికలను భగవంతుని పేరుతో కైంకర్యము 
శేయుదురు. అట్లు స్వామి కర్చ్పింపబడి ఆయన ఆరాధనలో 
కాలము గడుపుతూ ఆ యూరిలొ్ని జనుల యొక్క కష్టసుఖము 
లందు ఆదుకొందురు. వీరు నర్తనము సలుబరు. ఈ ప్తార్వాతు 
లకు సంబంధించిన ఆచారము పోదరాదాదులో పిచారములో 
నున్న దానిని యిచ్చట (వాయుచున్నాను. - 


చేరు. బసవిరాం|డ్రు, పార్వతులు 


(గామడేవతల అర్చకులు సాధారణముగా పంచములకు 
చెందిస వారుందురు. ఆ తెగలోని స్రీలు కొందరు భగవ తం 
కర్యము జేయబడుదురు. అట్రి స్త్రీలు దేవీ నవరాతుYలందు 
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రకములైన సంగీత రచనలనుపాడి స్వామిని ఆనందపరిచేవారు. 
వారు భుజంగటత్రాస, శుద్ధ, శుభలీలా, కౌస్తుభములు మొదలైన 
నాట్యములతో సంధ్యా సమయమున కుంభహారతి ముగిసిన పిదప 
కేళిక సల్పి స్వామికి వినోదము కల్లించెడివారు. ఈ విధమున 
నృత్యగానాదులతో స్వామిని సేవించుట వారి జీవితాదర్శమై 
యుండెను, మాణిక్యాంబ ఒక దేవదాసి. ఆమె అతి నియమముతో 
శాస్త్రీయ నృత్యకళతో' స్వామి నారాధించి జీవితము గడపిన భక్తు 
రాలు. తన జీవితసర్వస్వము స్వామి కర్పణము గావించి స్వామిలో 
వై క్యమైనది. ఆ ఆలయములోని అవ్మవారిపేరు మాణిక్యాంబ. 
ఈ దేవదాసియే ఆ మాణిక్యాంబ. ఆమె భక్తితో దైవము నారా 
ధించి జన్మను తరింపజేసికొన్న నాటినుండి ఆమెను అమ్మవారుగా 
ఆ ఊరి(పజిలు తలంచి వూ కించుట మొదలుపెట్టిరని తెల్పుదురు. 


మస పూర్వులు నాట్యకళను, నాట్యమాడు న ర్రకినీ ఎంతటి 
భ క్రిభావముతో జూచెడిపారో తెల్చుటకు గాను. నాట్యము జేసీ 
“కలము” పెట్టిన రోజునుండి పితిదినము పూజలు సలిపి 
దశమినాడు మహాకాళీ ఆలయముసకు వెళ్ళి, ఆ దేవిని ఆరాధిం 
చిన పిమ్మట రంగమెక్కి ఆ సంవత్సర ఫలితములను 
జెప్పుదురు, 





గ 
క్‌ 


అప్పుడే కుమ్మరి యింటినుండి తెచ్చిన పచ్చికుండను 
భూమిలో కొంత త్రవ్వి మంత్రోద్చారణ జరిపి టోర్లింతురు. 
రంగమెక్కే ప్రీ (గణాచార్సి అభ్యంగనము చేసి. శరీరమునిండా 
వసుపు నలదుకొని, ముఖమున పెద్ద కుంకుమబొట్టు పెట్టి, పసుపు 
రంగు వస్త్రముల ధరించి, ఏవియో మంతీముల జదువుచూ 
అచ్చటకు వచ్చును. పూజారులు ఆమె ముందు అగ్నినిపెట్టి, 
ధూపములను వేయుదురు. అంతనామెకు భగవదాచేశము గల్గును. 


పిమ్మట ఆ పచ్చికుండపె నిలబడి ఆ సంవత్సరమునందు దేశము 
nd జజ కొ ఆ 
యొక్క స్రితిగతులు, అతివృష్టి అనావృషుల చర్చ, వివిధ 


ధాన్యముల పంటను, పజల ఆరోగ్యము, సాంఘిక వాతావరణ 
ముల గూర్చి యెన్నియో విషయములను తెలుపును, ఆమె చెంత 
నున్న వారు ఆ విషయములను జాగ్రత్తగా వసి యుంచుడురు, 
భగవదావేశము గర్గినప్పుడు ఆమె జెప్పిన (ప్రతి వాక్కూ నిజ 
దమగునట. ఆమె రంగ మెక్కిసప్పుడు ఆ పచ్చికుండ (ట్రద్ద లయిన 
ఆ సంవత్సరము దేశొనికి "ఘోరవిపత్తు గల్లునని వారు భొవింతురు. 
ఇట్టి నిదర్శనములున్నవట చూచిన పెద్దలు చెప్పుదురు, ఇట్టి 
గణాచారులే పార్వతులు, బసవిరాండ్రు. 
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సమయములో నర్హకిని గూర్చి భావనను తెలుపునట్టి యొక 
చక్కని యుదాహరణము నిచ్చుచున్నాను.* 


నాట్యము చేసే సమయములో నర్తించు పాత్రయొక్క 
అవయవములందు వివిధ దేవతలు ఆశ్రయించి యుందురట. 
(1) బ్రహ్మరంధి)మున *- సదాశివుడు. (2) లలాటమున = 
కేతపాలుడు, (శ) కటిస్టలమున - బుద్ధుడు. (4) మణికట్ల 
యందు _ మహాదేవుడు. (ఈ హా హ స్తములయందు జ స్పిరలక్ష్మి. 
(4) హస్తాగములయందు_. పార్వతి. గ్రా వక్షమున._ శ్రీ మహో 
ఏేష్ణువు. (8) _స్తనద్వయమున __ మేరుమందరములు, గ నాభి 
యందు __ లక్ష్మీ, (10) జఘనమున _ భూదేవి. (12) ఊరు 
ద్వంద్వమున _ ఇంద్రుడు. (12) జంఘలయందు ._ బ్రహ్మ, 
(13) జానువులను . వాయువు. (14) దృష్టులయందు - మన్య 
థుడు. (15) రెండు పాదములందు.సూర్యచం[ద్రులును వుందురు. 
ఇది అలంకార యు క్రమెనట్టి యొక ఊహా చిత్రముగా మనకు 
తోచిననూ, ఎట్టి భావములతో నృత్యమును, నర్తకిని గొరవించి 
మన కళను పెంపొందించిరో వ్య క్తమగుచున్నది. 


ఆరాధన నృత్యకళ యెన్నడు, యెవరిచే, యేరూపములో 
పిచారములోనికి తేబడి, ఆలయ పూజా విధానములో ఒక 
భాగమైనదో తెల్ప్చుట కష్టము గాని, ఈ కళ అతి ప్రాచినమె 
భారతీయ శిల్పులు ఆలయములను, ఆరామములను, స్తూపములను 
నిర్మించిననాటి'కే ఒక సంపూర్ణ కళగా రూపొందినట్లు మాత్రము 
చెప్పగలము. నర్తించు న ర్హకులుండినప్పుడే కఠిన శిలలయందు 
సౌందర్యవంత మైన సజీవమూర్తులను సృష్టించు. శిల్చులుగూడ 
నుండుట తటస్టించును గదా! 


ఎన్ని శతాబ్దముల క్రిందట ఏయే దేవన రికీ మణులు 
ఆ నృత్యభంగిమలను ప9ిదర్శించిరో। ఎన్ని వందల సంవత్సరము 
లైనదో ఆ నర్తకీమణుల భంగిమలను శిల్పులు శిలలయందు 
సజీవ పరచినారు. కళలను పోషించిన ప్రభువులు 
గానరారు. శిలల రూపొందించిన శిల్పులు కాలవాహినిలో నదృళ్య 
మైరి. తన కాళ్ళ రత్నమంజీరములు మధుర ధ్వనుల బలుక 
నర్తనము సల్చిన నర్తకీమణులు తమతమ జన్మలను తరింప 


దుసరు 








* దో 


శః పాత్ర స్యాంగేష తిష్టంతి దేవతాస్సముపా శ్రితాః 
(బ్రహ్మరంధ్రేస్పితో దేవస్సదాశివ ఇతీరితః 

లలా'పే క్షేత ౦పాలస్తు శాక్యః కట్యంత రే సిత ౪ 
మణీబం ధే మహాదేవః పరమేశః స్టితో మహాన్‌ 


కరస్థలే ఒ చలా లక్ష్మీ కరాగే9 జయపార్వతీ 





దాక్షణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


జేసి స్వామియం దైక్యమైరి. కాని ఆ యపూర్వ శిల్పము ఆలయ 
పా౦కారములపై చెక్కుచెదరక సౌంపులీనుచూ నేటికినీ కళల 
యొక్క సౌందర్యమును,మహత్తును తెలిసికొనగోరి కళాన్వేషణ కై 
దేశములో పర్యటించే కళోపాసకులకు తమ దివ్య సందేశము 
నిచ్చుచున్నవి. ఏ యాదర్శముతో మన బుషులు, ఆచార్యులు, 
శిల్పులు, నర్తకులు, నాట్యకళాకోవిదులు, సంగీత శాస్త్రజ్ఞులు 
ఈ కళలను సృష్టించిరో ఆ యాదర్శములు ఫలించినవి. వారు 
ధన్యులు. భారతీయ శిల్పులు, దేవన ర్రకీ మణులు. 


అట్టి కళోపాసకులయొక్క_ శమ ఫలితమే నేడు మనకు 
దేశములో మిగిరియున్న అపూర్వ శిల్చ్పసరీపద, చిదంబర 
నటరాజస్వామి ఆలయమందూ, తంజావూరు బృహదీశ్వరాలయ 
మందూ, కంచి కైలాసనాథ ఆలయమందు నాట్యళాస్తములో 
వర్ణించబడిన 108 శాస్త్రీయ కరణములు. లేపాక్షీలోని రంభనృత్య 
విన్యాసములు, ఎల్లోరా గుహలలోని శివతాండవ భంగిమలు, 
తాడిపత్రి. ఆలయము, గుళ్ళలోని శాస్త్రీయ నృత్య 
విన్యాసములు. ఇవి అపూర్వ శిల్ప కళాఖండములుగా విరాజిల్లుచూ 
శాస్త్రీయ నృత్య కళారాధకులకు వారి నృత్యకళను సరిదిద్దుకొను 
టకు లక్ష్యములుగా నుపకరించుచుస్నవి. 


రామప్ప 


ఇక అజంతాలోని చితంలేఖనము రసాభినయము (సాత్వి 
కాభినయము)న కెంతగానో ఉపకరించును. ఏ పవిత్ర మూర్తులై న 
నర్తకీమణులు ఆ భావ భంగిమలను అభినయించ గలిగిరో గాని, 
నాగార్జున శిల్పములోని సాత్విక భావపిదర్శనకు అనువై నట్టి 
యా భావభంగిమలను మించినవి మరెచ్చటను మనకు గాన్సిం 
చవు. పా9చీన బౌద్ద యుగమునాటి నాట్యరీతులను గూర్చిన వివర 
ములను దెల్బే గింథములు నేడు మనకు యెక్కువగా దొరక 
కుండిననూ, ఆ సుందర శిల్చ్పమును జూచినప్పుడు మాత ము... 
శా స్త్రీయకళలను, నృత్యరీతులను ఎరిగినట్టి నర్హకుడు నాటి నృత్యకళ 
యొక్క బొన్నత్యము (గహింపగలడు. 

ప్రారంభములో నృత్యకళ పిత్యేకముగా ఆరాధనతై 
వినియోగింపబడిననూ, కమేణ గర్భాలయములను విడిచి దేవ 
నర్తకి కల్యాణమండపము వద్ద ఉత్సవమూర్తుల కెదురుగా తన 





వక్షఃస్థలే హృషీకేశః _స్తనయోర్మేరు మందరౌ 
నాభౌతు దేవతా లక్ష్మీ జఘనే పృథివీ తథా 
ఊర్వోర్దేవ స్సహస్రాతః జంఘయోః కమలాసన? 
జాన్వోశ్చ దేవతా వాయుః దృష్టో శ్చెన రమాసుతః 
ఉభయోః పాదయో రేతౌ చంద్ర సూర్యో |ప్రక్రీ ర్తితా, 


దాచీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


కళను ప్రదర్శింప నారంభించెను. నాటి నుండి వారికి తెలియకనే 
కళలు వాని పవిత్రతను గోల్పోవుటకు పాిరంభమయ్యెను. 
వారు శాస్త్రమునకు పా్రధాన్యము నిచ్చిననూ తమయొక్క 
స్వీయానుభవములకు, ప్రజారంజక మైనట్టి హావభావ ప్రదర్శన 
మునకు, కొంత పాంధాన్యత నిచ్చి, పిదర్శనములను యిచ్చుట 
పా9రంభించిరి. అచ్చట వీరు నృత్త ప్రాధాన్యమైనట్లి కరణ 
విన్యాసములు గాక, నృత్య అభినయ పా9ధాన్య మైనట్టి ఆయా 
ఆజలయములకు సంబంధించిన పురాణ గాథలను పిదర్శిం 
చెడీవారు. 


ఆలయమునందు మాత్రము శాస్త్రీయ సంపిదాయాలనే 
అనుసరించిరి. ఉత్సవ మూర్తులు ఆలయముదాటి * తిరువీథు 
లందు ఊరేగింపులలో బయలుదేరునప్పుడు ఆలయ సంగీత 
విద్వాంసులు, నాట్యాచార్యులు, నర్రకీమణులుగూడ ఆలయమును 
విడిచి రాచబాటలయందు తమ విద్యా ప్రదర్శనము గావించిరి. 
బాటయందు (పదర్శింపబడిన నృత్యము చాలావరకు (పజొరంజకపు 
కళగా మారి పూర్వపు పవిత్రతను గోల్పోయెను. ఇట్లు ఆరాధన 
నృత్యకళ కేవల వినోదకళగా రూపొందెను. ఇట్టి నృత్యకళ 
గణీకల (రాజన_ర్రకీమణుల) ద్వారా రాజదర్పారులందు ప్రవేశించి 
స్వామికి బదులుగ ప9ిభువుల స్టోత9ములతో నిండి ఆస్తానమందు 
జేరిన పండితుల, రసికజనుల రంజింపజేయు వినోదవిద్యగా 
పెంపొందినది. కొంతవరకు కాస్త్రిమర్యాదలను రాజన ర్తకీమణులు 
పాటించినను, పోషించు పిభువుల అభిమతాను సారముగ 
నర్రించుట వారి విధ్యుక్రధర్మము. ఆ ధర్మమునే వారు 
పొటించిరి. 


ఈ విధముగా ఆరాధన నృత్యము ఆలయమును వీడి, 
ఆలయ పా9౦గణమును దాటి, రాచబాటను నడిచి, ప్రభువుల 





* వ్రిరువీథధులు..... 


ఒక (గ్రామములోని దేవతామూ ర్తికి (బ్రహ్మోత్సవ సమ 
యములందు, ఆ మూర్తిని ఊరేగింపునందు గొనిపోవు మార్గ 
మును .వత్యేకముగా నాలుగు వీథలయొక్క- అప్షదిశలయందు 
మంత) పూరితముగా అష దిగృంధనమొనర్హురు. అటుల అష్ష 
బ ఛం బ 

దిగ్స్నంధన మొనర్చబడినట్టి నాలుగు వీథులందు మాత్రమే స్వామి 
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దర్పారు ప్రవేశించి, వారి యభిరుచుల ననుసరించి వన్నెల చిన్నెల 
నలవరచుకొని తన ఆదర్శమును మరచి, తన యపూర్వ 
పతిభను గోల్ఫోవుట మొదలిడినది. దేవదాసీ సాంప్రదాయము 
త్యాగముతో గూడిన, నియమబడ్భమైన జీవితము. ఆలయములందు 
స్వామిని తమ నృత్యకళచే నారాధించి, ఆలయము యొక్క 
ఆదాయములప్రై నాధారపడి జీవించెడివారు దేవదాసీలు కనుకనే 
సంఘములో వారికి గౌరవ మెక్కువగా నుండినను, వారి జీవిత 
ములు ఆతి నిరాడంబరముగ నుండెడివి. రాజస్థానమునందు 
పిభువులు, పండితులు, రసికజనులళే నాదరింపబడి, గౌరవింప 
బడిన గణికి లక్షీ(ప్రసన్ను రాలు. సరస్వతీ కటాక్షము, లక్ష్మీ 
(ప్రసన్నము గలిగినట్టి రాజన ర్హకీ మణుల వై భవో'పేత మైన జీవితము 
వదాసీల నాకర్షించిన దనుటలో నాశ్చర్య మేమున్నది? 


దేవదాసీలుగూడ ,లక్ష్మీయొక్క. చల్లని చూపుల బడయ 
గోరి తమయొక్క జీవితములను గూడ నాగరక (పజలయొక్క 
అభిరుచుల కనుగుణ్యముగా సరిదిద్దుకొన నారంభించిరి. ఈ విధాన 
పవిత్ర గంగా జలమువలె నిష్కళంక మైనట్టి దేవరన ర్హకిజీ వితము 
నానాటికి దిగజారి అథఃపతనము పొందినది. దీనికి దేవదాసీలు 
యెంత కారకులో ఆనాటి సాంఘిక వ్యవస్థ కూడ నంతియే 
కారణము, 


ఈ విధముగా కాలక్రమేణ దేవదాసీ వ్యవస్థ యెంతటి 
దుర్గతి పాలయిననూ ఆదిలో ఆ నర్తకీమణుల యొక్క త్యాగ 
నిరతి, ఆధ్యాత్మిక చింతన, కళయందుకృషి, నిస్స్వార్థప రత్వము 
నేడు మనకు ఆలయములలోని అపూర్వ శిల్పరూపములలో అమర 
కావ్యములుగ నిలచియున్న వి. 


ఆదరా... అబ తనా నంతా మాసాట దంతాల ఆతను దరద యాన న కాజాలు ఇటనాకాక. కాలాన సల బావా లా పనెనతకా. 


తరలి వెళ్ళును. ఆ సమయములందు ఏ యితర దేవుళ్ళ ఉత్సవ 
ములుగాని, ఆ వీథులందు ఊరేగుటకు వీలులేదు. కనుకనే మన 
పూర్వులు ఒక (గామమునందలి ఆయా దేవతామూర్తులకు 'వేర్వేరు 
బుతువులందు ఉత్సవములను యేర్చాటుచేసి యుండిరి. 


ఈ అష్టదిగ్నంధన పద్ధతికి చెందినదే ఆలయమునందు 
ప్రదర్శించే “నవసంధి” _ 'బిలిహరణి నృత్యములు. 


దేవదాసి - పూర్వ చరిత 





నరొనారొాయణుల తవిన్సు 


దోవ్‌నోర క _ ఢం? 
అకాలీ 


దేవదాసీలెవరు ? వారికి ఈ ఆలయనృత్యకిళకు సంబంధ 
మెట్లు గలిగినది ? ఈ విషయములను పరిశీలించెదసు. 


అద జం ఆడ 


పూర్వము నర నారాయణులు బదరికావనములో తపస్సు 
చేయుచుండగా, ఇంద్రునికిది కన్నెజ్జయై వారి తపస్సునకు భంగము 
కల్గించుటకుగాను, తన యాస్థాన నర్తకి, ఆటపాటల యం దారి 
తేరిన అప్సరస, వన్నెల విసనకజ్లయగు రంభను ఆమె పరి 
వారముతో అచటికం పెను. ఆమె నృత్యగానములతో వారియొక్క 
తపోదీక్షకు భంగము కలిగించ ప్రయత్నించెను. నారాయణుడది 
దెలిసికొని, ఇంద్రుని గర్వమణచి. బుద్ధిచెప్పి, జొనోదయము కలి 
గించనెంచి తన ఊరువుల నుండి ఒక జవ్వనిని, సృష్టించెను. 
ఆమె అతిలోక లావణ్యవతి. సౌందర్యరాశి, కళాకౌముది. ఆమె 
కదలికలందు నృత్యకళా సరస్వతీ తాండవించు చుండెను. ఆమె 
యొక్క (ప్రతి పలుకూ తేనె లొలుకుచు గానవాహినియై (ప్రవ 
వాంచుచుండెను, ఆ కుసుమ కోమలి పసిడివన్నె తనులత నుండి 
వెలువడుతున్న దివ్యతేజస్సును జూచి ముల్లోకముల మోహింప 
గల అందగ శ్రెనని సౌందర్య గర్వముతో విజ్జవీగు రంభ తన 
నాట్యమును మఅచి వెలవెల బోవుచు సిగ్గుతో తలవంచుకొని తన 
తప్పిదమునకు పశ్చాతాపము నొందుచూ ఆ ముగ్గమోహనమూర్తిని 
జూచుచు నిలువబడెను. వెంటవచ్చిన వాద్యకులు ఆ దివ్యలోక 


సుందరిని జూచుచు మైమరచి తమ వాద్యగోష్టి మాని నిశ్చేష్తులె 
నిలువబడిరి. ఆ అపరూప సౌందర్యమూ ర్తియే ఊర్వళి. నారాయ 
ణుని ఊరువుల నుండి పుట్టినది గాన * ఊర్వశి * యని పీరు 
పచ్చినది. 


మువ్వల ధ్వని, మృదంగ వాద్యము ఆగిపోయినంతనే 
తపోశాలుర తపస్సుకు భంగముకలిగి వుండునని అత్యానందముతో 
తరలి వచ్చుచున్న ఇంద్రుడు అచ్చటకు చేరినంతనే అవమాన 
భారముతో కృంగిపోవును. నారాయణుని యొక్క దివ్యత్వము 
నెజుగక తాను జేసిన తప్పిదమునకు క్షమించమని వేడుకొనును. 
శ్రీమన్నారాయణుడు మందహాస వదనార విందుడై . సహస్రాక్లుని 
క్షమించి, తన ముగ్చుల కూతురు నింద్రున కిచ్చి పాణి గహణము 
జేయును, నాటినుండి ఇం[ద్రలోకాని కొక అలంకార మై ఊ+శర్వశి 
ఆమె యొక్క సంతానమే దేవదాసీలు. నారాయ 
కాంశ గలవారగుటచే ఏరు ఆలయములందు స్వామి పూజలందు 
పాల్గొనుటకు, ఛత్ర చామరములను వీచుటయందు, కుంభహారతి 
నిచ్చుటకు, స్వామిని నృత్యగానములతో ఆరాధించుటకు మన 
పూర్వులు దేవదాసీలసు నియోగించిరి. ఈ (ప్రత్యేక తెగవారు 
మాత్రము ఆలయములందు సృత్యమాడుట కలు. రంభ మొద 
లయిన యితర అప్పరసల వంశీయులు రాజదర్చారులందు, సభ 


విరాణిలను. 
న్‌్‌, 


లందు నాట్య వినోదముల సర్పినసూ ఆరాధన నృత్యములందు 
వారికి తావులేదు. ఆలయ సింహద్వారము దాటి గై కే 
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నారాయణుని ఊడువ్రల నండీ జకిర్లంలి ఫుట్టుకి' 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


య ర్త త వారికి బేదు. తాను కోరినచోదేవన _ర్తకి రాజసభలందు 
నాట్యము చేయవచ్చును. ఆ స్వేచ్చయే మన ఆరాధన కళ యంత 
ఏంచుట కొక ముఖ్య కారణముగా జెప్పవచ్చును. 


దేవదాసి తెగయందు పుట్టినంత మాత్రమున (ప్రతి బాలిక 
ఆలయ నర్తకి కాలేదు. ఆలయ విధుల ననుసరించి క్రమము 
దప్పక ఆరాధస పద్ధతుల, నృత్యవిన్యాసముల నభ్యసించిన పిదప 
భగవంతుని సాన్నిధ్యములో ముద్ర వేయబడి, పరీక్షింపబడిన 
నర్తకి మాత్రము ఆలయములో నాడెడిది. ఇతరులు దేవదాసీ 
లయినను, స్వామి సన్నిధిలో పుష్పాంజలి నర్చించు యర్హత 
వారికి లేదు. ఇట్టి సంప్రదాయముల నెటిగిన దేవనర్తకీమణులు 
సంఘములో చాల గౌరవింప బడేవారు. వివాహాది శుభకార్యము 
లందు వారియొక్క రాకను కుభ సూచకముగా నెంచెడివారు. 


దేవదాసీలను ముఖ్యముగా రెండు విధములుగా విఖిజింప 
వచ్చును. వివ్షుదాసీలు, శివదాసీలు. శిక్షణా క్రమము చాలావరకు 
ఒక్క కే. ఆయినను, వీరియొక్క నృత్యములందు భేదము కన 
బడుచున్నది. శీ వసం(ప్రదాయ నృత్యము, ఉద్ధత మైన కరణాంగ. 
హారముల విన్యాసములతో, గంభీర భావ (ప్రకటనతో నిరాజిల్లు 
చుండును, కోమలమై, భావ ప్రాధాన్యత గల్లి, సుకుమారకరణాంగ 
హారములతో అలరారుచుండునట్టిది. వైష్ణవ సం|ప్రదాయనృత్యము, 
అష దిక్పాలకులు మొదలైన (పత్యేక మూరుల ముందు (ప్రద 
ర్భింప బడిన కరణములు, జళులు. గతులు, తాళములు, తీర్మాన 
ములు చాలవరకు పోలియుండినను, విన్యాసక్రమములో భేద 
ముండును. అంబ ఆలయాలలో నృత్యారాధన, శివాలయాలలో నృత్య 
ములు అంతయూ ఒక్క_టియే. “నాంది” క్రమములో మాత్రము 
తేడాలు ఉన్నవి. ఈ వివరములు నృత్యములగూర్చి (వాసినప్పుడు 
చర్చించుతాను. 


బలిద్వప దేవదాసీల “సాంగ్‌ యాంగ్‌” నృత్వము 


దేవదాసీల పృలెకియు చం ఈం లం ల భాబటయిులటలి నిండి 
ee. eR gs ల్‌ 
యుండెనో, ఆరాధన స్బల్యము యెటి కరిన నియదముములత 


గూడినటిదో, దేవదాసీ ఇంత పవిత్రమూర్తులుగా చూడబడుచుం 
చెడివారో తెలుపుగట్టి బలిగ్వైపపు హొందుపుల 'సాంగ్‌ యాంగ్‌" 
సృత్యమును నేను బరిద్విపములో నుండగా జూచిసది యిక్కడ 
వర్ణించుచున్నాను. మసి దేశములో అంతరించి పోయిసను, నేటికీ 
ఈ సంపంిదాయము బరిడ్వీపదులో నిరిచియుస్న ది. 


డింగ్‌ ధాంగ్‌ 
డింగ్‌ ఢాంగ్‌ . . . 
డింగ్‌ ధాంగ్‌ 


Free 
గమ్మేళస (బరిద్వీపము జాం ఆర్య 


రభసా పలుకుచుస్నవి. 


J) గంటలు మధురి 


Cc 


ఉదయము సుమారు ఆరు గంటలపుచున్నది. సమద్ర9 
భా అన అన ఇన శాక్‌ ఇవ మం 
గర్భములో నుండి పెరి వస్తున్న పిభాత భానుని లత కిరణము 


లకు విష్పుదేవాలయపు బంగారు గోపురము తళతళ మెరుస్తున్నది. 


“గంగ్‌త _ ధంగ్‌త = ధంగ్‌ 

ధంగ్‌త _ ధంగ్‌త _ ధంగ్‌” 

గుడిరోని నగారా ధ్వనించుట మొదలు పెట్టినది. “జయ, 
సమూధవా, జయసూధవా, జయమధుసూదనా, జయమహాోవిస్ణు” 

౪ పరిశాంత ప౦ దేశమంతా జయ జయ నాదములతో 
పృతిధ్వనించుచున్నది. 

స్నానముచేసి, ముడి వేయక వదలిన శరోజములపై పచ్చని 
పూపుల ధరించిస బలిదేశపు వనితలు దేవళమునకు త్వరత్వరగా 
నడుస్తున్నారు. 

“జయమథధసూదనా, జయమధుసూదనా' 


దక్షసలముల వరకు సీతాకోకచిలుక రంగుల, పువ్వుల 
న! 
సరోంగులు (బలి ద్వీపపు స్త్రీలు ధరించే వస్త్రములు) ధరించి 
ఒక చేతిలో పళ్లెములో కొన్ని పండ్లు పటుకొని కొందరు భకు 
ఛా న్‌! లు ద్‌ 
రాండు9) విష్ణు దేవళము చేరుచున్నారు. 
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“జయ మహావిష్ణు, జయ మహావిష్ణు” 


రాత్రి అంతా పిియవియోగము ననుభవించి అరుణోదయ 


సమయానికి సరోవర గర్భము నుండి పెకివచ్చి తమ నవ్వు 
ముఖాలతో అరుణు నాహ్వానించు తామర పువ్వులను చేతబట్టి 


బలిర్వీపపు బాలికలు, ముడి వేయక వదలిన తమ శిరోజములు 
వాయుదేవునితో మేలమాడుచుండగా, దేవాలయము వైపునకు 
పరుగెత్తుచున్నారు, 

“జయమాధవా, జయ మధుసూదనా” 

స్రీలు, పురుషులు, వృద్ధులు, యువకులు అందరు ఆలయ 
పాంంగణములో చేరారు. . 


“ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌* 


గమ్మేళన పడిగా వాయించుచున్నారు. నగారా జోరుగా 
'మో9గుచున్నది. “భోం” అని శంఖనాదము వినబడున్నది. గణ 
గణమని దేవాలయమున గంటలు మోగుచున్నవి. 


పూజారి విష్ణువు ముందున్న తెరను తీళాడు. 
“జయమహావిష్ణు, జయమహావిస్లు, జయమహావిష్ణు" 


భక్తులు మిన్నునంటునట్లు కంఠములె త్తి విష్ణుస్తోతంము 
చేస్తున్నారు. వారి నేత9ములు' ఆనందాశు)వులతో నిండినవి. 
ఉల్లాసముతో చేతులు తట్టుచూ విష్ణు గీతములను పాడుచున్నారు. 


అందరూ కన్నులు మూసికొని, ఒక్క నిముసము నిశ్శబ్ద 
ముగా నిలువబడినారు. 


గమ్మేళన విలంచితలయలో డుధుర ధ్వనుల వెలిగక్కు 
చున్నది. డెబ్బది సంవత్సరముల ముదుసలి దేవతా స్వరూపులగు 
యిద్దరు బాలికలతో ప్రవేశించినది. బంగారు ఛాయగల వారి 
శరీరము పసుపు రాయుటచే పచ్చగా మెరుస్తున్నది. పసుపు 
పచ్చని సరోంగు, జల్లారు నగిషీ పని చేయబడిన పసుపు పచ్చని 
జొ కెట్టులు ధరించిరి ఆ బాలికలు. చేతులకు, మెడలోను పూలమాల 
లున్నవి. నొసట రక్రవర్షృపు తిలకము దిద్దారు. 


మహావిష్ణుమూలరిని తిలకిస్తూ ౪ మూరి కెదురుగా నిల 
బడినారు ఆ బాలికలిదరు. వారి ముందున్న ముత్యపు చిప్పలోనీ 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


అగ్నిలో వేయబడిన సొంబాభిణి పొగ వారి -శరీరముల మీదికి 
పా9కుచున్నది, 


“ధంగ్‌త ధంగ్‌త దిడ్‌ దిడ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌” 


గమ్మేళన గటిగా (మోగుట మొదలు పెట్టినది. ఇద్దరు 
టి ప) ద 


నారికలూ పతాక హస్తములను పట్టి నిలువబడిరి. 


“జయదేవ . జయదేవ 
జయమాధవా" 


అక్కడ చేరిన ప్రీ కంఠములు గమ్మేళనతో చేరి పాదు 
చున్నవి. ఆ బాలికలు నృత్యమాడ మొదలు పెట్టిరి. ఇది మస 
నృత్యములోని “పుష్పాంజలి'ని పోలియుండును. ఇది పా9ర్దనా 
నృత్యము. 


గమ్మేళన వడిగా (మోగుచున్నది. దాలికల నృత్యము 
గూడ త్యరిత గతిలో జరుగుచున్నది. మంచి ముత్యములను 
టోలు చెమట బిందువులు వారి శరీరము నుండి రాలుచున్నవి. 
ఆ బాలికలు నృత్యము చేసిచేసి స్మారకము తప్పిపోపు స్టీతికి 
వచ్చిరి. ఇద్దరు ప్రీలు వెళ్ళి వారిని పట్టుకున్నారు. వారి శరీర 
ములపె ధారగా కారుచున్న స్వేదమంరా గుడ్డతో అద్దీరి. పూజారి 
గర్భగుడి నుండి తళతళ మెరయుచున్న అతిసుందర మైన రెండు 
బంగారు కిరీటములను డెచ్చి ఆ బాలికల శిరముల నలంకరించి 
నాడు. (నృత్యముచేయు బాలికలకు భగవదావేశము గలిగినదని 
తెలిసినపుడే అర్చకుడు ఆ కిరీటములను వారి శిరములపైనుంచును. 
ఇతరులా కిరీటము ధరించుట కర్లులుగారని చారి దృఢ విశ్వాసము.) 


విష్ణు పాదముల వద్దనున్న పుష్పములు, తులసి తెచ్చి వారి 
చేతులలో నుంచును. వార ప్లే ఒక నిముసము నిలువబడి రెండు 
చేతులను శిరము పైకె తి జోడించి సమస్కరించిరి. 


మరల గడ్యుళన వాడుట మొదంయినది. స్త్రీలు పరు 
షులు, దొలురు, బాలికలు, వృద్ధులు అందరూ చేరి స్తోత గ్‌త్‌ 
ములను పాడుచున్నారు. దాలికలు తమ నృత్యము ప్రారంభించిరి. 


ఇది అసలు దేవదాసీల నృత్యము. 

తమ శరీరములోని అంగ పిత్యంగములను, గమ్మేళనా 
సంగీతము ననుసరించి విన్యాసము చేసినప్పుడు, హంస గమ 
నముతో భగవంతుని చేరునప్పుడు, భారతదేశ పాంచీన కళను 
మనము మరచిపోయిన మన దేవదాసీల కళను బలి ద్వీపము 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


వరల మనకు నేర్చుటకు చెక్కు చెదరకుండ తన గర్భములో 
వాచియుంచినదా యని అనిపించును. వారు నృత్య రేఖలు, చారులు, 
కరణులు పిదర్శించినప్పుడు భరతకళామూ ర్థి వారిలో ప్రత్యక్ష 
మవుతుంది. ఆ భక్తులందరూ గూడి సోత 9గీళతములు పాడినప్పుడు 
హోమము ముగిసిన తరువాత ఇంద్రవరుణుల స్తోత్రము చేయుచూ 
పేదములను పఠించిన చదకాలపు మనపూర్వులు జ్ఞాపకము 


వత్తురు. 


ధన్యులహో 1 బలిద్వీప ప్రజలారా! : 
ధన్యలహో | బలిద్వీప చేవదాసీలారా : 


నృత్యము ముగిసినది. ఆ బాలికల నిద్దరిని రెండు కుర్చీ 
లపై ఆసీనుల చేసిరి, వ్యాధిగస్తులైన కొందరు ప్రజలు ఆ 
శాలికల పాదముల ముందు సాషాంగపడి, పాదముల స్పృశించి 
పోవుచున్నారు. కొందరు శ్రీలు ఆ దాలికల మెడలోని పుష్ప 
మాల లోని ఒకొక్క పూవును తీసి ఆతిభ క్తితో కండ్ల రద్దు 
కొని యిండ్లకు తీసికొని పోవుచున్నారు. 


G3 
i 


ఆ సమయములో ఆ దేవదాసీ బాలికల స్వరూపము చూచిన 
పతి యొక్కరు స్వర్గమునుండి దిగివచ్చిన దేవతామూర్తులవలె 
ఆ బాలికలను భావించుచుండిరి. 


వీరే బలిద్వీపపు దేవదాసీలు. భగవంతుని సవకురా౧ండు౨. 
వారికి, ఈ ప్రపంచ సౌఖ్యములకు, యే విధమైన సంబంధము 
చేదు. వారు సభలలో నృత్యమాడరు. జీవితమును భగవత్సేవలో 
గడుపుటయే వారి ముఖ్యోద్దేశము, మహదాశయము. శివుని జడల 
నుండి స్రవించు గంగా జలమువలె వారి జీవితములు స్వచ్భృములు. 
అతి పవితములు. 


పవితా్రశయములతో గూడిన యిట్టి దేవదాసీ సంస్థ లంత 
రించి పోయినను, మహో జ్ఞ్వలమైన దేవదాసీ నృత్యము మనదేశ 
ములో అంతర్జాసమొందినను, వేదకాలమునాటి హైందవ సంప 
దాయములను నేబిపరకు పొటించుచున్న ప్రపంచము యొక్క 
మారు మూలలో నున్న బలిద్వీపములో మాత్రము యింకను 
నిలిచియున్నది. వారికి సుమాంజలి. 
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| నాట్యాచార్యుడు కలళస్థాపన జేని 

వరుని, గజైలను, శాల 

చేయును. అటుపె ప 
వా 


" క 11 వు 
ముందుగా త్రను ॥ వ 
యిషదెవ - 
ఎదవ అబి ము ఎడ్హుగావి, బియ్యముగాని ఆ 
విధముగా సా 
కమునే 


ముల ఆకారములో ముగును చ్చే 
మును (శైవ సంవదాయ స్ట మ. 
శైవ నంవరిదాయ వై 


మెన విషు నా 
వ వును) అప్టది = ని అచ్చట 


దాతీణాత్యుల వాట్యకళా చరిత్ర 





కిదంచి పూజలో సుంచిన గజ్జైలను గురుపుగారు ఆమె కాళ్లకు 
ఫరింప జేయును. తరువాత పుష్పములు, దక్షీణ ఆ దాలిక చేతిలో 
ఉంచబడును. ఆచార్యుడు చూర్తికను పఠించిన పిదప (పుష్పములు, 
దక్షిణ గురువుగారికి సదుర్చించును. ఆయన బాలిక రెండుకాళ్లను 
తన రెండు చేతులతో 


మూర్తంగికుడు మృదం గదును ఇలికించగా 


పటుకొని, తాళధారి తాళము చేయగా, 


'తాతె ._ తాత ... తాతే _ తాత” 
Co యెలా cen య 
అని పథమ అడవులు చయించును, పిమ్మట “వినాయక 


* లారీ 


డాళముిల్‌ అడపులు వేయించును. 


4 a బు అజం?! అ 
గణపతి కపుతము సరం 


* గురు వందనము. 
హృదయమున కెదురుగా శెండుచేతులందు శిఖర హస 


తంల గా కా జజ నానా! 


ములను పట్టి, బొటన వేళ్ల భుజముల కానించుచూ ముందునకు 
ఇచ్చి, ముంగాళ్ల _పె కూర్చొని, శిఖర హస్తముల విప్పి, పతాక 
ములుగా కూర్చి, భూమి కానించి మరల సమస్థానములో నిలిచి 
మస్కరించుట. 

శిఖరము._._అన్ని వేంళ్లను అరచేతిలోనికి ముడిచి, బొటన 
స్పలు చాచి పట్టిన శిఖరమగును. 

పతాకము._._చేతి అన్ని వేళ్ళను జేర్చి చాచిపట్టిన పతాక 
మగును, ఇది ఆది హస్తము. అన్నిహా_స్తములకు మాతృక. 


“"గురువందన క9ముము జెప్పించి గజ్జెలను చప్పి వేయును. అంత 
టితో విద్యోపదేశము ముగియును. 
మల్లాయము-- 

మరునాటి ఉదయము “మల్లాము సాము", తొక్కాట 
ముతో, నృత్య శిక్షణ పా౦రంభమగును. 

మెత్తని దర్భచాషపై విద్యార్తినిని భూమివె పు ముఖము 
జేసి పరుండజేసి_ మెడను, జబ్బలను, మోచేతులు, మోకాళ్లు,కీళ్లు, 
మణికట్టు, నడుము, వెన్నెముక మొదలైన వివిధ పిత్యంగో 
పాంగములను కొన్ని యోషధులతో (ప్రత్యేకముగా తయారు జేసిన 
తైలము వ్రాసి మర్తింతురు. ఈ శై లములను తయారుజేయ 
విధము, మర్దన జేయు [క్రమము అతి రహస్యముగా ఉంచబడును. 
ఈ (క్రమము ననుసరించియే నర్తకి యొక్క భావి నాట్యకళా 


క. న. ఉం రా చానా వన ల 


** సమభంగిమ. 


రెందుకాళ్లను దగ్గరగా జేర్చి వంపులేక నిలువబడవలెను. 
చేతులు డోలాహస్తములుగా గాని, లేక అర్ధ చందం) హస 
ములు పట్టి నడుముపై జేర్చిగాని యుంచవలెను. దృషి నిశ్చలమె 

రు ర ట్‌ మలు 
యుండవలెను, 


డోలాహస్తము..._రెండు పక్కలకు చేతులను సహజ 
ముగా జారవిడిచి యుంచుట డోలాహ_స్టమనదడును. 

అర్హచంద౦___హస్తము యొక్క చూపుడు వేంలు 
మొదలుకొని నాలుగు వేళ్లు చేర్చియుంచి, బొటన వేళ్లు విడ 
దీసి చాచి పట్టిన అర్ధ చంద్ర) హ_స్టమగును. 


స! 
పామ క లా ల. కతలు... పే కహా ాతముయముం తన. ఫకసుంకనాలాలున 
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విన్యాసము, భంగిమల సొగను, అడవుల యందము, హస్తముల 
పొందిక యుండును గాన ఈ [క్రమమునందు సాముజేయునప్పుడు 
ఆన్యులను రానీయరు. నడుము, వెన్నెముక,.. జబ్బలు చక్కగా 
మర్దించిన పిదప, మరల విద్యార్దిని వీపుపై తిరిగి పండుకొనును. 
అప్పుడు ఛాతి, ఉదరము, మెడ, మోకాళ్లు, చీలమండలు, 
మోచేతులు మరల మర్షింతురు. ఈ విధమున ఒక గంట మర్దన 
అయిన తరువాత మొగ్గలు వ్రాలుట, చిక్కులు (స్లవనములు) 
తీయుట, హస్తములు వివిధ లయలలో కదలించుట, చాచుట, 
ముడుచుట, వివిధ పద్ధతుల నడచుట, గాలిలో యెగురుట, వల 
యములు తిరుగుట, ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసములను స్వాధీనము నందుం 
చుకొనుటకు పాిణాయామము యొక్క అభ్యాసము, రకరకము 
లెన ఆసన [క్రమములు అభ్యసించబడును. ఈ సాము ముగియు 
టకు సుమారు ఆరునెలలు పట్టును, సాము ముగియునప్పటికి 
విద్యార్ది శరీరములోని ప్రతి అవయవము పూరర్తిగా స్వాధీనము 
లోనికి వచ్చుటయే గాక, యే విధాన ' మనము మలచ దలంచిన 
ఆ విధముగ ఆ భంగిమలో ఆ గతిలో శరీరమును మలచ 
వచ్చును. చాపను చుట్టినట్లు శరీరమును చుట్టివేయ వచ్చును. 
టొంగరమువలె గిరగిర నిమిషముల తరబడి భూమిపై కౌలు 
ఆనించక తిరుగ వచ్చును, గాలిలో యెగిరి వలయములు చుట్టే 
భూమిపై వ్రాలవచ్చును. కఠిన శిలవలె శరీరమును ఘనీభవింప 
జేయవచ్చును. చిరుకాకకు వెన్నవలె శరీరములోని పతి అవ 
యవము కరగి ప్రవహించుచున్నట్లు, కండరముల _స్తంభస వల్ల 
కదలిక వలన చూపరులకు భమ కలిగించవచ్చును. 

ఈ మల్లాముసాము జేయుట వల్లనే సర్తకి నృత్త సృత్య 


ములు ప్రదర్శించు సమయము లందు విఐధ భంగిమలసు, కరణ 
ములను శిల్ప పితిమలవలె ప్రదర్శించి వెను వెంటనే రసాభిన 





క. 








* అడవులు, 

“అడవులు” వేరు.*అడుగులు ' వేరు. రెండునూ ఒకటిగాదు. 
వివిధ తాళములందు రచింపబడిన పొటలకు లయకు త గినట్లు పొద 
ముతో తాళము తట్టుచూ ఆడుట “అడుగు” అనబడును. నాట్య 
శాస్త్రములో చెప్పబడిథ కొలతల ననుసరించి పొదమును వివిధ 
పద్ధతులలో వేయుచూ, దానికి తగినట్టు నృత్త హస్తమును పట్టి, 
కాలి యొక్క గతి ననుసరించి చేతితో గూడా విన్యాసముచేసి 
ముగించుట “ఆడవు' అనబడును. కాలి, చేతి యొక్క పతి 
కదలికకూ పత్యేక శబ్దములు... త్ర దితై, తెయ్యతైె, తాదితై 
ఆవి ఈ విధమైనట్టివి ఉన్నవి. అడవుల యొక్క కూర్చే జతులగు 
చున్నవి. ఈ అడవులను నాట్యకాస్ర్రములో చెప్పబడిన కరణ 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళొ చరిత్ర 


యమందు సుకుమారమైన అంగవిన్యాసముల -పదర్శించ గలుగు 
చున్నది. 


సాము ముగిసిన పిదప వివిధరికములై!న “ఆడ వులు”* 
తె అడ వులు, ' 'దితై ఆడ వులు, తాదితే _ త్రయ్యంద శ్రా, 
తెయ్యతె, తైదిత్తతై, మండె, ఒద్దిక, జారు, జిలుగు జాతీర్ద 
ముగా చెప్పించబడును. 


పిమ్మట సంయుత, అసంయుత నృత్త, సృత్యహ _స్పములు, 
నూటయెనిమిది కరణముల విన్యాసము, నవరస అంగహార 
కొ9మము, పందొమ్మిది విధములైన గీ9వా భేదములు, 

మూడు విధములైన దృష్టి భేదములు 

ఎనిమిది విధముల రసద్భృషి 

ఎనిమిది విధముల స్థాయీభావదృష్టి 

ఇరువది విధముల ప్యభిచార భావ దృషి 

ఇరువది తొమ్మిది విధములైన పదవిన్యాసములు 

ముప్పది రెండు సానకములు 

నూట యెనిమిది తాళములు 

తొమ్మిది రకిముల ఆకాళచారులు 

పదహారు విధముల భూదారులు 

నవరసముల అభిసయ కొందుము 

దశవిధ సాత్వికముల ప్రదర్శన పద్ధతి 

నాట్య, నృత్య, నృత్త విభేదములు 


లాస్య తాండవ దిన్యాసములు, 

శ్ఫంగన వట. గన ంతాన దుష సత 

3 అత్య విధానము, స్త లాస్య క ౦మము, రుతు 
పము, పుష్పాంజలి బవరములు సంపూర్ణముగా చెప్పించబడును. 


ఈ శితీణ సమయమందు ఆచార్యుడు రిరణొంగ హోర దిన్వాసి 


పనా అనన జామను అనిన లక్‌ చమటలు సను తతత కాకలు. 





ములుగాను, వీని యొక్క కలయికతో యేర్చడే జతులను అంగ 
హారములుగ చెప్పవచ్చును. మరియు ఈ అడవుల అభ్యాసము 
ఏవిధ తాళములలో పుండే అంగనంజ్ఞల (గురుపు, అఘుపు, 
స్లతము, కాకపాదము మొసిలైనద.) వాడుక విధానము వరె 
శాస్త్రీయ కిమము ననుసరించి యేర్చరుపబడినట్టివి, ఈ అడవురే 
కాలి ముని వే9ళ్లపై మండెగా కూర్చొని విన్యాసము చేసిన, నేల 
అడవులు లేక భూచారి క9మమనియు నిలువబడి విన్యాసము జేసిన 
ఆకాళచారి కిమమనియు చెప్పుట గూడా కలదు. వీనిని గూర్చిన 
వివరములు విపులముగా కరణములు, అంగహారముల గూర్చి 
వా్రసిన చోట చర్చించెదను, 


డొడీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ముల జెప్పి, అభినయ మందు సౌకుమార్యమును సరిదిద్దుటకు 
గాను 'చిరకొలము నృత్య : పిదర్శనముల నిచ్చి విరమించిన వృద్ధ 


దేవదాసి యొక్క సహకారముతో “అంగళకుడి" కరిమము 
ధ్‌ 
ముగించును. 


పా9రంభము నుండియు సంస్కృతము, మాతృభాష, 
గాత9 సంగీతములందు శిక్షణ యివ్వబడును. ఇదంతయు ముగి 
యుటకు సుమారు ఐదు సంవత్సరములు పటును. అనగా పదవ 
లు 
సంవత్సరమునకు విద్యారికి ళాస్త్ర పరిచయము లభించును. 
నం 


తరువాత 'పె విధముగా నేర్చిన వివిధ విన్యాసములను 
చేర్చి వివిధ నృత్యములుగా రూపొందించి అభ్యిసింప జేతురు. 


గాత సంగితము....ఆలయములో ఆరాధన సమయమందు 
స్వామిపై పాడే గీతములకు అభినయము పీదర్శించునప్పుడు, 
యెలా 
పుష్పాంజలి సమర్ప్చించునప్పుడు నర్తకి తానే స్వయముగా పొడ 
వలెను గాన గాత) సంగీత సాధన ఆమెకుపయోగపడును, 
గీర్వాణ భాషాజ్ఞానము...పుష్పాంజలి సమర్ప్చించుసప్పుడు 
చదివే చూర్తికరు, అషకములు, అషదిక్పాలకారాధనా నృత్యగీత 
ల) (on (అ 


ములు మొదలన సంస్కృత రచనల నరము చేసికొనుటకు ,__ 
Ge జ 


తెనుగునందు పాండిత్యము, కేళిక సమయములో పాడే వద 
ములు, వర్షములు, జరి_ణే శబములు, దరుపులు, కొండారిముల్కు 

(a) (జ ఖు 
అర్రమును తలిసికొని 


వృత్తములు మొదలెన దాని యుక్కు 
భావము న యా. సజోయ పడును. 

కరణములను, ఆంగహోరిములను, గతులను, తాళములను 
ఉపయోగించి. 

స తము (చేళపార ష్ట్ర, పేరిణి, పేంఖణ, 
మొదలైన స_ప్పలాస్యములు, సవసంధి సృత్య 
పంచ సృళ్య ములు, జోహోరు శ బ్రములు._ 
కళ్యాణ మంటపము పద్ద స్వామీ కొలుపు దీరినప్పుడు 
ప౦దర్శింపబడు “కేళక” (యేక పాత్ర సృత్యములోని) 

మేళ ప్రా ప్రి, అలరింపు, స్వరపల్లవి, శబ్రపల్లది, సాహిత్య 
చల్లవులకు నృత్త తము... 

శబ్దములు, జక్కి-ణీ దరువులు, సలాము జతులు, స్వర 
జతులు, పదవర్షములు, మొదలై న రచనలకు నృత్త, నృత్య 

ములు_కోక ములు, వృత్తములు, ్వదములు, జావళీలు, గీతములు, 
కీ రనలకు రసాభినయము... 

భామా కలాపము, గొల్ల కలాపము, 
కీరసాగర మథనము, మొదలెస కలాపములు. 


రాధాసూధవమ్ము 
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శవవై ష్ష్లవ సం రార ముల ననుసరించి రచింపబడిన 
సుందరేళ విలోసము, విష్ణు పల్లకి సేవా ప్రబంధము, శివపల్లికీ 
న్‌ా షిబంధము, కృష్ణ పారిజాతము, గిరిజా కల్యాణము 
మొదలైన యక్షగానములకు _ నొట్య, నృత్య, నృ తాభినయము కక 
నాట్యధర్మి, లోకధర్శ్మి, లాస్య, తాండవ విధానముల ననుసరించి 
ఆచార్యుడు అభ్యసింప జేయును. 


ఈ శిక్షణమంతయు ముగిసి నర్తకి తానే స్వయముగా 
పాడుచూ, ఆ పాటల యొక్క అర్హమును ₹ దెలిసి [క్రమము దప్పక 
అభినయించు సామర్యము సంపాదించుటకు మరింకొక నాలుగు 
సంవత్సిరములై నను వట్లును.. అనగా ప'ఎనా లవ సంవత్సరమునకు 
ఆమె విద్యాభ్యాసము ముగియును. యు క్రవయస్సు వచ్చిన తరు 
వాత ఆలయములో ముద్రధారణ జేయుదురు. 


సమాశ్రేణ మహోత్సవము 
[ముద్రధార అ] 
ఒక శుభ ముహూర్తమున (ప్రాతఃకాలమున ఆలయములో 
స్వామి సన్నిధిని ముద౦ధారణ మతాచార్యుడు చేయును. నర్తకి 
అభ్యంగనము జేసి, పసుపు వన్నె పట్టు వస్త్రములు ఢరించి ఆల 
యము చేరును. అచ్చట పత్యేక పూజాదికములు ముగించి 
హోమము జేసి_పెండితో చేయబడిన శంఖము, చకిము, నామ 
ముతో గూడిన చక9ము_ ఈ మూడు ముద్రలు హోమాగ్నిలో 
కాల్చి _ శంఖము ఎడమభుజముపె, చక9ము కుడి భుజముపై, 
నామముతో కూడిన చక్రము వక్ష స్త్రలము కుడివైపున (ఇది వైష్ణవ 
౦(ప్రదాయము) నర్తకి యొక్క “విద్యను పూర్తిగా పరీక్షించి, 
మె నియమబర్ధమైన జీవితము నాటివరకూ గడపినదని నమ్మ 
మ దోచిన తరువాత, ముద్ర ధారణ జేయుదురు. అటుపై 
ఆయుకు మంత్రోపదేశము జరుగును. అప్పటి నుండి ఆమె 
ఆలయములో నాట్యమాడుటకు అర్హత సంపాదించును. పరీక్ష 
కాగని నర్తకి యింత (శ్రమించి విద్యనేర్చినను, ఆలయ నాట్య 
మున రొర్లురాలుగా దు. ఆమె ఎంత పండితురాలై నను, నాటినుండి 
సభలందు నాట్యమాడి 
జీవించవచ్చును. నాటి సాయంత్రము పథమ పర్యాయముగా 
ఆమె ఆలయములో స్వామికి కుంభహారతినిచ్చి, పుష్పాంజలి 
సమర్పించి మేళపాంప్తి, కౌస్తుభ నాట్యముల నాడును. స్వామి 
కొలువై యుండగా ఆయన దర్బారులో “కేళిక' జరిపి స్వామికి 
నోదము చేకూర్చును. నాటి నుండే ఆమెకు దేవదాసీత్వము 
పా9ప్తించును. ఆమె ఆ దేవదేవుని పాలిటి దేవదాసి. ఆ భగ 
వంతుని తన స్వామిగా స్వీకరించి ఆయన సేవలో జీవితము 
గడపి జన్మళరింప జేపికొనును. 


Co 


(౫ 


సతకుకునందు చిన్నచూపు జూడబడును. 


శాస్ర 


(ఈ (గ్రంథములో పంచమ వేదమను పేరుతో నాట్యశాస్త్ర 
మును గుజించి (ప్రత్యేకముగా చర్చించియున్నాను. ఇచ్చట మరల 
శాస్త్ర విషయములు చర్చించుటకు గల కారణము... 


సాధారణముగా లోకములో నృత్యకళను గుటించి చెప్పు 
సప్పుడు నాట్య శాస్త్రమును (ప్రమాణ (గంథముగా చెప్పుట 
ఆచారముగా యున్నది. నాట్యళాస్త్రము నాటక కళకు, రసాభిన 
మునకు ఎక్కువగా ఉపయోగపడినను, దేవదాసీల నర్తన విద్య 
మాత్రము నందికేశ్వరుని “భరతార్జ్షవము," ఆ గ్రంథము యొక్క. 
సంకి ప్పగ్రంథము “అభినయ దర్పణము పై నాధారపడి, యొక 
విశిష్ట సం(ప్రదాయముగా రూపొందినది. ఈ సం(ప్రదాయమందు 
పట్టుహ_స్తములు, పొదగతి విన్యాసములందు, చారికరణ (ప్రదర్శన 
మందు ననేక భేదములు కనబడుచున్నవి. కనుక ఇచ్చట (ప్రత్యేక 
ముగా భరతాక్హివమందు చెప్పిన శాస్త్రీయ విషయములు గుటించి 
మరల వినికిడి చేయుచున్నాను. నాట్యశాస్త్ర చర్చలో విపులముగా 
తెల్పిన విషయము లిచ్చట సంక్షి ప్రముగను, అచ్చట వివరముగా 
తెల్పిన విషయముల గుటించి ఇచ్చట 
వారిసియున్నాను, 


సంపూర్ణముగను 


మస దేశమందలి భాగవతకళకు మాత్రమే చాలవణకు 
నాట్యకాస్త్రము ప్రిమాణ([గ్రంథము. ఈ రెండు ళాస్త్రములందు 
కరణములు, అంగహారముల గుబించి, చారీరేచక విగ్యాసముల 
గుటీంచి తెల్పియున్నను, వానియొక్క వినియోగములు మా(త్రదు 
వేలుగా కనబడుచున్నవి. కనుకనే శాస్త్రము, సందర్తీడాయయు 
రెండును చక్కగా సవిమర్శక దృష్టితో నారాధించిన పండితులు. 
భరతుని నాట్యశాస్త్రము. 6నాలినయమునవి,. సందికేశ్వరుని 
భిరతార్హవము న్నర్తన4యునవ ప్రమాణ (గ్రంథములుగా పేర్టానిరి 


(2) నాట్యము, నృత్యము, వృత్తము, అలినయము.... 


నాట్యము :_ ఒక కథను ఆధారముగా చేసికొని అనేక 
పాత్రలు (ప్రవేశ పెట్టబడి, గాన అభినయాదుల ద్వారా భావ (ప్రకటన 
జేయుచు కథ నడుపుట నాట్యము, 


చర్చ 


వృత్తము := పతాక, త్రిపతాక, అర్థపతాక మొదలైన 
స్త్రముల యొక్క ప్రియోగములతో ఒక పాటయొక్క గాని, 


దమ యొక్క గాని ఆర్థమును దెల్బుచూ తాళలయల ననుసరించి 
దవిన్యాసము జేయుట నృత్యము, 


ల 


(న 


న్స త్రము := రసభావ పిదర్శనము లేక కేవలము కొన్ని 
anh 
మృదంగ జతులకు, తాళములకు, స్వరములకు అంగవిన్యాసము 
పీదర్శించుట నృత్తము. 


ఆభినయము := సాత్విక సంచారి భావముల. యొక్క 
పిదర్శనతో ఒక పాటలోగాని. పద్యములోగాని, ల్లోకముయొక్కా 
(aa) 
గాని భావము న్యక్రపరచుట అభినయము,. 


నాట్యము నందు. నృత్యము, సృరుయు, అభినయమషమూు 
ఈ మూడును ఉండి ఒక (ప్రసిదగాథ ఇతి వృతముగా గరి 
od అటి a 


ఉండును, 


(2 ) లాన్మంము, తాంఠి వము 


రాన్యంము ల. సుకుమార మై, సుందర మస భావప౦కటన 
గలిగి, కోమలమైన అంగ విన్యాసము గల్లి చూపరులను ఆనందో 
= 


హములతో ముంచి తేల్యునటి తషము లాస్త్వము. 
త్సాహ లతో ము ల్చునట్టి నృత్య క్ట 


లౌందొవము := ఉదితమె, గంథీరమెన భావప్రకటన గలిగి 
డు గా రా 


రౌద్ర మొదలైస రసల కాలవాలతై యుండున. 
లూ 


జజ 


వ్‌? 


నృత్యము తాండవము. 


దేపదాసీల నృత్య సం ప్రదాయములో తాండవ లాస్యములకు 
మరొక విధముగా వ్యాఖ్యానము జెప్పెదరు. వీరి నాట్యకళయందు 
వీరు రౌద్ర. భయానక, వీభత్స రసములసు సాధారణముగా 
పిదర్శించే యవసరములుండపు గాన వీరి కళా సంప్రదాయము 
(ప్రకారము. 


కూర్చొని... పదములు, ల్లోకములు, వృత్తములు మొదలెన 
3 ™ ar.) he 
రచనల నధినయించుట లాస్యము. 


“సీలువబడీ ........ పల్లపులకు, శబ్దములకు, స్వరములకు, జతులకు 
నృ త్తమాడుట తాండవము, - 


దా&ీకాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


“త్ర 


జ శల ఆ 
వా సృయులు---ము/దలు. 


సృత్యములో ఒక భావమును (పదర్శించుటకుగాని, ఒక 
పాటయొక్క-_ అర్థమును చెల్బునప్పుడుగాని, చేతి (వేళ్ళు చాచుట, 
ముడుచుట అనేక పద్దతులలో ఆకారములు కల్పించుట “హని 
మనబడును. 


ఈ హస్తములు ముఖ్యముగా మూడు విధములు. 
(1) 
(2) 
(8) 


(8 


సంయుత _ ఒక చేతితో ప్రదర్శించునటివి. 
౬ 
సంయుత .__ రెండు చేతులతో (ప్రదర్శించునటివి. 


నృత్తహస్తములు మ (ప్రత్యేక ముగా నృత నృత్య 
విన్యాసములలో ఉపకరించు నటివి. 
ర్‌ు 


ఈ హ స్తములనే 'ముద్రలినికూడా (ప్రస్తుతము పిలుచుచు 
సమయములందు ఉపయోగించెడి హస 


టు) 


న్నాము. కొని పూజా 


విన్యాసములు మాత్రము “ముద్ర "లని పిలువబడును. 


అనంయుత వాస్తములు: 90 

పతాక, త్రిపతాకి, అరి పతాక, క రరీముఖ, మయూర, 

(an హల 
ఆఒచం(ద, అరాళ, శుకతుండ, ముషి, శిఖరి, క్‌పిత్త , కిటకొ 
Go) అం 

ముఖ, సూచి, చంద్రకళ, పద్మకోళ, సర్బశిర్షి, మృగశీర్ష, సింహ 
ముఖ, లాంగూల, అలపద్య, చతుర, (భమర, హంసాస్య, 
హంసపక్ష, సందంశ, మకుళ, లామచూడ, (త్రిశూల, ఊర్షనాభ, 


దాణా, 

నంయులళ హస్తములు: శః 

గోల 
ఉతచ్చంగి, శిపలింగి, విటకావర్తిసి, కరీ స్వస్తిక, శకట, శంఖ, 


ఉరి, 'సంపుట, పొశ, కీలక, మళ్చ్యు, కూర్మి, వరాహ, గరుడ, 


అంజని, రపోత, దిర్కాటి, సషిబర్‌, బుష్పపుట, 


నాగబంధ, ఖట్వ, ఖేరుండ, అవహిల. 


సత్యా వొన్తములు! 32 
గజదంత, తలముఖ, విప్రకీర్ణ, సూచీవిడ్డ, సరీస్‌ సరోజ 
కోక మకర, జాన, పల్లవ, అర్హ రేచిత , కేశబంధ, కపోత, 
మ ae: ఆస కరం ఇద 
పార్శ్వమండల, (తిపతాక పక్షవంచిత, కరిహస్త, ఊర్హ్వదుండల, 
ముషి, స్వస్తిక, ఉద్వృత్త, జరోమండల, నితంబ, ఉల్పణ, 
ళు జూ అ 
(పయుక్షాలపల్లవ, లతాకర, సూచికాస్య ఉరఃపార్శ్వమండల, 
అయిత 6 
దండవక్ష, పక్ష వ్రత్యోతిత, ముకుళస్వ స్తిక, రేచిత, అవిత్ఞ వ్ర, 
ఆరాళ కటకొముఖ, ముద, గరుడపకీ, వరిదాభయము, 


ఇవి గాక నృత్తమునందు. 


పతాక, శిఖర, కటకాముఖ, పల్లవ, త్రిపతాక, పాశ 
మొదలై న హస్తములు ఉపయోగించబడును. 


(4) (గీవము ; 


సహజముగానున్న మెడను అభినయమందుగాని, నృత్య 
మందుగాని, యిరుప్రక్కలకుగాని, ముందు వెనుకలకుగాని, అర్ధ 
చంద్రాకారముగా గాని, ఒక భావము పూ క్రపరచుటకు కదిలించుట 
గ్రీవాధినయ మనబడును, 


(గీవాభేదములు == 19 విధములు. 


ధుత, విధుత, ఆధూత, అవధూత, కింపిత, ఆకంపిత, 
ఉద్యాహిత, పరిచాహిత, అంచిత, నిహంచిత, పరావృత్త, 


ఉతీ ప్త, అధోముఖ, లోలిత, తిర్యాన్నతోన్నత, స్క_ం౦ధానత, 
ఆరాత్రిక, సమ, పారా ఏభిముఖ. 


4 
(నం. 
వివిధ రకములన చూజలదా6రా భావము వ్య కపరుచుట 
ర bed ఆక 
ముఖ్యముగా మూడు విధములు. 
౮ [3 అగ 
(త్రివిధ దృష భేదము ప్‌ 


సాయో భావ 
థు 
రసద్భషి == 8 విధములు. 

చ! 


రిసదృష్టి, దృష్ట, వ్యభిచారిభాపె దృష్టి 


కాంతి, హోస్య, కరుణ, రౌద్ర, వీర, భయానక, దీభత్న, 
అద్భుత. 

సాయీ భావదృ్భషి_. గీ విధములు. 

షు ర్‌ 

స్నిగ్ధ, హృష, దీన, కృద్ద, దృప్ప, భయాన్విత, జుగుస్స, 
దిస్మ్కిత . 

వ్యభిచార దృషి--20 విధములు. 

శూన్య, మలిన, శ్రాంత, లజ్లిత, శంకీత, ముకుళ, అర్లము 

బి అణ 


కుళ,గ్గాన, జిహ్వా, కుంచిత, వితర్కిత, అభితప్త, వెషణ్ణ, 
లలిత, ఆభేకర, వికోష, విభ్రాంత, విప్ప్లుట, త్రాన్త, మదిర. 


వద విన్యారతం : 
నృత్యమాడు సమయమందు పాదములను వేయు విధములు 
(పాదముల కదలికలు) $2 తీరులుగా నుండును. 


(6) 


90 
చలనము, సంక్రమణము, సరణము, కుట్టనము, లుంఠి 
తము, లోలనము, విషమ సంచారము. 


ఆంచిత, కుంచిత, సూచి,| అ(గ్రత ల సంచార, ఉస్పట్టిత , 
సమ, సారిక, ఆర్ధ పురాతిక, స్వస్తిక, స్ఫురిక, నికుట్టర , తలో 
త్సేప, పుష్పోత్సేప్క వేష్టన, అర్ధ్థస్కలితిక, కుత్త, పురాతిక, 
(ప్రవృత, ఉల్లోల, సమస్కలతిక, లతాశ్షేప. 


(పేంఖణ, సమోత్సారిత మండల, లరితి. 
(7) స్థాశక్‌ ములు 3 


నృత్యమును ప్రారంభించునప్పుడు, ముగించునిప్పుడు, 
వివిధ రసములను (పదర్శించుటకు ముందు నిలువబడవలనిన పెద్ధ 
తులు 82, వీవినే స్థానకములందురు. 


ఆయత, అవవాత్డ, అశ్వగ్రాంత, మోటిత, ఏనివృత్త, 

చంద్రిక, సమపాద, చెళ'ఖ, ఆలీఢ , 
ప్రత్యాలీథ. స్వస్తిక, వర్టమాన, నంద్యావర్శ, చతుఎశ9, పార్టి 
పీడ, ఏకపార్శ్వ. ఏకజాను, పరివృత్త, పృష్టోత్సాన, ఏకపాద, 
బ్రహ్మ, వైష్టవ, శైవ, గరుడ, సమసూచి, విషమసూచి 
మరియు ఖండసూచి, కూర్మాసన, నాగబంధ. 


ఐం[ద్ర, మండల, 


(తి) చారి: 

పాదములు, మోకాళ్లు, ఊరుపులు, నడుము, ఓని యొక్క 
చేరికచే ప్రదర్శింపబడు విన్యాసము “చారి. యనబడును. 

చారి [క్రమము 25 విధములు. 

అందు 

ఆకాశచారి ౬. 9 విధములు. 


భూచారి _- 16 విధములు. 


“ఆకాశ చారి” అనగా భూమినానుకొసక (ప్రదర్శించునట్టి 
(క్రమము లేక నిలువబడి (ప్రదర్శించునట్లిది. 
యలు 


“భూచారి' ఆనగా భూమిపై ప్రదర్శించునట్టిది లేక మండెగా 
గూర్చొని (ప్రదర్శించునట్టి విన్యానము. 

ఆకాశచారి _ సమ(పేంఖణ, సారిక, అ(గప్లుత , విద్యుల్లీల, 
ఖర్గబంధ, రేఖాబంధ, లుతితోల్లలిత, కుండల వర్తక, విచిత్ర 
ఖభూచారి _ సమపాద, చాష, స్టితొవర్త, విచ్యవ, ఉధృత , అర్జిత, 
వ క్షషిబంధ. జవిత, ఉత్స్యందిత , స్యందిత , శకటాస్య, అపస్యం 
దిత, సమోత్సారిత, మత్తలి, ఆద్యార్థిక, ఏడకా క్రీడిత. 


దాకిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 
(ఈ) కరణములు: 


సృత్యములో వివిధ విన్యాసములందు పాదములను, హస్త 
ములను జేర్చి (కమ పనతిని ప9ిదర్శించుట రొరణయము, 
ణు 


కిరణములు __ 108 
తాళములు __ 108 
చాళములు, కరణములు, సూట మెనిబిది యుస్నను 


సాధారిణముగా అన్నిటినీ నృత్యమందు ఉపయోగించము. కాన 
ప౦ త్యేకముగా సంధి సృత్యములు, స్రలాస్యములు మొదలైన 
స్పత్యములందు వచ్చు తాళములు... 


వినాయకి, రుద్ర, లక్షి, వీ 


*బలీల, శ్‌ విక్రిమ, రావ 

చూడామణీ, సింహనందస, తురంగ లీల, రంగ (పదీప, 

నాద, విజయతాళ, మకరంద, మల్లతాళ, సమతాళ, పూర కం! 
(> 


నీలాతాళ _. మొదలె న తాళముల గూర్చి, 
మలు 


అతి(కాంత, శకటాస్య, మయూర లలిత, గంగావతరణ, 
లలాట తిలక, తలపుష్పపుట, భుజంగ ప్రాస, తలసంపోదిత , 
లలిత, దండపాద మొదలైన కరణముల గూర్చి అచ్చటచ్చట 
విపులముగా జతులతో గూడ జేర్చి వాసియున్నాను. 
(10) 


ఆంగ వోర్‌ యులు : 


"పె కొరిణముల 
Sa 


₹వ్చడు చున్నది. 


యొక్క. చీరిక అంగహారిము 


© శ్‌ 
ow) 
au) 


ప్రతి కరణము ఒక్కక్క ప్రత్యేం తాళము సందు గాని, 
గళియందు గాని పృదర్శింపబడును. అంగహారమట్లుగాక , అవసర 
మును బట్టి చిత్రవిచిత్ర విన్యాసముల (ప్రదర్శనతో ముగించబడును. 


కరణము _ పాదము, హస్తము యొక్క (పసారముతో 


ml 
“అబ్బి 


గూడిన ఒకే ఒక్క విన్యాసము షహూత9ము. 


ఆఅంగహారము.__సంపూర్ష పిన్యాసములు గలిగి, ముగింపును 
గూడ గలిగియుండును. 


కనుకనే 
ఆడపును . రరణమనియు 


జతిని.ఆంగహారమనియు, (ప్రాంతీయ సృత్య పరిభా 
వాడుట గలదు. 


షలో 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరి 


అడవు _ ఒక పత్యేక విన్యాసము మాత్రము. 
ఉదా: తె య్యందతా తె య్యే 1 
(| బే ర్లు (+ wn 
ఈ శబ్రములకు ఎర్పడిన హ _సపాద విన్యాసము అడపు. 
జతి _ కొన్ని" అడవుల చేరికతో ఏర్పడి ముగింపును గలిగి 
యుండును. 
ఉదా. తె య్యంద తా తె య్య = రాకు దణరకు జణు తాదితె ॥ 
మ అల జ nn జో 
ఈ విధముగా యిరు (ప్రక్కలకు విన్యాసము జేసిన పిదప 
తెతేదితతె_ త, తెతెదితప _ శే 
Bos లా ల యమ కాకా యె Ben అలాల! చా (» nes 
తెచే దితతె। చె దితితె। 
న మ శకాలు షు మలా అలాన్‌ ద్ని 
తె దితితె, తె॥ 
ములు టి మై (= 
'పె విధముగా ఒకే విధమెస శబములకు మూడు సొరు 
నా a= టు au 
వండి, యెడమలకు ఆడి ముగంచుట జతి. 


లలిత, విక్రమ, వౌరుణిర, విచిత్ర, విల, భీము, వికృత 
న్‌ తాటి 4 + ae మో రమ 3 దటి 

నిగ సవర న అంగ అయి అఊంటటుంం 

రిరణములు, అంగహోరిములు  రసభావములు లనట్టి 


సృృత్త పాండాన్యత గలిగిన విన్యాసములుగా చెప్పియుండు డుటచే 
గురించి మనకు సంచేహూప గలుగ 


నున్నది. 


“సవరస అంగహారములు” 


పచ్చును. వొసాధినయము రెండు ఆరగులుగా 


(1) 


సిసుసరించి వివిధ రసములు పిదర్శించుట. 

(2) అ 
జతుబను, స్వరకల్పనలను కూర్చుకొని వాద్యముల యక్‌ 
సహాయముతో రసములను ప్రదర్శించుట. 


క ప శే భ్‌ అం a] గ (| 
గాసె కధాస్యితి గలిగి ఆ గాఒముల్‌్సి భావము 


ఆయా రసమునకు తగిన విధమున తౌళములను, 


ఈ రెండు విధములైన ప9దర్శన క్రమమును నొట్యకిళా 
వేతిలు పరిచారములోనికి దెచ్చిరి. ఆయారసమును 'ఒప్పించుటకు 


ఆంగ విన్యాసము జేయవలసి వచ్చినప్పుడు... 


గీతములు గాని, పదములు గాని అభినయించునపుడెట్లు 


వివిధ సంచారుల ద్వారా ఆయారసములను పూర్తిగా వ్యక్త క షర 


చెదమో = అపస్తే కేవలము వాద్య సంగీత (ప్రాధాన్యముగా రస 
ముల నరినయించ వలసి వచ్చినప్పుడు వివిధ ఆడవుల చేరికతో 
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గూడిన ప్రదర్శన ద్వారా ఆ రసోత్స త్రి పేంక్షకులలో గల్లునట్లు 
నృత్త మాడబడును. 

ఉదా:.. పర్వ దినములందు ఆలయములలో జరిగే 
“బలిహరణ' సృత్యారాధనలో ని ఒక నృత్యము (ఇం(ద _సవము) 
గూర్చి (వా స్తున్నాను. 


ఈ నృత్యారాధన “పెద్ద 'మేళము (డోలు, సన్నాయి) 
యొక్క సంగీతారాధన తరువాత (ప్రారంభమగును, మేళ 
గాండ్రు ప దక్షిణము ముగించిన పిదప, చిన్న 'మేళము వారు ౨ 
వ. ముఖవీణ, కుంతి, దేవదాసీలు, బలిహరణ గీత 
మల పాడే దేవయాజ్ఞికులు, వీరందరూ కలిసి ఈ ఆరాధన 
పారరంధించెదరు. ఒక్కొక్క దిక్కునకు వచ్చినంతనే అచ్చట 
నిల్చి యాజ్జికులు స్తోత9 గీతములను పాడెదరు. 


"పెన 
ద 


“ఏత దింద9 గద్యపి9యః 

దేవ గాంధార రాగ పిియః 

సమతాళ పింయః 

మేఘ నాద వాద్య పి9ియః 

లలిత నృత్త పి3యః 

తత్తత్కాల గీతాను సార వాద్య పిియశ్చ" 


యాక్టికులు స్తోత9ము నాపినంత నే వాద్యకులు ఆ రాగ 
మును, తాళమును వాయించెదరు, తరువాత ఈ కి9ంది గీతము 
సనునరించి దేవన ర్రకి నాట్యమాడును, 


గీతము ప 
సకల సురవర మకుట మణి ఘు9ణి 
చుంబితాంఘి? సరోరుహూం 
దనుజ నిరసన విబుధ జయకర 
పజఏపాణీ శ చీపతిం 
రజిత గిరివర విలసదతిసిత 
హస్తి 
కలిత కరహిత పటహయటికృత 
మింద?) తాళ మిదం మహత్‌ ।। 


బుస క నిషితం 
nm ఫ్‌ 


ఈ నృత్యము ముగిసిన పిదప కి9ింది శబ్దములకు స్ఫత్త తము 
పరిదర్శించును. 


జంజం కిటకిట 

కిణాంగ్‌ కిటదరి 
తకిట దికిట దరి 
తహంత కుంతక 


జతి ...... 
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తక తకుకుకు దరికిట 
దత్త తాహత జేం.. 
దత్తజేం = తొకిట జేం 
దరికిట జేం _ 


గతి...... దిగితరి దిగితరి దిత, దిగనగ దిగితరి 
దిత్త దిత్తనగ దిగితరి జగతరి దధీంత 
జగనగ జగనగ దిత్తకి జగజగ జణు 


జగదిత్తగనగ జం తజ్జ్ఞం జ్‌ 


జగ జగ జంతరి __ జంకిణ రేకిణ 
తగ నగ దిత్తగ _ తకుందరితకిణ 
ఈత్తాం దిత్తాం తాకిట ,ఆయ్యా 
తత్త జంతక తాహత తెయ్‌ ॥! 


శః నృత్తము “లలిత” మునకు సంబంధించిసట్టిది,. ఇందలి 
అంగచలనము కేవలము రస భావములు లేని నృత్తముగా గాక, 
రస భాపములతో కూడిన పిదర్శసముగా నుండును. శబములు 
గూడా అందు ఒప్పించ వలసిన రస పిదర్శనకు అనువైస విధ 
ముస కూర్చు బడియుండును. 


రనాభినయము-. 


ఆంగిక, వాచిక, ఆహోర్య, సాత్వికముల పిదర్శనము 


ద్యారా ఒక పాటలోని భాపమును పిదర్శించు అభినయము. 
(11) గిలి: 
చతురిశ 9, తిశ 9, మిళ 9, ఖండ, సంకీఐ, అని గతులు 


జో 
ర్‌ 


ఐదు విధములు. 


చతురశ౦ _ 4 అక్షరముల నడక గలిగిసటిది. (ఈరిటర) 


తిశ 9 స! న ॥ | (త కిట) 
ఖండ ముం (ఈ5 తకీట, 
ముక wl న్‌ (తకిట తికతక) 
సంకీరి _$ ' (తక తకిట తక తొక్‌) 
2) 99 99 +9 
ఇధిగాక్‌ 


మరాళ, మయూర, సింహా, కురంగ, గజ, కుక్‌, 


సి గతులు గూడ నున్నవి, 


మొద 
నై 
ఈ గతులన్నియూ ముఖ్యముగా తాళలయలకు సంబంధించి 
చేయబడే సృత్తమునందు, కరణాంగహార పిదర్శనము నందు 
ఉపయోగించిన, న్నత్తము రమణీయముగా నుండును. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(12) తౌళ్ము : 
నృత్యమున కుపయోగపడే 108 తాళములు గాక, నేటికాల 
ములో పిచారములోనున్న తాళములు. 


ధృవ, మఠ్య, రూపక, తిపుట, యుంపె, అట, ఏక_ఈ 
ఏడు తాళములు ఐదు జాతులలో పిస్తారముచేయబడి 85 తాళము 
లగుచున్నవి. ముప్పది ఐదు తాళములందును 10, 12 తాళముల 
కంచే గాత) సంగీతమునందు ఉపయోగ పడుట లేదు. ఇక 108 
తాళముల విషయము.ఇవి గాత9ము కంటే నృత్యమునకే యెక్క 
వగా ఉపయోగము. అందును “కేళికా' పిదర్శనము నందు 
కంచే ఆలయ నృత్యములందు ముఖ్యముగా వీని యొక్క ఉప 
యోగము కానవచ్చుచున్నది. 


టు 
చాచపుట 


ఉదట. 
అ న్‌ అ జస డ్య 
షట పితా పుతిక J 


పంచముఖి తాళములు._చాచ్చత్పుట 1 సంపక్వేష్టకి 


వినాయక, రుద్ర, లక్ష్మీ, విష్ణు, బిహ్మ__ఈ తాళము 
లందు ఆయా దేవతలకు సంబంధించిన కొస్తుభములు లేక కవు 
తము లాడబడును. 

కవుతమనగా కొన్ని మృదంగ శద్దిములతో గూడిన 
జతులు, ఆయా డేవతల స్లోత9 గీతములతో చేర్చి ఒకి పాటగా 
వాాయబడిన పత్యేక ఆరాధస సంగీత రచస, 

క _ అధిదేవత సరస్వతి _ తెల్లని రంగు 
వు _. అధిదేవత 
త ._ అధిదేవత 


పమిహాలక్షి ఎరుపు రంగు 
పార్వతి = నలుపురంగు. 
ఆ అట్‌ ఉండును సలు 
ఈ ముగ్గురు ఆొది దవత లకు చెందిన అక్షరముల యుర 
తో న అ అని “ ఇ” Ar అ అ 
చేరిరతో యర్బ్చరువ బడీగు Dy ల్‌ కత క SAAD క vase 


(£23) 


(ల అలా న్యషులు క 
ఆనీ 


శుద్ద, చేశి, పేరిణి, పేరేంఖణ, దండిక, కుండలి, కల 
ఆని లాస్యములు ఏడు విధములు. 

ఈ లాస్యములు పపంచములో పడారములోనికి వచ్చిన 
తీరు _ కై లాసమునందు నృత్యోత్సవ సమయమున పరమ శివుడు 
ఉల్లాసముతో సప్త తాండవములను న ర్హనము సల్పగా, పార్వతి 

ఛా బి శా 
నట మహానటు ననుసరించి నాట్యమాడెను. అంతట శివుని యొక. 
నాట్యము సప్త తాండవములుగా రూపొందగా, కోమల కరణాంగ; 
హార విన్యాసము గల్లిన పార్వతి నృత్యము స్ప లాస్యములుగా 
రూపొందినది. 


వాచీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


పొద భేదవుంలం 


పాదలేదములు 84 విధములు అందు ముఖ్యమెనట్లి 7 పద 
ఓ. ఏ oe 
తులము గూర్చి తెలుపుచున్నాను 
1) చలనము 2) సంక్రమణము 1) సరణము 4) కుట్ట 
వము Ly లుట్టికము 6) లోలితము 7y విషమసందారి. 
1. చలనము. = సమిముగానున్న పాదములను ఉన్న 
చోటనే కడలించుట చలనమందురు. 
ఉప చమోగమ. :.. పల్షెలందలి పూజారులయొ క నాట్యము 
లందుమ, శివకతాందవమునందిలి అ. గహార (పదర్శవ [1పొరంభము 
నందును, ఛాలయ నృత్యము, యంకారనృత్యమునందును ఉప 
యోగపడును. 
8 సం|కమణము:- పాదమును చక్కగా పెకెత్తి అడు 
గులు వేయట వంక్రమణమగును. 
ఉపయోగములు'- నర్హనముయొక్క్‌ ముగింపు 
వందును, (అనగా ముక్తాయింషల (పదర్శనము) త్వతితగతిన 
(పదర్శించు అడుగులకు, అడవుసాము అభ్యాసమునకు ఉపయో 
గింఠుర్కు 
తీ. సరణము;:- పాదములను భూమినుండి పై కెర్త 
కుండా ముందునకు వడచిన సరణమనబడును. 
ఉపయో ౫మలు;- నదీగ్రవాహముయొక్కి ఉధృత 
మును, నృత్యముయొక్క. అంతమనిను, లాస్యనృత్య(షడర్భిన మన 
రన విన్యానమాగకుమ ఉప 


I 


కును, శృంగారిరస్నపా ధాన్యత గల్లిన న 
యోగపడుమ. 

4. కోటనేము:.. కొలియొక్క. ముందతీ థాగిముమగాని) 
మడమను గావి, పూ ర్రిపాదమునుగాని థీ మిపై కొట్టుటను కుట్టవ 
మనబడును. 

ఉన యోగములు :- కృంగారరస వంబంధమైన తృళ్య 
(వదర్శనములలోను, చారీనాట్యమందును, వివిధరకములైన అడవు 
విన్యానములతో కూడిన బతి విన్యాసములందును ఉపయోగ 
వడుమ, 
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ర్‌. ల ట్రితము:-- రెండుకొళ్ళను న్వస్తికమునేసి యిరు 
(పక్షలకు కాళ్ళను పెశెతుచు ఎగుట.. పదర్శించుట లుటితమగుము 
ఈ జానీ హొ గరా ఉ 
ఉస యోగ ములు;= ఆకౌశ చారీ (పదర్శనము వందును 
(ప్రాంతీయ వృత్త (ప్రదర్శినమునందును ఉపయోగిం బడును, 
6. లోలనము:- పాదములను యిరుపషక్కులకు వలా 
యాకార ముగా (శీస్పుళూ విన్యాసముచేయుట లోలనమవబడును. 
ఉపయో గము౪ '- (భమ: విన్యాసమునందును, కరణ 
ముల యొక్క (పదర్శనమునందును ఉపయోగింపబడును. 
7s ఏవమసగనంచా దీ: పాదముయొక ౪ ఒక భాగమును. 
భూమిపై ఆనించి కదలించిన విషమసంచారి యగును. 
ఉపయోగము 2:.__ అద్భుతరస (ప్రాధాన్యత గల్లిన 
నృత్యములు (పదర్శించుట యందును, (పాంతీయనృత్యములందును, 
ముఖచాలి నృత్యమందును ఉపయోగింపబడ ను... 


60 6666 


శృంగ నాట్య వుం 


స్థానక, భూచారి, ఆకాశచారి, ఆంగహారములయొక్క కల 
యికచే యేర్చడు నర్తన విశేషమే శృంగ నాట్యము, 

ఈ శృంగనాట్యమును గూర్చి భరితార్హవమున.దు తెల్పిన 
వివరములు... 

వసంతోత్సప సమయమందు పార్వతీ పరమేళ్వరులు 
ఒకిలొస్‌ పర్వత శిలరము.పై విహోరార్థము వెళ్ళినపుడు జగన్మాత శంక 
రుని “ఆకాళచారి” విన్యాస్మకవ మునుగూర్చి తెల్పమని కోరగా 

క్‌ $ శబ. కిక్‌ కన 

పరమళివువ-, అం బ్యబైత్యర్థము శృంగనాబ్యము” (వదర్శించెను. 


శృంగనాట్యము-- 


ఒక అంగహారమునకు రెండు “దారీ'ను వ. 


రశ 


చేక్చి ఏమట నసానము5ను జకపరచిన _ అట్టి వాట్య(క్రమము 


శృంగనా ట్యము న బడుచున్ని ది. 


ఈ నాష్యర్రమము ఆకాళచారితో (పొరంభ్వమ భూదారితో 
ముగియుచున్న ది. ఈ రెండు బారి విన్యానముల నడుమ ఆంగ 


వోరముతో మొదటి పద్దతి (పదర్శనముండును. 


ఉజాహరణకు. 


రిక అంగహోకమ __ 
విక్రమము 
కారుణిక 


మాలా 


విచిత 


అలలాతురావక 


ర్‌ 
3 
endl . 
2 
వికి ఇ 2 


రక 


Nore: ఒకొక్క అంగహారము 4, ర్‌ విన్యాస క్రమములు 


కలిగియుంచును, 


శృంగ నాట్యములో. 


ఒక ఆకొశచారి తరువాత ఆంగహారముకోవి ఒక విన్యా 
నము మాత్రము (ప్రదర్శించి భూవారి పట్టవలెను. మిగిలిన అంగ 
హోర విన్యాసములకుగూడా ఆస్తే వివిధ ఆకాళచారి, భూడారి 
శ్రమములను జేర్చిపట్టవలెను. ఒకే ఆకాళదారికి అంగహారము 


వందలి సంపూర్త విన్యాసము పట్టుట సంప్రదాయము గాదు. 
ఖు 


శృంగనాట్యము 1వ విధము 


శృంగనాట్యము _ మొదటి విన్యాసము ఆకాళశచారి నమ 
(సీంఠిణతో ప్రారంభింపబిడి ఆయకస్థానకదు చేర్చబడును.సిమ్మట 
అలిశకరణములోని మొదటి వన్యాసము, అటుపై అవపాత స్టాన 
కము చేర్చిన పిమ్ముబ సమపాదచారి ప్రదర్శించి అశ్వ(క్రాంత స్థాన 
కముతో నుగించదిడుచున్నది. 

ఇదే విధముగా లలిక అంగహారములోని మిగిలిన నాల్లు 
విన్యాసములు నరస మాడబడును. శృంగవాట్యముయొక్క 
సంపూర్ణ స్వరూపము. తెల్పుటకుగాను శృంగవాట్యములోని ప్రథమ 
విన్యానముగూ ర్చి వివరముగా వర్షించుచున్నాను, 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


శృంగము = మొవ శ.విశ్యానము 
ఇందు వచ్చే చారీ విన్యాసములు 


న క. అంగహాకము:. లలిత 
భూచారి.నమపొద ఇందు ర భాగములు గలవు 


స్థానములు , 


ఆయక .. అవవాత్స ఆశ్వ(కాంత, 

కాలును భూమిపైనుండి పైకెత్తి గాలిలో విన్యాసముదే యట 
అకాకొచారి యగుచున్నది. 

పాదమును భూమి పెనుంచి వివివవివముఐణగా జరుషప్పవా 
విన్యానముచేయుట భూదారి యగును 

సము పీ౦ఖు౩;- సమ దృష్టి గల్షి సమపాదమందు నిల్చిన 
నకి ఇటు*టు (ప్రకంలప కదలుకూ, (((పేంఖణ విన్యాసం) 
చేతుంను నమముపెనుఐచి, ముందు వెనుకలకు వెళ్ళుతూ, మరం 
నమము శోనికీ వచ్చి = అటుపై (పకల ఎ వెళ్ళుళ సమ్మపేంఖణ 
మగును. 

ఇందు ము దుకు వెళ్ళునప్పుడు ఈ విన్యాసము 5 సర్మాయ 
ములు (ప్రదర్శీ "పబ కుచున్నది. 

సణు శా; నాట్యములో ముందునకు వెళ్ళున వడుగావి, 
వెనుకకు వ టప్పుడుగాని, పక్కకు నడుచునప్పుడుగావి రెండు 
పాదములు ఒకదానితో నొకటి చేర్చియు చి నర్తించుట సమపాద 
చారి. . 

సానకము + :- 


నాట్యారంభమందుగావి పృళాంతి 


సమయమందుగాని, ఒక వి వ్యాసాంతమందు నీలునబడే విధానానికి 
సానక షనిపేరు. 

ఆ ఇగ; కుడిచేతిని కటిపైనుంచి, ఎడమచేతివి డోల 
హ _స్తముగా జారవిడిచి విలచుట ఆయతము. 

అవహిత్ధ = ఆయతలోని చేతులు మార్చిన అవహిత్త 
మగును, 

అశ్వ, శాంఠ:- చేతులందు కర్తరీ ము(ద్రవట్టి, కుడి 


కొలిపె విలుపదిడి ఎడమకాలు ముందునకు జారవిడిచిన ఆశ్యో 


గక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


ఎతిత ఆఅంగపహోరము;.. 


1వ వినరా? ము - 

నిలువబడి నమదృష్టి గల్గియుండి స 
చుట అలితములోవి మొదటిభాగము. 

కోమల మలయమా ఐతమునకు మెల్లగా కదిలే దీవకదళి 
కలా శరీరము చలింపజేయుట నూలూ విక్యానమనబడును. 

ఒ త్తితో వెలిగించబకిన నూనె దీవషము మొదట్లో లావుగా 
నుండీ సోను పోను సన్నమగు బచే పిల్ల గాలులకు మొదల్లో చల 
నము కనబడక పోయిననూ, పోను పోను ఆ చలనము స్ఫురించి 


నర్తకి ఆయత స్థానమునందు 


సూలూ” విన్యాసము (పదర్శిం 


ను కొన్ని సంద? త్సరి ముల ఎల౨ట పిలాపురముడో నేనుజూచిన 
ఒక్‌ నృత్మాపదర్శినము నూర్చి తెబ్పుదున్నాను 


పిఠాపురిములో పెంచల ఇర | 

మణి యుంచేది, ఆమె హొమం వాసము, వలని లాపమం అంది ఆరి 
సేరిన విదుషీమణ్‌. భావులు దు రని వలననే భుభీలాషతో 
శం యూచ్చు వశే టే, కరు es STD 
కోరికతో ఆమెను కోరగ, 


సేచ్చేవారు చే మే జువాణీ ఆసలు, 


చ 


క అశ = 


ఓ 4 
ఈ స, న లీ 


తు! 


ఇ nae స [en * a? hg ఇ! 

Jt mw ww UM cams tn ‘ వివో బదుల 
ల రి ల ట్య న ఖే 
"ual షూ veal / గ తి 

ft వ 


ష్‌ 
వుం 
గన IAT WU స ఈ ns 


ఆయూదిగలోవి 
మురొకరి ుడర్భానరుు చూ 


నాట్యము చేసే జవ్వని? మునూరు పదహారు సంవత్సర 
ముల సయుస్సు యుండును నౌడ es లఅవ్భ గా గలవారి ధు ంటి 
బిడ్డ ఆ యూరిలో "పేరు బస నాయమరారివద్ద ధ రదిద్య నభ్య 
పించినది. 


ఆమె “శుభలక్షణ పలగంొ”తో [పాఠం నింగి నది. శుభలక్షణ 
వల్లది నాట్యము తూర్పు లలో (వైజాగ్‌, శ్రీకాకుళం, 
hom ప్రాంతములలో) ఎక క వగా కర ములో నున్నది. 
చతుర, Syren దను రేకి ఆవి, దూబలిములందును నర్తన 
మాడిబడును. ఆటలో మూడుకాలాళలలో అడవులు, 
జతులు, తీరికలు పదగ్శ్‌ంప బడుదున్నవ. ఆఏ ఆరంభములో 
ఆమె సమస్తానకములో రెంటి వేతులందు వర్థమాన 


హ సముపటి చతుర, తిక ములందు “సూలూ' ఏన్యా రము (పద 
జి ద 


ప. 
లగా 
జిల్లా 


(aa) 
నిలువపదిచి 


ర్శించినది, ఆ ఏ శ్యాసమయిపూర్యుము పగలు క సన్నగా చరించే దీవ 
కొంతిలో ఆమె శరీరమందఎ (పత ఆంగ అతో ను వుందో మైన 
చలనము కొవ్చించినది మృవంగమునేదు. తాళములేదు ఆమె 
పినతల్లి మాత్రము వంతపాడినది,కాని ఆమెగతి విన్యాసముల నెటుక్‌ 
పరుచుచూ చేసిన ఆ దర్శనము అత్యద్భుతము. పాదాలతో 


చివరలో పూర్తిగా కసదిడినట్లు 'నూలూ” విన్యానము నర్తకి పద 
ర్నించినవ్పుకు కదలిక పూర్తిశరీరమందున్ననూ, శరీరము (ప్రక్క 
అకు కదల్చి శిరమునందు మొతము పూర్తిగా చూడగల్లు 
చున్నాము, ముందు వెనుకలకు కదలినప్పుడు పూర్తి శరీరములో 
ఆ కదలిక కనబడుచున్నది. కాని యిట్టి విన్యానము గాంచుట చా 


అరుదు. నేటికాలములో (_పదర్శి.పబడే భరకవాట్యములందు 
ఎన్నియో విరములై న ' 3ద్ది' ఏవ్యాసముఇ జూచినమా పరిపూర్ణ 
బిహాం 


మెన * అరుదుగా 


నున్నది. 


“సూలూ' కు అలు 


మెతని న్‌. పాదపై భోగముకో కనీ కనదిడసట్టి 
ల ఊరుదులందు అ తలపే! హొందెయము స్పష్టమైన కదలిక 
కటిభాగము మరికొం* న్పప్టల, వక్షభాగమందు సొందికతోగూడివ 


ల 


వలనము, శిరో భాగముకో రాంతివంత్నుస చూపుతో స్పష్టత గర్గిన 
చలనము _. అదంతయు కొ: వలదు లో జూపసె ఎ స్యాసము, 
శరీదిమురో ఒక విమ్వృుక్కాంతి ఆదేశించి సంకలనము కల్పించి 
నటు, సెళలుప్పుతిగ మెరసి మాయ మైసట్లు (భమగొల్ని ఆ విన్యాన 
క దము గరి. చినది. పిమ్ముట eas న్వ్యాగ మూ నేత బిరా 
నకు శిరో దేధముఒను (ఎదర్శి చి అడవుల ట్టేనది మదరాసు 
మొదలైన ప్రాంతములో నంలకంటె సొగసైన ఆడపుడాతి 
వన్యానము చూ వనానుగాని, __భ్యాత కళాకారుల (సదర్శిశములలో 
గూడ యింత చక్కటి “సూలూ' విన్యానసము చూడలేదు. ఇదియే 


శాస్త్రీయ పద్ధతిలో పదర్శించవ" సిన "సూలూ' పద్దతి, శరీరము 
లోని వివిధ అంగ |పత్యంగములకోని, కదలికలలోని తూకము 
ఈ విరనుగా నుండవలెనని తెరిసికో తగినవిధంగా యుండిన 
(పవనము ఆ జవ్వని కళ్లలో చూడగ నాను 

“రేపు వత్తుపుగావి తూరుపు తెల్లవారే 

నోరా యీ వేళకు 

నా పతి జూచిన రాపిడి చేయును 

కాపురము నేడు కడగ డ్ల పాొంవును" 

ఈ పరకీయనాయికను అనధినబుంచినదీ. ఆమెకు అభి 
నయము మంచినీళ్ళ పొయము ఆజఆస్తములపొందిక 
త్వములో గూడిన భావ_డ్రదర్శన వపిధసంచారుల “దర్శన యిందు 
జూపిన నేర్పరిశనము చూదినస్పుణు కళాసకస్వతి (ప్రత్యక్షముగా 
మాట్లాడినట్లు తోచినది. ఆంకవివ్యయుండి యూరును పేరును 
లేకుండ వారు మూలపడియుండుటకు క రణము.వారు జన్మించిన 


సంగా టి 


96 


కమ పదతిలో ఈ విన్యానముల (పదర్శన కలిపట్లిది, శృంగ 
© ౧౫ 
వర్శవము మొదటి విన్యాసమగునున్నరి. 


ఇక “లలిత'ములో మిగిలిన ?, ౮, 4, శ భాగముల నెట్లు 


వర్తన మాడవలెవను నందేహాము గల్ల వచ్చుమ, 


ఆ యా భాగముల్లోని వన్యాసము వాధారముగ జేసికొవి 
చారీ స్థానకముల నేర్చఠదుకొని నర్తన మాడబడుచున్నది. మరి 
కొన్ని వేళలందు ఆంగహారభాగములు మారిననూ చారీస్థావః ములా 
అవియే పట్టబడుచున్నవి. 


ఆ నాబ్యమం౦ కుపయోగించ వలసిన తొళములం:- 


108 అశములందు ఏయే భాగములుగల తాళములు (ఘు, 
గురు, పుతములు మొద లనభాగములు) ఈ నాట్య ఏిన్యాసమునకు 
ణా ఓ 
ఉపకరించునో అట్టి వానివి నిర్ణయించుకొని ఆయా తాళములకు 
వృత్యవిన్యానములకు తగిన మృదంగ శబ్దములతో తత్కారము, 
ఆరి, తీర్మానమ.ల నేర్పరనుకొవి నర్తన మాడబకును, 


a= భి CRE 


శృంగనాట్యము = 1 వ పధానము 
అకాశచాడి = సమ (పేంఖణము 
స్థానక ము == ఆయత 
ఆంగహారపు _.. లలిత 
స్థానకము ఎ. అవమాత 


న నామునానాంమతనాా య లతా ద సల. wm అ ర ఆట లా నాయాల అల వరాం - జ > ఆభ 


సాంఘిక వాళావరణమని తెలిసికొని చాల చింతించినాను కావి అట్టి 
విద్య నేటికాలములో భరతనాట్య: _పదిర్శించే పేరొందిన కళా 
కారులలో గూడ చూచుట అరుదు. ఇది వీరికి వంక పారంపర్య 
ముగా అట్బినవిద్యం 

అస్పటిలో అమె విద్యాప్రచారమునకు నేను యే విధము 
తాను నహకారమ. చేయలేకపోయాను. మరల కొంతకొలమువకు 
అచటికి వెళ్ళినప్పుడు ఆమె గుటించే అడుగగా, ఒక ధనవంతుని 
పోషణలోవికి వెళ్లుటచే వాట్యవిద్య విరమించుకోవలసివట్లు తెలిపి 
కొవి నప్పుడు చాల బాధ గల్నినది. 


అలఎం టి చాతికి 


దాకీ ణాత్యుల నాట్యకళా చరి59 


భూచారి జా నమపొడ 
సానక్ష —  అక4కాంత 
థి శు 


CLE 0 ees 


కృం 1గాట్యము - నెండవ విధానము 


ఆకాశచారి __. సారిరచారి 


స్థానకము ఎ మాటిత 

ఆంగహార ___ విక్రమ మొదటిభాగము 
సానకము  ___ వ్‌నిప్ఫు త 

అ చి 

భూచారి -—. చాషనగతిచారి 
పానకము ____ ఐంది 


జజ ౫ 3 కదు 
శృంగ శాట్యసు నవూకడప “ధమ 


ఆగాక నారి నరాబతలక. జ్‌ "ఫ్రుత్‌ 
~~ గి 


స్థానకము -—_  చాంనీిక 
ఆంగపేర = ౯ారుణిరి 
పానకము అ ల 
@ Ges C3 
భూచారి ఎ. సిత్రావ ౦ 
ui per 


స్థానకష ఇవ సము మాటి 


శృృంగవాట్యుయు = నాబ్లవ విధము 


ఆకాశ చాడ పిచ్యు. ల 

Cot) 
సానకము జ వెశాఖ 
మ dn 


సానకమ. అణ మండల 
(0 
భూదబారి pave నియ వ 


స్టానక ము — ఆలీ 


నాడి జాత్యుల వాట్యకళా చరిత 


శృం% ఫట్యము = అయిదవ విధము 


ఆకాళదారి 
సొనకము 
అంగహార 
స్టావకము 
భూచారి 
పానము 


wn 


ఇ ఇ 


అడ బంధ 

ప్రత్యారీఢ 

వికల 

(సా మ్యపాద్ర సమపదం 
ఉరూద్వృత 

స్వస్టికము 


శృంగ నాట్యము = "వ ఏధిము 


ఆకాశచారి 
సానరము 
య 
అంగహోర 
సానకము 


ప ——_—™ 


—— 


రేఖా దింధ 
పర్టమానము 
ఖీమ 
నంద్యా వరము 
ఆగిత 

(a) 
పొరిపీడిము 

ఎ 

ఏ! 


శృంగనాట్యము పీత విధము 


ఆకాశచారి 
సానక ము 
తి 
ఆంగహోర 
సానకము 
థి 

భూచారి 
సానకము 


వహ లరితో లాలిత 
aa) 
Meas ఒక పొర్శ్వ 


పతన వికృత 


== ఏకబాను 
See వక్త్రదింధ 
జలే పరివృత్త 


శృంగనాట్యము - ఎవి దవ విధము 


ఆకాశదారీ .- 


సానక 
అ 


కుండలావ రక్‌, 


అ 
| 
నీ 


ఎ. (పష్టోత్తన 


అంగహార = ఊగ 
స్టానక = ఏకపాద 
భూచారి వా బని 


స్టానకము ఎ టజాొహ్మము 
eee O cos 


శ్పంగనాబ్యము - తొలగిన ఓ ధమ 


ఆకొాశచారి ఎం... విచ్మ్శితము 
స్థానళము హ్‌ నషా వము 
అంగహారము శాం 
స్రానకము — శైవ 
భూదారి mere 


సొనక ము Fee 
వ్‌ 


క 


గారిడిము 


శృంగనాట్య ము. తాళముల [పదర్శిన తీరు. 


ఉడా: - 


శృంగనాట్యము మొదటి విన్యాసవఎ...- 
ఇందువచ్చే చారి, అంగహారముల.- 
ఆకా శచారి ఎ సమ(పేంఖణ 
భూచారి.సమపాద 
సానికిమ- ల - ఆయత __అవహిల్చ. ఆశ్వ(క్రాంత్‌ 


ఆంగహారము_:౬లిత 


ఈ విన్యాసములు తురంగిలీలా, క. దర్పరఠాళములందు 


(వడర్శింపబడుచున్న వి 
(0! Cre ఒకలఘుషు గ౭6దీ తురంగము 


001 ౪-రెండు (ద్రతములా, ఒకి లఘు" +, దె.డు గురువు 


గలది కందర్చి తాకము, 
తురంగ రీలాశ బ్రమాలు జం బం ,కటతోం. జగ ఆగిదికి తొంగి* 


కందర్చ శజ్ఞములు NENTS ఎ కీటకీ€ కణ అకు 


a ' శకణహకు జకకిణ తకఠతకిటజణుం 
తక్‌ కళకు దరికీట జగజేం కీబితక॥ 


వమ పేంఖణమంకు పాదవిన్యానము జేయునప్పుడు న ర్తోకీ 
కుడి మయెడమలకు వెళ్తసప్పుడుగాని ముందువెనకలకు వెళ్ళి 
మరం స్థానమునకు వచ్చినప్పుడు తాళగతి సమగతి కర్గియు)డ 
వలెను. 


తురంగలీల 2 2 4-68 ఆశరముల కాలము గల దగు 
ఆచే నమవిరాగములు గల్లీయన్న ది. ఆపే కందర్ప తాళముగూడా 


చి ల 4.8, 8-24 అక్షరములు గలి సమముగా విన్యానము చేయు 
చక అనుకూలముగా నున్నది. ఒ5 వెళ? 2, ౫-7 ఆక్షరముల 
నడకగల తాళము తీసికొనిన విషమగతి గల్లి సమము” (పేంఖణ 
విద్యాసమునకు కుదరదు, కాన తాళముల నిర్ధారణ చేయునప్పుడు 
ఆయా విళ్యాసముల నడక లనుదృష్టిలోమంచుకొని తాళ ముయొక్క 
నడకను గూడా తెలిసి అనుకూలమైన తాళమునఎడే (ప్రకర్శనము 
గావించబడును ఇటే ఆళముల (ప్రయోగము జేయబడుదున్నదీ. 


ఈ శ్చంగనాట్యము ఆలయము లలో స ప్పలాప్యములకు 


ముందుగా (ప్రదర్శింపబ కను. శృంగము, స పలాన్యములు, పేరిణీ 
అట్‌ 

విన్యాసము ఈ (మములన్నింటియొక్క. ఆధారముతో యేర్చ 

రుచుబరుసట్టిన నేటి భరతనాట్య (ప్రదర్శన్మకమము. గనుకనే 

ఆ (కనుము నృత్త +, నృత్య అభిసయాదులు సంపూర్ట హమ 


చెందిన ఒక్‌ అతు త్త తమి సం సదాయముగా వృద్ధి చె.దిననీ, 


asa Ones 
శృంగము... పదర్శన నిధానము 


శృంగము 1 వ విధము [పారంభమునందే చర్చించబడినది 
ఇన రెండునుండి తొమ్ముదివటకు వివరములు తెలుపబడినవి. 


శృంగనాట్యము - రెండవవిధము 


సారిక చారి :. 


ఈచారీ విన్యాసము 
ముగించబడుదున్నది. 


3 వస్టానకముతో 


(పారంఖించబడి, 


దాక్షిణాత్యుల వాట్యకళా చరిశ్ర 
రెండుచేతులందు 'కకకుండి” ము[ద్రనుపట్టీ, నర్తకి ఎడమ 
కాలును భూమికొనించి ముందునకు జరుపుచు కుడికొలితో న ర్రనమా 


సల్పును. 
తరునాత మో టితస్తానక మందుండీ పిమ్మట “వి క్రమా౦గ 


హారి” విన్యాసము చేయదికును, 

ఎడమ షాదము సమముగానుంచిి కుకిపాదము ఎడమ 
పాదమునకు ఆరు వేన్భ ఎడమగునట్లు కుదించి ఊర్హ్వములమగు 
కొర. ట సూ స్తముఐను ంకునేతులతో పట్టిన మోరితమ పవ, 

ఈ స్రానకము నుండి వ్మికమాంగహోర మాడవలెను, 


వి కము: 
ఒకచేత పతాకిదయి, లెడతవచేత శిఖరము ఎట్టి, ఎడమ 

పాదము భూమి త కుడిపొదము కో త్వరిత గతిని విన్యానము 
చేయుట. ఏ స పభప విస్యాసము (ప్రదర్శించిన తర్వాత 
“వినివృ త్త" స్రాసః నందు వియివపచెసు. 

కొలుతో భూమి సె కట్టి నెనుక్యవక్కుకు జూచిన “వినిషృత్త' 
మగును 

ఈ స్రానకమునుండి “చాషగతినార్‌ (పదర్శింపదిడును. 

రెండు పొదములను దోగ్గతా సుంచి ఒకదావ తరువాత 
నొకటి ఒక అనుస వతముా జకుపుదు స్ర్తన మాడుట “చాన 
ఈ విన్యాసము (పారంభించన లెను, 


విక్రమములో 


గడి” యగును. కుగీొాయనో 
తరువాత 'ఐం(స్తానంము'నందు ముగించవలెను. 


చేతులుదు క భూమపనుంచిన పొదముల 
స 


నె తకుండ 5ఏలింనుట ఐందసానకమగుచున, ది. 
అట త As 
వరహ 


కంగనాట్యము-- మూడవ విధము 


“అ గప్లతాచారి'యనరె తుశేతులందు ముష్టిహు సములు పట్టి 
ఆహా స్తములను గాలితో ఎగురవై చి నర్తకి ముందున చపెగిరి క్ష 
కాలము ఆయ తృస్థానరమందు స్‌లట. అటుపై మందగతిలో 
ముంగాళ్ళ పెన *చుట. ఈ విన్యాపముచేయునపుడు స సమదృష్టి కలిగి 
ముం డవ లెసు. పిమ్మట రెండు పానముళ ముంగాళ్ళ పై ముందగ 
మనముతో ఏకు పర్యాయములు విన్యాసము చేయవలెను. 

కుడిచేతిలో 'అర్థచందముడ్రినుపట్టి కటిభాగమందుంచి 
ఎడమచేతిని జారవెచుట “ఆయ త్త స్థానకిమనబడును. 

తరువొత 'దాంద్రికస్థానకిమరిదుండి కారుణ్‌ కాంగహారమా 


(పదర్శిం పవభెను. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరితం) 


రెండుచేతులతో తామ చూడహ సములు పట్లి కాళ్ళను ఇరు 
(వక్కంలకు కదలించిన “దాం(డిక” మగును, 7 

రెండుచేతులతో ముకుళహ సములు పట్లి జాలిని గొల్పు 
దృకుగలు గలిగి పాదములతో చం[కమణ విన్యాసము (పదర్శిం 
చిన 'కొరుణ్‌ కొంగహారిముి ఆగుచున్నది. చంక్రమణమనగా 
పాదములను పైకెత్తి వెలుపలి భాగముపై నిలిచి విలంబితలయలో 
కష్టతరముగా విన్యాసము జేయుట అది ముగిసిన తర్వాత “వైష్ణవ 
స్థానక'మందు నీలువవరెను, 

ఒక కాలును సహజముగానుంచి రెండవకాలుము కొంచె 
ముగా వంచి క్కుకు ఒరుగునట్లుంచుట 'ఎస్షవి మనబడును. 

ఒక కాలుతో వలయాకారముగా భూమిపై 
జేసిన పిదప దెండవరాలును మొదటిదానిత గో చేర్చిన 
దారి యగును. 


నిన్యాసము 
“సితావ ర 
గానే లాల 


రెండు పొదములను చేర్చి విలిచి, రెండు చేతులను దండలు 
గట్టి నిలుచుట 'సమపాద' మసబడును, 


శృంగనాట్య సు-నాల్లవ విధము 
ళీ క 


సమపొద మందున్న న రికీ ప తట ప్‌ నియవదిడి,ఎడమ 
భట Ted పాదమిపై నిలిచి ప 


ఇందు ఆడ 
రండు చేతుజ 
“అలిత హా స్తమ 'గుచున్నడి. or బన్యాసియుమె స 


య్‌ పల్లవ హా - న. ఎను పర 


ములు పల్లవములవలె ఓిడలుచుండిను, 

తరువాతి వైష్ణవ స్తానం మంద ండి వమ్ముట “పిచిత్రాంగ 
వోరము ' పదర్శించప లెను. సెండుకొళ్ళను J} జానల ఎడముగా 
నుంచి హ్‌. కటకాముఖము, కుడిచేత శిఖరము పట్టిన “వైశాఖ 
స్టానక' మగుచున్నది. 

(పలోకిత దృష్టికలిగి రెండుచేతులఎదు సూచీవ క్రముది 
పట్టి, పూ ర్రిపాదముతో భూమిపై తాడనముశేయుచు నర్తనమాడుటి 
“విచిత్రాంగహారిమ'గుదున్నది పిమ్మట మండల స్థాసకమందు 
నిలువవభఖెను, 

రెండుకాళ్ళను నాల్లుజానల వే నుంచుట ' 'మండల 
స్టానక' మగుచున్నది. పిమ్మట os విన్యాసము (పద 
ర్శుంపవలెను. 

దగ్గజగా నుంచిన పొదములలో నొకపాదమిను విడదీసి ఆ 
పాదముతో భూమి'పె తెట్టుట ఒచ్యవాచారిి యగుచున్నది. తరు 
వాత “ఆలీథస్టానరము' తో ముగించవరెను. 


ఎడము పాదమును భూమి స్టీరయు 9 నుంఏ రుడీపొద 


పలల 


మును ముందునకు ఐదు జానల ఎడముగా నుంచుట “ఆలీగ్రక 
మగుదున్నది. రెండుచేశులందు ముష్టి కటకాముఖ హస్తములు పట్టి 
వలెను. 


గ్గ ఎంగనౌట్యము _ బఅదవవిధణు 


(దిహ్మస్థానకమందు నిలిచి రెండుచేతులఆదు 'క _ర్హరీముఖ” 
హ స్తములనుపట్టి ముందునకు నడచుట “అడ బింధచారి” యగు 
చున్నది. ముందునకు నడచునప్పుు ప్రారంభములో కుడి 
(ప్రక్కకు, అటుపై ఎడమ(పక. కు నడునవలయును. ఇట్టివిన్యాస 
ములు నరుసణా కొన్ని (ప్రదగాంచుట అడ దింధ మగుచున్న ది. 


ఆలీథస్టానక విన్యాసముశు ఎడమ(పక్కకు (ప్రదర్శించుట 
“భత్యాలీథిమగు చున్నది. 
నహజద్భష్టి గలిగి రెండు చేతుల: దు ముష్టిముగదపట్టీ రెండు 
పాదముల మడమలతో గొని, పా (ఇములతోగాని భూమిని తట్టుట 
“బికలాం గహోరి'మగు చున్నది 
ఆటు పై సమ పొదములుగల్లి విలుచుటకు “సమపాదస్థానక'మవి 
"పేరు, 


ఒకపాదము చీలమండ నుండి విడునట్లు భ్రమగగించు 
రీతిని పెకి తెచ్చి మోరాలువంచి అటు దానిని ముంగాలు పై 
భూమిపైనుంచుట “ఉ రూద్వృత్స్‌ చారి యగుచున్నది. 

రెంతుకాళ్ళను స్వస్టికము గా సుంచుట “స్వస్టికస్థానక'మగు 
చున్నది. ఆనగా శెండుపాదము యొక్క చిటికన వేళ్ళ ఒక్‌ 
దానితో నొకటి తగులురీతివి యుంచిన స్వస్టికమగును. 


శృంగనాట్యుము - ఆరవవిధము 


కాళ్ళను (క్రిందికి వెనుకకు లేక యిరు (పక్కలకు -ఒకోకాని 
చేసుక నోకటి రదిలించిన “రేఖాబంధచారి” యను. ఇందును 
'లరితము ది “*రోముధ” ఈబారీ విన్యాపముతో 
(పొరంభించి “వర్దమానస్థానకము' పదర్శీంచవలెను, 


పట్టవలెను. 


రెండుకాళ్ళయొక్క- మడమలు తగులునట్లు (కుంగి నిలువ 
బడుట 'వరమాన సానకిమగుచున్న ది, 
థి థి 
రెండుచేతులందు 'వితింబము[ద్రిను ధరించి కాళ్ళను యిటు 
నటు కదలిఎచి, పిమ్మట భూమిపైతట్టి విలుచుట “లీమాంగహార” 


1౧0 
మవేఇడును. ' ఏన్యానముచేయునపుడు 


అటుపై నహజదృష్టికలిగి యుంఠరవలెను. 


వర్ణమానస్తానకమునందలి పాదములను శే అంగళములు 
ఎడముగా “సంచి శేతలందు “మయూర హస్తములు” వట్టిన'వంద్యా 


వ ర్రినుగును. 
ముంగాళ్ళను దగ్గరొగానుఎచి నకి ముందునకు వెనుకకు 


“ఉల్లోకి తదృష్టి” (వదర్శించి, 


తదలుచు నర్తించిన “ఆడ్తీత "వారి యగును 


తుడిపాదముయొ5్య వెనుకథభాగమునుండి ఎడమ పాదమును 


తెచ్చి చీలమంఉను ఆనునట్లుంచిన ను 


శృంగనాట్యము - ఏడవ విధము 


రెండుచేతులందు “ఉలాన పంచితి” హా స్పములుపట్టి, రెండు 
కాళ్ళమ ఒకడాని తరువాత నొకటి ఆర్థచంద్రాకార ములో విన్యాసము 
చేయుచు, “పెకి కదిలించుచు, తర్వాత అయిదడుగులు ముందునకు 
ఆయిదడుగులు వెనుకకు వేయును నర్తనము చేయుట 'లుఠితో ల్లాలిత 
చారి యనబఐడను. 


ఒక కొలును భూమిమీద సవ జముగా నుంచి, రెండవదావిని 
మొదటిదానికి ఎడముగా ఎడిరుగా నిల్పినయడల “ఏకపార్శ్వ 
స్థానకి” మందురు. 

కుడిచేతయందు ఆరాళము, ఎడమచేతి గుందు శిఖరి ముపట్టి, 
పాదములతో చం(క్రిమణ వడపిన్మాసము జేవీన 'వికృతాంగహార 
మగును. 

ఒక్‌ కాలును నహజముగానుంచి, రెండివదా 
మోకాలు వంచి నిలిపిన “ఏక జాను స్టానకి "మగును. 

రెండుకాళ్ళను న్వ స్ట్‌కి ముగా జేయుచు మోకాళ్ళను కడిలించిన 
“వ క్త్రిబంధచారి” యగును. 

ఒకకాలుయొక్కు మడమకు రెండవకాలి 
తగులునట్లుంచినె “వరివృతస్తానక ” మగును. 


నిని కొం చెముగా 


చిటికెనవేలు 


గ ంగనౌట్యు = ఎనిమిదవవిధము 


ండుచేతులందు సూ ద్రలుపట్ట చెవులకు దగ్గజగా 

స ర్రకుడు ఎడమకొ. నిలువబడి కుడిప్రక్కకు 
గా తిరిగి తరువాత పొరక ఇ విషమనంచారి పద్ధతిలో 
i పర్యాయములు తిరిగిన 


ముంచి 
గుండ్రముగ 


దాడీ ణాత్యుల వాట్యకళా చరిత! 


'కుండలావ ర్లకచారి” యగును. పాదముయొక్క ఒకభాగముపై 
విలువ బడుట విషమనంచారి యగును. 
ఒకకాలును నహజముగామంచి, రెండవకాలును మొదటి 
దాని-పె గోళ్ళయు లోపలిబొగము ల గులునట్లుగా మంచిన 
*ద్రష్టోత్తన' స్ట సానక మగును, 
కందుచేతుల౨దు నాగబం ధము(ద్రలుపట్టి, _ శేశ్రములందు 
భోధ దృక్కు-లు కలిగి ముంగాళ్ళపె పె నిలచి విస్యానముచేపిన“ఉ(గత 
రాంగహోర'మగును. 
ఒకకాలును నహజముూానుంచి, రెండవ కాలియొక్క చీల 
మండ వెనుకభాగము చేతులకు తగులు రీతివి పెకెత్తిన “ఏకపాద” 
స్టావక మగును. = 
ఒకచేతితో కటకాముఖ ముద్రను & 
పట్టి, రేచిత విన్యానము (పదర్శి. చి 
కాలును, భూమి పె ముంగాలుగా 
యగును. 
ఒక్‌ కాలును నవహాజమిగానుంచి. రెండివకొాలను మొదటి 
కాలియొక్క- చీల మండపెను.చి మోవాలు వఅకు తెచ్చిన “౩ హ్హ 
సావకిమగును. 


హృదయమున కెదురుగా 
చుచు ఆ చేతికి ఎదురుగా నుండు 
నుంచి కదల్చిన “జనిత చారి 


శంగనాట్యము _ లొమ్మిదవ విధము 
రెందునేతులతో కేచి దన్వ్సాసమువేయుచు,  ఆలీఢసానక 
మందు తిరువాతి (ప్రత్యాకీధ్రమలడది. నిల్చుచు, ఈ విధముగా 


తొమ్మిది పర్యాయములు సానకములు మార్చుచు 
G సూ 
భయుట 'విచితిచారి యనజచమును 
రెండు చేతులందు 
కొంచెముగా ముందుకి కడిల్సి, 
నుంచిని 'దెష్టవస్తా సకిమగును, 
చేతులను మోరాళ్ల a ఆనించి కరుణ 


కాళ్ళతో బింధ, లేక విన రబంవచాకీ నోము (సైడర్స్‌ 


ఎజి లో చు 


నిన్యాసములు 


ఒతార్‌ మం దలు 


రాళ్ళను 


పట్టి, ఆరచేతులను 
లండు జనల ఎడమిుగా 


“శాంతడొం ”౧పహేర"'మగును. 

ఒక కాలను సహజముగా నుంచి, రెండవకాలును మోకాలు 
దగరవంచి, ఆడముగా మొదటికాలు పె యు. చినయడల “3వ 
౧ a dees కనా 
స్టానక" మగును, 

రెండు పాదములను లోపలి (సక్కుకుగాని, వెలుపలి (ప్రక్కకు 

గావ రేచక విన్యాసమందునలె (త్రిప్పిన యడల అది “ఉత్స్యందిత 
చారి” యగును. 

ఎడమకాలును మో కొలివద్ద వంచి ముందుకు భూమిపైనుంచి 
కుడికాలను కూద మోకిల వద్ద వంచి వనుకి (ప్రక్కకు తెచ్చి 
భూమికి తగులునర్లు ఉంచిన యడల గారుడ స్థానక మగును, 


?&వాత్యుల వాట్యకళా చరిత 
స్వామి సన్నిధిని దేవన శకి 
నంధ్యానమ యము. 


రత్నఖచిత సింహాసనము పె అంబ ఆసీనమై యుండగా, 

వివ్ణు మృదంగమును మధురముగా పలికించగా, బగిహ్మ కాళ 
రారిటై వివిధ జతుల, గతుల విన్యాసము దెల్పగా. దేవేందు?ని 
మురళి ముద్దులొల్క. గానము జేయ, చదువులతల్లి సళక్వతి వీణ 
తియ్యగా ఆలపించగా, లక్ష్మీ గితము పాడగా, నారద తుంబురులు 
సహ కార గానము సల్బగా _ గంధర్వ, యశ, కిన్నెర, కింపురుష, 
విద్యాదరు తల్లరు ఆనంద క. న్వత్యమును తిలకించగా, 
సమ 


Star అ 


ల 
గ్త్‌ 
లో 


సంధ్యారుణ కాంతిలో ఆలయ స్యార్డ గోపురము. తళతళ 
మెజీయు చుండును. ఆలయ పారింగణయు 
వాద్య సంగీతము భ్‌ 


సన్నాయి మంగళ 


పొరవ శ్యము 5లిగించుదుంకును, నాడు 


వన ర్రకి (ప్రధమ నః త్యారాధన, చందోడిదయ మెనంతనే ఆలయము 
ఇబూలేతీ స మ 
అఆ గానీ ఇ న్‌ 
లక్ష దిపములత' అలం ంుచబముంఎ. గణగణ గంటల నాదము 


లతో, భ్‌ కుల అయాయ ధ్వనులతో, సన్నాయి సంగీరముతో, 


ఫే, డక్కా వాద్యవులతో పూజారుల మంతి పఠనయితో ఆల 


చు రి ళల మల వ. 
తో, ౫ గొ జు అకా, (1 
౪ 9 బో గ తటే. ఆ ఆ wu ట్రై గి లాట్రదాలుపైడ 9 శీ ఉత అష్‌ 

వాద్యకులు వెంటరాగా, డేవన క: సా ES 

చ ww ఆటల గా Goi వ టె Md (ఆ జు. జీ ఆ( 

ఓ am! (an 

అ ళో అ rN ఖీ Be a 
యము పృ వేశించును. ఆం రన మ్‌ పం సక ల. | 


దాయమిు ననుసగించి కొ* Ss 
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ముగా నిచ్చినాను) పను 
ముతో అల్లదిడిన వెండియువ్వలు చూరడడుచ్చటగా. నుంను, 
ఆమె గర్భాలయములోని స్వామ కెదురుగా సమ సంగిమరో విల 
బడును, పూజారి కుంభహారతిదెచ్చి ఆమె :0దిచబ్చును. మంగళ 
వాద్యములు హోరతి పాటల నాలపించగా ఆలయములో గంటలన్నీ 
ఒకేసారి ధ్వవించగా, సగార్కా శంఖము, దారా డక, సూర్యో 
చంద్రమండల వాద్యములు, శుద్ద మదైం, పంచముఖి మొద ae 
వాద్యములు వివిధ నాదములలో శ ఉపాసించుదుండ గా కేవ 
Fede es pee విశ్శగణు. తరువాత 


జేయును. (ఆలయములో స్వామికి 


నర్తకి "హారతి విచ్చును. ఒక 
ఆచార్యుడు “కుతపి 
దేవన ర్రకి “పుష్పాంజలి” వమర్శ్చించి స 


విన్యాస సము 
పలాస్యములు, కవుతము 


ఊటీ 


వాడునప్పుడు వాచార్యుడు, మార్టంగీకులు మొదలైన యితర హాద్య 
కుల్కు గాతి పాటకులు, తాళధారి విలబడవలసిన శాస్త్రీయ విధాన 
మునకు “కతపిమవి పేరు, ఈ కళ్తిమ మెట్టిదనగా నర్తకి వడువా 
నుండగా, ఆమెకించుక వ9క్కగా (కుడి వైపు) నాట్యాచార్యుడు, 
తాళధారి, ఆమె కిరుపిక్కలగాని ఒక హాక్కంగాని మార్గం గీకులు 8 
వారి నడుమ నర్తకి ననుసరించి స్రీ పురుష గాయకులు. కుతి, 
ముఖవీణ, వేణువు మొద్యలైెన నాద్యకులు యుండివరను. ఇట్లు 
యేర్నాటయిన, సంగీతము 4 చక్కగా పూరింపబకి మళము ర్తి 
కట్టును.) 
టు దేవన ర్రకి 'తలపుష్పపుటి 

దిడును. ఆలయ పూజారి పుష్పములను, తులసి దళయిలను ఆమె 
దోసిలియం దుంచును. అంత నామె విష్ణుదేవుని స్టోతరిము 
చేయుచూ “దూర్తికిను పఠించును, 

“శ్రీమక్సమ స్త సద్గుణ నయ వినయ 

వేక వితరణ విచక్షణ దడ 

గూడార్ద నిర్ణయ నిస్పందేహ నిరాఘాట 

నిరవంద్య గదపర్యో వచన వచన 

తర్క వేదొంత మీమాంస వ్యాకరణ 

సాంఖ్య యోగాకి శాస్ర పారీణా 

సంగీత సాహితః సకల కకక 

సర్వేశ; భజద్వం యుష్టుతృదనందనం.” 

చూర్దికను ముగిం౪ 
"ర తాంగ్‌ తక తళాంగ్‌ తశదికి 


శరజణములో విలువ 


తాందిై దిత్రాంది త క దితాందిడే. 
వాదాలు బె ళబ్బములు పరంగా ఒఎంజరి సమ. 
ర్చించి, వరదను త ల. మృదంగ:..నకు స సమ స్కరించును, 


అ౦బర ము 


గాలివాదు లు - వేణువు, ముఖవీణ మొదర నవి నృళ్యా 
జా 
రంభములో పూరించుట “అంబర” మన బడును, 
పిదర్శనము జరుగును, 


శబము. 
ద 


ఆఅందిరము వనుసరించి “ఆయిత్త” 
ఆయిత మనగా అతి మారవముగా మృంగముపె కొన్ని 
pane) యణ = 
లను పూరించుట. అవి యేపనగా_.. 
ల్వాహం తెహీయం దత్వాహం 
తెహి తకెహాయం దత్వాహం 
ఈత హి తెహియం దత్వాహం 
శ 
డినకట తాం | దిన! టతి 1 దిచకిట + 


తరువాత “ఆలాపము” (అద్ది, “మొహర” సుదర్శించును. 


ఇది నాట రాగములో ఆలపించవిడి యుంస తాళములో విన్యాసము 
చేయబడును. 


“తత్‌ = జగదతి మొదలైన అక్షరములతో పాగిరంభమై 
ోతోదిగిదాం  తోదిగి  దందం ఎ'దాం” మొదలైన 


అక్షరములకో ముగిసిన పిదప అన్ని వాద్యములు చేరి తీరిక 
విచ్చును. దీనికి “మొహరి” ఆని పేరు. 


“అద్ది' స్వరూపము. (మేళపా ప్రి) 
కాం తతై తె = తె జగదత్తా 
తో దిగిదాం తోదిగి దందం దాం 
దాం దందం దం దం దాం । 
దందం తకదికి _ తక తదిగిణ తోం॥ 
తోదిగి ధీం | తోదిగి దిందిం దీం 
ధీం దిందిం । దిండిం దీం 
చిం డిం తకదికి _ తక తదిగిణ తోం॥ 


న 


తోదిగిధాం తోదిగి . దందం దాం 
తోదిగి దీం తోదిగి _ ధింధింధీం 
తోదిగి దాం దాం । తోదిగి ధీం ధీం 
శోదిగి డాం | తోదిగి ధీం 
ధాంధాం లీక దికితక 

ఈతోంత దొద్దో 

దం దం దాం ౬ తకదికి తక 
తతోంత దొడ్డో 

దాం దాం . తకదికి తక దం దం దాం = తక దికిత5 
తరోంత ౬ తకదికితక 

తుంగుతక .. దదిగిణతో౦॥ 


శ కః 


a 


మొహరం. 


రికి తి శై _ కిటత్రక తిశితి 

తోదిగి దందం ౬ తకదికి తక 

తుంగాకు తక తోం 

తక తోం దికి తుంగ 

దిగి దిగి తక తుంగ 

"పె కాలము॥ తక తక తోంగ । తక తక తోంగత్తోంగ 
“చ లోంలోంతోం | తోం తోం కోం గత్తోంగ 


దాక్షీణాత్యుల హాట్యకళకా చరిక0 


పిథమకాలము॥ తొక్కతో ; దిమి దిమి దిమ ధీం దొదోదో 
టీ | 6 ౧ 
తదికతో । దిమి దిమి దిమి దీం 
దొదోదో 
6 మ 
తొక్కతో దిమి దీమి ధిమి 
తదికతో దిమి దిమి దిమి 
ధాం _ గిణరోం 
ధంధం ఒ గిణదీం 
ధా దిదా దిదా దిత్రాంగ 
టి (౧ 
తోందిగి ధాం _..దాందాం౭ 
తి తిశి 3 కి కీట్టతక తి 833 
wD నాలి Gn PTT 
తీరిక తోం దిగి దిం దాం 


తకదికితక | తుంగాకు దదిగిణతోం. 


ఫి శ rt 


అద్దిక ముగించి “నాంది' లేక శబ్దము నృత్యమాడును. ఈ 
శబ్దము మృదంగ జతులతో పా9రంభమై ఆయా దేవతలపై 
స్తోత) గీతములు పాడబడి, తీర్మానములతో ముగించబడును, ఈ 
శబ్దమును మూడు భాగములుగా -విభజీంచవచ్చును. పొంరంభజత్సి 
జోహారు గీతము, తీర్మానము, 

నాంది నృత్యమునకు దు3దు ఆయా ఆలయములననుస 
రించి _ శైవ : సంపంిదాయ మైనచో “భుజంగకారిస నృ_తము” 
వైష్ణవమైనచో “భ్రమర నృత్తము” బ్రహ్మ తాశముశందు ప్రక 
రించిన తరువాత జతి విన్యాసడులతో గూడిన “నాంది” నృత్యము 
జరుగును, 


“నాంది” కమ. 


భ9మర నృత్శసు&ః 
బి హ్మతాళము..: 


తద్దీ, కృతకజం ౬ తదిమిత కిటతక జం 
తక్కింటతక = ధీకిటరేక అ లొం౦గిటతక = 
నంగిటతక = ణంజం కిటతక॥ 

తారై తై దతృకాం = కిట[త్రక 


అతె తె ద తకాం॥ 
చ కు అఆ “| 


శక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 
(బ్రము: (ఆదితాళము) 


80లౌరి కిట తక ధా  ధరికిట తక ధా ఒ జేకిట తక... 

ఫరికిటతక = ఢిం కిటతక _ దిధి తళాంగ్‌ తక _ కిటతక __ 
వాణు ధణా ధణత _ జేయో ధిమిత ధిమీ గరీత 

కతోంతక తకుఢికుక్కు రితకిట జెణుతర కిట త్రకధా 

కిణదణ . బజెణుదిమి = గది ॥ 

కారితారి కిట(త్రర | తకుకు రుకుకు | రిత కుకుందరీ 

తత్త ఢింకు । తఢింధింకు | త యూమ్మితా 

గధీం తారి కుంతా । రుంతరి కిటతర 

తక్కుడు లోం తోం గిడతర .; రోం తోం నంనం గిడతక . 


తొంగుకిడతక | తక తదిగిణరోం 


యు కాయి 
యిం తరికిటతర | తక్కుడు రో దొంగిడతక 
తోదొం నంనం గిడతక | తొంగు కిటతక 
తఏ తదిగిణరోం 


.శీ సారు 
a) 


తె దత తాం! 
Ce pny) 
(శ్రీ అ | నీలాసరీ మనోలోల । 
రుతీస చరాచర జాల 

(2) 
సద్భక్త జనావన శీల 
నరసింగ పరి పుర ఫల 

na) 
వెంకునాయకది పరిషాం 
(జోహారు వేణుగోపాం) 15 సారు ॥ 
ng) 


రీర్మానము ॥ 


రీడత 5 కిడతర | ధరికిట తం | -బంకిడితక్‌ | 
షు 
ధరికిట తర | డిం కిటతక । కీటతక “దితక॥ 


దిద్దిత । తళొంగ్‌తక | తళొంగ్‌ తళాంగ్‌ తక! 


తళాంగ్‌ తక | తదిగిణ లోం॥8 సారు॥ 
కద్ధణఎ తయుణగ్‌ | తరిమి | గిర 
త కిట దదీగిణత [3 సార్లు॥ 


ఖః ఖః ఠః 


“నాంది” తరువాత 'ఎనాయక కవుతం' రేక 'కౌస్తుభ' 


నృత్యము 72 అక్షరముల వినాయక తాళమునందు ఈ నృత్యము 
పిదర్శింపబడును. 


రీక్‌ తెయ్‌ | ధీత్తతెయ్‌ | తత్తాదిద్ధి తోంనంతా | 
శం గో 
ధిక్కిట ధిక్కిట తర్క-1ధిర్లుడు తొం తోంగ।ధీం దత్త ధీం 
దతధీం । దధీం దతక్క। తదిమి దిమిత తక్క, ధిరుగుడు 
జాని 6 9 

శాం తోంగ! తాతా ధిత్సా ధిక్కిిట తర ధిక్కితాం ( ద్దత్తః 
ధిక్కింట కిటతక। ధిక్కి=ట కిటతక। తొంగిట కిటతక। నంగిటి 
కీటతక |; 


కరిముఖ హరసుర। 
వర కమల జనుత 
నర పాళాం కుశయుత 
చరణంతే చరణం 


తక్కిట ధిమికిటతోం। తరతోం। తధిక్కిట ధిమికిట్ట తోం! 
సతతం। సిద్దయు క్ర! బుద్ధియుక్క 
సింధుర వదనా। తకిట కీటత ర్క తోంగ 
n 
దేహివర గణపతి! ధిక్కిట కిటతక ధిక్కి తోంగ 
(త) 
గణపతి కవుతం। సత్వర వినయర 
దిరుడు తధా। ధిరుడు తే: త తక! 
a ra మ్‌ అలో 
దిది తదితె।; రోం తోం గిటతక తోం। 
అథ DR 
తది రకిటతర ధిక్కీ- రా॥ 
a] అంటీ 


తీర్మానము u 


తంద్దిక తకరక। రంద్దిర తరతక 

తంద్దిక తకతర। తళాంగ్‌ తోం! 

ధిం ధీకి ధిక్‌ ధి ధీం దికి ధికి ధికి। 

ధిం ధికి ధికి ధికీ! దీంగిణతోం। 

తంద్దక తక తక। ధళాంగ్‌ తోం 

ధిం ధికి ధికి ధికి। ధీంగిణతోం 

ధళాంగ్‌ తోం; దీంగిణతోం 

తాం తక తద్దిశక తరీకీటతక। 

తక దళాంగ్‌। తధింగిణతోం0॥ 

“రవుత”ము తరువాత “న ప్తలాస్యము”ల పీదర్శనము, దీపా 
రాధనతో నృత్యారాధన ముగియును. 
సప్తలాస్యములు. 

కుద్ద, దేశి పేరిణి, (పేంలణ, దండలాస్య, కుండలి, కలళ_ 
ఈ ఏడు నాట్యములు స ప్పలాస్యములు, 
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ఇందు *“దండలాన్యము - (కోలాటము) యెక్కు వమంది 

'న రకిమలచే చేయబడును గాన ఒకే నర్తకి పిదక్శించ వీలై వట్టి 

అజో జి = బు 
మిగిలిన ఆరు నాట్యములు మాత్రము (ప్రదర్శించి “దండికి వేరుగా 
ప్రదర్శీంకురు. 

ఈ నాట్యములు ఆతి ప్రాచీన కాలమునుండి మనదేశములో 
(వచారమునందున్న శాస్త్రీయ నృత్యములు. (శ్రీనాధకవి, పాల్కురికి 
ప్రోమనాధుడు మొదలై నవారు తమయొక్క రచనల యందు ఈ 
నృత్యముల గూర్చి 'పేర్కొనియున్నారు. జాయిపసేవ విరచిత 
“నృత్య రత్నావళి యందుగూడా ఈ నాట్యములగురించి వర్ణన 
లున్నవి. కొని ప్రస్తుత కాలములో ఈ నాట్య సంప్రదాయముల 
వారాధించువారు ఆరుదై అత్యద్భుతమైన ఈ నృళ్యములు అదృశ్య 
మగుచున్నవి. ఆలయము€లో సుందర “ల్పము జీవ కళలుట్టి పడు 
నట్లు చెక్కు.టకు ఆధారములు ఈ నాట్య విన్యాసములే. 


[1] శుద్దనాట్యము. 


(1) దక్షిణ (భమన (6) విద్యు[దృమన 
(2) వామ (భమన (8) లతాభమన 
(3) లీలా (భమన (7) ఊర్ట్వ తాండన. 
(4) భుజంగ (భమన 

ఈ ఏడు విధమ్ములన (భమరిములను గలిగి, 
(1) మయూర గతి (4) గజగతి 
(2) మరాళ గతి (b) సింహాగతి 
(3) కురంగ గతి (6) ఛు గతి 

ఈ ఆరు పద్ధతుల నతి విన్యాసములు గలిగి, 
(1) మయూరలలిత 
(2) గంగావతరణ 
(3) కరిహ స్త 
(4) సింహ విక్రిడిత 


(5) కీరభూషణ 
ఈ అయిదు కరణముల (పదర్శనము గలిగి 
(1) స్టితావ ర్త (4) స్యంధితా 


(2) ఉరు ధృత (గ) ఉన్యంధిత 
(3) వక్త్రబంధ 
చారి విన్యాసములు గలిగి, 
ఢి తాళములు భూచారి (ప్రదర్శనమునకు 
6 తాళములు ఆకాళ చారి (ప్రదర్శనమునకు 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిళ ' 


(1) మల్లికామోద... 
2 లఘువులు==కీ (దుతములు 
(2) హంసనాద. 
1 లఘువు 1 ప్లుతము 2 (దుతములు. 
(8) జంపతాళము.." (ద్రుళము (దత విరామ 1 లఘువు 
24 మాతలు. 
(4) ద్వితీయతాళ...2 దుతములు..! లఘువు 
(h) పూర్ణ కంకాల.క4(ద్రుళ ములు 1 గురువు 1 లఘువ్వీ 
(6) ఉద్లట్ర..ర గురువులు 
(7) అభంగకాళ - 1 లఘువు | పరము. 
(8) సింహ విగ్రమ-శ గురువులు 1! లఘువు 1 స్లరము 
1 లఘుపు ! గురుప్ప! పతము. 
(0) శరభలీలా...2 లఘువులు 4 (దుతములు 


2 లఘువులు, 
(10) జంప. 
(11) కోకిల ప్రియ! గురువు 1 లఘువు 1 క్లాతము, 
(12) జంప; 


ఈ ఏిధముగ 1? ఏధములైన తాళ విన్యాసములు గలిగి 
నటిది కుద నాట్యము, 
టె ధ 


(1) మన్యఢ కకజ. 


(3) COE DOU 2. WUE IE 


(1) దాష గతి చారి.. 
(2) వద్యావ చారి. 
(3) అద్దితా చారి. స్‌ ఈ ఐదు చారి భేదముంతో 
(4) జనిళా చారి. | 

(6) శకటాస్య చారి. J 

(1) వి కుంచిర. 1 

(2) కుంచిత, | 

(3) ఆకుంచిర. b ఈ వదు గతి కేదములలో 
(4) పార్శ్వ కుంచిత. | 

(ర్‌) అర్హ కుంచిత, Jj 

పూర్ణకంకాల తాళమును గలిగి నట్టిది దేశి, 


గడీ ణాత్యుల వాట్యకళా చరిత్ర 9 
తీ పేరిణి, 


“సీరిజణ్‌ పంచ అంగములు, 
(1) గర ర్హరము. (2) విషమము. (3) భావా(శయము, 
(4) కవీ వారకము, (5) గీతము, 
గరర విన్యాసము:..... 
ఖు 
(1) పటవాట (2) పటవము (8) సూరి వ'పైము 
(4) లకౌడిమి ( 9) సిరివీర (0) హలాచిద 
హైరాంది కరణము...ఆపశ్యుందితా చారి, 
విన్యాసములు గలిగియుండును. 


[6) శంఖం: 


వివిధ కరణ విన్యాసములు గలిగి భ9మరిములతో ముగింప 
బడి.....చారి భేదములతో అలంకరించబడి ఉద్ధతమై గంభీర భావ 
ముల గలిగినట్టిది (పేంథణ. 

శంక కరణము., సమోత్సాత మత్త ఏచారి; విన్యానములు 
గలిగినది, 


ఈ నాట్యమునేకు తాళము... 


1 లఘువు 
1 గురువు 


గల రాజ విద్యాధర కాళము, 
? (దుతములు 


[5] డ౦డిశా*లాస్యము : (కోలాటపు కోపు) 


వినానుక తాళ నృత్యముతో (పారం థింపబడును. ఆరు 
విధములన భంగిమలు, గతుల విన్యాసము గలిగియుండును, ఇది 
బృంద నృత్యము సర్రకినల రెందు చేతులలో కోలలు పట్టుకొని 
నాట్యము చేయుదురు, విమ్లకాంత కరణము, ఆద్యారిచారి (ప్రదర్శ 
నము, తాళము విజయానంద _ 2 లఘువులు 8 గురువులు" గలిగి 


కి మాత్రల కాలము గలిగినట్టిది, 
[6] కలక : 


జయమంగళ తాళమునందు చేయబడును. - £ లఘువులు 
1 గురువు 2 లఘువులు ! గురువు, 8 మాతలు. 
గరుడ ప్పుతకిరణము, ఏడకా [క్రీడిత చారి, 


[7] కుండలి ; 


వారాయణ కరణము, మత్సల్లికా చారి, 
+. (దుతము యిరుప్రక్కల లఘువు గల 2] మాత్రఆ 
లక్షీళ తాళము. 


1 శుద్దనాట్యము 
(on) 


నృత వివరములు.___దక్షిణ, (భ్రిమనము, 

మొదటి పద్దతి... మ ల్లికామోద తాళమునందు (ప్రదర్శించి 
మయూర -గతిని, మయూర లలిత .కరణముల నారి,సమ పొదచారితో 
ముగించవలెను, 

రెండవ పద్ధతి...హంసగతి హంసనాద కాళమునందు (పడ 
రించి హరిణప్లుత కరణమునాడి. స్థితాన ర్లచారికో ముగించ 
వలెను, 

మూడవ పద్దతి కృషష సారిగతి జంప తాళమునందు (ప్రద 
ర్భించి, గంగావతరణ కరణమునాడి ఉదృత్త చారితో ముగించ 
వలెను. 
భమ నము:__ 

ఒక కాలిని భూమిమై నానించి రెండవ కాలితో యిరు 
పీక్కలకుగావి, సర్పాకారముగా గాని, లతాకారముగా గాని తీరు 
గుట భూమన మనబడును. 


[1] దవ్నీణ భొమనమ:: 


ఎడమకొల్నపె నిలువబడి కుడికాలిని పైకెత్తి కుడి (ప్రక్కకు 
తిరుగుట దక్షిణ (భమనమ నబడును. ఇది మల్చికామోద తాళము 
వందు (పదర్శించవ లెను, 
తత తళా ఒ తరికు కకిణ లా = కిణకీణదాతొఎ 
అలుల అణి ఇజాజ్‌ బి జాతో 
కీకీణ ౬. తిటనక్‌ . ఓకతౌ! 
మయూరగతి:.. రెండు చేతులందు కర్తరీ ముడనుపట్టి 
శైవ స్తావకమున నిలువబడి ఎడమ పాదమును కఉలించుచున ర్త 
మాడుట, 
నృత శబములు; = 
అన ది 
జణుకు దరికు . కుకుని _ కుకున అకు యొం 
దణకు దరికు - కుకుని .. కుకున . అకు .. యుం 
ధరిత జణుత ౬ కుకుని = కుకున _. ణకు _ యొం 
తతరయొ తదణ . కుకువి కుకున _ ణకు _మొం 
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దుయార లిక కరణము: 

కాలిని వెనుక (పక్కకు వంచి, శరీరమును నడుమువద్ద 
మలిచి చేతులందు “రేచిక హస్తము” పట్టిన మయూర లలిత కరణ 
మగును, 
పమపా దదారి:. 

(పక్క లకుగాన్కి ముందు వెనుకలకుగాని కదులునప్పుడు 
రెండు కాళ్ళను సమముగా ఒకదాని (వక్క నింకొకటి పుంచినట్ల 
యిన సమపాదచారి అనబడును. 


శె_వస్థ్తానకము: 
థి 


ఒక కాలిని సహజముగా నుంచి, రెండవకాలివి వంచి, 


మొదటి కాలిపె మోకాలువద తగులునట్లు చేర్చిన + వసానక 
మూ ణి ౧ = OD 


మగును, 
శరేచిత హస్తము:-- 


రెండు చేతులందు ఆఇపద్మముల పట్టి గుం(డముగా 
(తిప్పుతూ (ప్రక్కలకు గాని, ముందునకుగాని త్వరితగతిని తెచ్చిన 
యెడల *“రేచిత” మగును. 

పె విన్యాసములతో గూడిన నృత్తము దక్షిణ (భమనము 
లోని మొదటి పద్దతి, 


[2] పహూంసగతి : 


సమపాద స్థానమునందు నిలువబడి రెండుచేతులందు “పక్ష 
చంచిత హ _స్తముపట్టి, పాదములను “విషమ సంచారముసకు 
మార్చిన హంసగతి యగునుం 

దీవికి 'హంసనాద” తాళములో మృదంగ శబ్దములు. 

నకు జక కిటరరి కుందళకి కుకుంతత్తా...తొంగిట కిటకిణు 

నకు __కుకుతాం తోంకిటతా. 

ణకకిణ జకకిట తాకీట తకుందరి-ఎతాంగిట... త కకిణ 

నక. కుకుఠతాం తోంకిటతా 

ణంణం జంకిట తాంగిట తకుందరి తాంగిట . రకకీణ 


నక... కుకుఠాం..-తో ౦కీటతా. 
హరీణప్లుత కరణము? 


ఆతి,కాంఠతదునందు నిలువబడి, నర్తకి గాలిలోవికి యెగిర్కి 


భూమిపై విలిచి మోకాలిని వంచిన హరిణఫ్లత మగును. 


దొకీ ణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


సిఆాన గచాడి: 
థు డీ! 


సమపాదములోని ఒక పాదమును భూమిపై వలయముగా 
(తిప్పి, రెండవ కాలిని పెకెత్తిన స్పితావర్శదారి యగును. 


విషమ సంచారము ; 


పూర్తి పొదమును భూమిపై ఆవించక, ముంగాళ్ళపైగావిం 
మడము 


రము 


లపైగాని ప్రక్కలషపైగాని నిలువబడుట విషమ నంచా 


పతథవంచిత హస్తము: - 


రెండుచేతులందు అర్షచం[ద్ర హస్తములను పట్టి వడుముపై 
ఆనించిన పక్షవంచిత హ స్తమగును, 


అరి కాంత స్థానము 


ఆత్రికాంతము పసే విధానము వివరముగా తెల్చియున్నాను. 
టు 


(8) కృస్తపారగతి : 


రెండు చేతులందు మృగ కీరములను పట్టి “కుత్తని పద 
విన్యాసము జంపతాళమందు (ప్రదర్శించవలెను. 

పాదము ముందరి భాగముతోగాని, మడములతోగావి పూ ర్తి 
పాదముతో గాని భూమీవి తట్టుట “మంత ని మనబడును. 
మృదంగ శ 60 0 

నతితో ౦-_ణక కుణం...జకత రిత_..త దిగినతో ౦... 

తరికుఎజజక కు తరిజం....బణ కుతౌం... 

దేజీకిట..॥ 

దితితోం._దినత కుం  దినతరిత=రీంగిణతో ౦౬ 

తదిరు = జక రుత రిజంధణ కు. ధణుకుతా౦.._... 


{ 
' 


జం జం కీట॥ 
గంగావతరణ కరణము 


సమపాద స్థానక మునండు సిలబడీ చేతులందు అంజలి 
ముద్రను పట్టి శరీరమును ముందు (పక్కకు వంచవలెను. 


దొడీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 
ఊధ్భకచారి: 


పాదము ము;దరి భాగము నిలబడి, మోకాళ్ళనువంచి, 
మడమలను ఒకదానికొకటి యెదురుగా వచ్చునట్లు జేసిన ఊధృత 
చారి యగును. 

పై మూడు రకములైన ఆంగిక (ప్రదర్శనముతో గూ డివట్టిది 
దక్షీణ భఫిమనము, 


దక్షిణ (భ్రమనమునందు (ప్రదర్శించిన “ఆంగికవే” వామ 
(భమనము. అందు ఎడమ (ప్రక్కకు ద్వితీయ తాళమునందు (పద 
రించ వలెను, 


శబ్దములు : 


కిటకిట కిణతో౦గ_ జగనగ_-జంతరి __ 
తరుజక ___58టతరి _ తాంతాం__కిటతోంగ 
ణంణం_కిటకిట - మముతరి._రోంగిణత. 
గజగతి. పూర్ణరంకళ తాళములో (ప్రదర్శించి, కరిహ స్తకర 
ణము వక్త్రబంధ చారిరో ముగించవలెను. 
రెండు చేతులందు పద్మకో శ హస్తముంను పట్టి, ముందుకు 
గాని, వెనుక (ప్రక్క రుగాని అధోముఖ దృష్టిని గలిగి పూర్తి పాద 
మును భూమిపై తట్టవలెను, 


శబమ'లు ; 
గి 


కిటరోంగ_కకు ఎటలోంగ-___తాంగితా _ 

రోం జగ నంగి జరంనకు కిడిరో__జం జం తొంగంకిణ్ణా 

దిమితి య్యా దిగినగతోంత- లోంగిణా 

తోం తకదిముతాహ__ అనకు జకు దిమిలో _తాంతాం 

తద్ధి-- రై య్యా॥ 
కరిహస క రణము! 

నమపాదమునందు నిలువబడి, కి రిహాస్సమును పట్టి, ఆను 
వృత దృష్టిని గల్లియుండిన కిరిహ స్పకరణమగును. 
వక9బంధచారి:. 

మాటి మాటికి కాళ్ళను స్వ స్తికముగా బేసి మోకాళ్ళమ కది 
చించవలరెను, 


IU 


కరిహ స్తము!._ 

ఎడమచేత (త్రినతాకము పట్టి భుజము వద్దనుంచి కుడిచేత 
పద్మకోశము భూమితట్టు జూమనట్లు పట్టవలెను, 
అనువృతృ్శదృష్టి సూ క్షదృకుు.లు. 


[8] లీలా భమనము: 


ఎడమచేతిలో శిఖరము, కుడిచేత పతాకము పటి కుడికాలిని 
వంచి, పైకెత్తి వలయము తిర వలెను. 
జంపతాళమునందు ఈ (భ్రమనము (పదర్శించవలెవు, 
కిణ్తా తోంగతో ౦_కద్దికతాం కాతజ్ఞం 
దిమ్మిదిమికిటతై ధీదిత్స దిమిదిమి తా, 


[4] భుజంగ |భమన : 


కుడికాలియొక్కు మడమను యెడమ మోకాలిపై జేర్చి 
నడుము కొంచెముళి వఎచి, శరీరమును కదిలించవలెను, హన్న 
ములు నాగబింధమువ పట్టవలెను. 
రెండు చేతులందు సర్నశీర్షములు న్వ స్తికముగా పటిన నాగ 
ఎ తాటి ఖు 
బంధ మగును, 


ఫబములు : 
ది 


తోకిట రోంగతా_ తద్దిద్దిక కుకిక జెం= 

తరువాత..సింహగతి, సింహవి క్రమ తాళమందు (ప్రద 
ర్భించ వలెను. 

రెండు చేతులందు సీం$హముఖ హ_స్తముపట్టి, గాలిలోవికి 
యెగిరి కుడీకొలిని భూమికి రాయుచు జరిప మరల అ్లే యెడమ 
కాలితో గూడ (ప్రదర్శించవ లెను, 


శబ్దములు : 


కిటతోం గర్తాంశక కిణ్ణ్లంతా తగునగు తరికిట... 
కుకుజెం___జెకిన్నతరి కుకునక జెం_కఠరి ధళాంగ్‌ కుం 
దరికుత ..తకుకుం జహాతరికుం తకుకిణతా.త జ్ఞైక కుంజే 


సింవావికిడిత కరణము: 


ముందుగా కాలిని చాచి, రేండుచేతులందు సింవాముత 
ముద్రను పట్టి ముడువ వలెను, 
అ 





“కాళ్ళును శోననకి ముడిచి ముందుకు చాచి చేతులతో రేచక 
విన్యువను (ప్రదర్శించవలెను. 


[5] వడ్య్యుద్భమున : 


ఈ [భమనము ఉద్గట్ట కాశమునందు (పదర్శించసలెను, 
శెంగు కాళ్ళను ఒకడాని తరువాత మరోకటి పెకెత్సీ, గాలిలోవికి 
యెగిరి దగ్గరకు దెచ్చి మరల భూమి పె నిలిచి, ఎడమకాలిని వంచి, 
కుడి(ప్రక్కకు మూడు పర్యాయములు తిరుగుతూ త్వరిత గతిని 


దాతీవొక్యుల నాట్యకళా చరికం 


జగ జగ జంకిణ..దరి దరి జణ 
దణ జణ కణ కిట ధాం. 


న కము 
వర్థమా స్థాన ] 


రెండు కాళ్ళయొక్క మడమలు తగులునట్లు కొళ్ళను 
కుదించి నిలబడవలెను, 


నరణగ తి. 


కాళ్ళను భూమి పైనుండీ పెరి యె త్తకుండా ముందుకు జరి 


పెకి (కిందికి జూడవలెను. 
వే వా పము.....రేచితము. 
ఖు pa 
ఉదట తాళము: 
టి 
తరికు జక దిత్త రితో దికకణతా_.. లో... లౌ. 
ఖరులొ...కు జర్క్‌ లౌం 


(6) లకాభ)నన : 


ఎడమ కాలి వె నిలువబడి, చేతలందు బాణవా నము వటి 
bo ఆజ టబ 


కుడిరౌలిని చాచి కుడి (ప్రక్కకు ఐదు వర్యాయములుగాని ఏడు 
న ర్యాయములుగాని తిరిగి కుడికాలిని మడిచి మరల తీరుగవలేను. 
ఇది “శరభలీల” తాళమందు (పదర్శించవంను. 


శబ్దములు 


తోం తద్రుమ . కిణతోంగ తత 
'శాం తంగిణ .- తాకిట దితత 
పిమ్మట శుకగతి కోకిల్వప్రియ తాళమందు (ప్రదర్శించి, కీర 
భూషణ కరణమ్ము స్యందిత చారిలో ముగించవలెను. 


శఈశుకగతి ; 


వర్ధమాస స్టానకమందు నిలువబడి రెండు చేతులందు కుక 
తుండ ముద్రలు పట్టి వక్షమున కెదుర గా ఎనిమిది అంగుళముణు 
డూరముగా నుంచవలెను. పదగతి *సరణము” 


శేజ్ణ్లములు: 


తగనగ జగజే.5ఠరి ఈత జెం 
కీణకీణ కీటకిట పెం 


పిన సరణమగును. 
కీర భావ ణ: 


రెండు చేతుంందు ఆర్థచం(ద్రి హస్తములు పట్టి రేచక విన్యా 
నము (ప్రదర్శించనర౮ను. పాదములు సమము, దృష్టి సహజము. 


న్య ంటితచారి : 


ఎడమకాలి పె ళరీరముయొక్క_ భారమును మోవీ నిలవ 
బిడ్‌, కుడీకొలు ఐదు ఆంగుళముల పొడవుగా చాచి పట్టవంను. 


[7] ఊర్ధ్వ తాండవ 


ఎడమకాలి'పె నీలవదిడి, ఉల్లోరిత దృష్టి గలిగి, కుడికాలిని 
“పెకెత్తి కుడి చెవిక యెదురుగా యుంచవరెను, కుడిచేతియందు 
శిఖర ముది౦ను వక్షము వద వట్టి, ఎడమచేత పట్టిన +ఖరమును 
తలపై! దెచ్చి కుకి పాదమును పట్పరో వలను, ఈ భంగిమలో 
విన్యాసము చేయవంను ఇది జంప రాళములో ఆడవరను, 


శఛశజబములు:; 
ద 


కిణ జకరుతాఎతద్ధి రాదెంం లో తరికు కాదికాద్యెం 

దినత ధిర్లుడు ధిర్షుడు తత_జనక కిటతక కిటతక రోం 

ధిరికిట ధిరికిట తర్‌ _ధిరికిట ధిరికిట తల్‌ 

జం గిడగిడ గిడగిడ గిడగిడ గిడగిడి గిడగిడ 
గిడగిడ తోం, 


ఈ శబములను ఆద్భుత రసమొస్పునట్లు _పదర్శించనంను. 
ద క గా 


దాశీతాశ్యుల సాట్యకళాచరిళ0 
2. దేశి 


ఐదు విధిములైన కరణ, చారి (పడగ్శినములు గలిగియుండి 
వి కుంచిత, కుంచిక, ఆకుంచిక, పార్మ్వికుంచిత, అరకుంచిత 
© 
విన్యానములతో ఆలరారునట్టి నృత్యము *దేళి' 


[1] బి కుంచిత : 


రెండు చేతులందు వద్మకోశ ములు ఊ ర్వ్యము॥ ముగా 
(ప్రారంభిములో ముంద (పక్కి పిమ్మట వెనుకపక్క పట్టవలెను, 
కుడికాలిని వంచి ఎడమకాలియొక్క- మోకాలి-పె ఆనించవలెను, 
సహజ దృష్టిం 

ఈ వృత్యము దర్పణ తాళములో చేయవలెను. 
శబ్లముల : 


కిడికిడజెం తకంకిణ జం జం దిద్దా 
ధగధగ ధాం తకుంతరి తాం తాం తభ్రాం 


మయాూారిగటి : 


నాగదింధ స్తానకమునందు నిలువబడి, రెండు చేతులందు 
కర్తరీ ము(ద్రలు పట్టి, సరణ పద భేదము రాజనారాయణ తాళ 
మందు (ప్రదర్శించవలెను. 


రాబునారాయణ తాగము: 


దరి తకికుత కుతాం తో తరికుతకు జె. 
కిట బనకు కిటలోం॥ 

తకణక జతకతోం_తాం తరికుతకు తాం 
తక దరికీటకు తాం॥ 


మన్మధ కరణము : 


ఆలీడ స్థానకమునందు నిలువబడి |తిపతాకముల బట్టి 
ఎడమచేతిని చాచి, కుడిచేతిని భుజముపె జేర్చవలెను. శరీరమును 
యిరుప్రక్కలకు వంచుతూ మరల సహజముగా నుంచవలెను. 
చావగతిచారి : 

కుడికాలిని ఒక ఆడుగు దూరమువరకు చాచి మన్మధకరణ 


విన్యానము చేయవలెను, అటుపై సనుపాధ లారితో ముగించ 


వలెమ్కు 
నాగజంధ సైనిక వ 
కూర్చున్న భంగిమమందు కుడి మోకాలు ఎడమకాలి 


యొక్క తొడకు తగులునట్లు వుంచిన ఆది నాగబంరమగును, 
సరణపద భేదము గూర్చి శతెల్పియున్నాను, 


అలీకళస్థాన కము ; 
చితంముగూడా యిచ్చియున్నాను. 
(2) క 0చిత: 


ఈ నృత్యము చాచపుట తాళములో (ప్రారంభించ, హంసిని 
గతి, పౌందర కరణము, వించ్యవదారీ (పదర్శనముతో ముగించ 
పలెను. రెండుచేతుల.దు సందంశ ముద్రలు అధోముఖముగా 
ముందువెపునకు అటుపె వెనుక (పక్కకు వటి ఎదమకాలివి వంచి 

ఓ —_ ఖు 
కుడికాలి మోకాల్మిపె నుంచ లెను, 
చాచప్రుట తాళము: 


తోంగిట తో త తాకిట తకణర యొం 


వాంసిసీ గతి: 


మండల స్థానకమందు విలవబడి రెండు చేతులఎదు పహూంన 
వక్ష హస్తములు పట్టి, ఎడమ పాదిముతో విన్యాసము ప్రారంభించి 
రెండు[ప్రక్క లకు (పదర్శించవలెమ. 


వహాంసలీల : 


తిట తకుకుకుతా నకుతరి తకుయే 
తక కిణ ణకు జం- తతణకి జకు జం 
తరిత తరిత తా_తరికిట కిటమేు 
దణత జణుక జం దరిదరి కుకుజం 


సాందర రణ: 


ఎడమకాలి పై విలువబడీ, కుడికాలిని ఎడమకాలి మోకాలి 
పెళాగమున ఆవించి, రెండు జేతులందు చతర ముద్రలు ఒకదాని 
కెదురుగా ఒకటి పట్టవలెను. 


110: 


వించ్యవ వారీ ; 


సమపాదకుందు నిలువబడి, ఒక కాలిని విడదీసి, భూమిపై 
తట్టవరెను, అటుపై శెండవ పాదమును గూడా తట్టవలెను. 


చుండల ఫ్హానక్‌ము॥ 
చిత్రము, వివరణ వేరుగా యిచ్చియున్నామ. 
[8] ఆ1౦చిన్‌ ; 
రంగతాళమందు (పారంఖించి హరిణిగతి, వారుణ కర 
అము (ప్రదర్శించి అద్దితాచారితో ముగించవలెను, 
కుడికాలివివంచ్ధి తొడపై ఆనించి చేతులందు పతాక 
ముదలు పటవలసు. 
అ 
శబ్దములు : 
తటకికతటకిన.కిటతకు_కిణణక-తాదికకిణతో 
దిగిణత...దిగిణతదినతకు.కిణణకఎదీకిట జణతౌ 


తకీటర_..కిణతక.తదితదింజణుత క .కౌకీట జణుతా 
దరికిట ఓటళక _దదితది.కిణకిట.దాదరి జెిణుతా॥ 


వూరిణే గటి; 


కూర్యాసన స్టానకమందు నిలువబడి, ఆగర్భ పతాక ము(దలు 
పటి ఎడమకాలితో విన్యాసము ప్రారంభించి, కాలి ముందర భాగ 
ముతో భూమిని తట్టుచు కోణములుగా సింహనాద తాళ మందు 
విన్యాసము జేయనచెను, 


శబములు : 
ది 


దికగుఇ తరణకు తదిక కిజ్ణతా -కిబ కిణకు జనతరికు తోం _ 
తత్త.తగుకరి తరి శరి కుతాః 


వారుణ కరణము ; 

వర్థమాన స్థానక మందు నిలువబడి, కర్తరీ స్వస్తిక ముద 
వట్టి, మోకాళ్ళను కొంచెముగా వంచి విన్యాసము జేయవలెను. 
అద్ది కా చారి ; 


ఈ చారి విన్యాసము నందు కాలియొక్క ముందరి భాగము 
భూమి కాసించుచు ముందు వెనుకకు కదలవలను, 


దాక ణాత్యుల నాట్యకళాచరితఈ 


కూర్మాసనముఃఎడమ కొలివి సహజముగా నుంచి, కుడి 
కాలి చీలమండ, మోకాలు భూమికి తగులు నట్లు వుంచిన కూర్మా 
సన మగును, వర్ణమానము గురించి చెస్పియున్నాను, 


క్ష | పార్శ్యకుంచిత ? 


ఈ విన్యాసము బిందుమాలి తాళమందు (పారంభించి, కరిణీ 
గతి, గజి వికీీకిత కరణము (ప్రవర్శించి జనిత చారితో ముగంద 
వలెను, 

చేతులందు శుక తుండములు పట్టి, తలను [క్రిందికి మీదికి 
సొంపుగా కదిలించి, పెకి (క్రిందికి చూడవలెను. కుడికాలివి వంచి 
మడమ భాగము ఎడమకాలి యొక్క తొడ పై చేర్చవలెను. తరు 
వాత (ప్రక్కలకు దృష్టిని (ప్రసారము చేయవలెను. 
శబ్దములు : 


జంజం కిటతోం-_కిట తకునకునకు తోంగిట కతోంగ 
తాంద్ది తరతోం_తక తరికిట కీట తోంగిట తతోంగ 
రీంతా దిద్దికాం-దిర్‌ జక ణక కిణ రీంకిట దితోంగ 
ణం ణం కిటతోం-ణకు జకు కిణణక ణంకిట 
తతొంగ 


కరిణి గతి; 
కరి హు సము పట్ట, కుడి కాలిని సహజముగా వుంచి, 
ఎడమకాలితో అప చం్యద్రముగా విన్యాసము జేస్కి త్వరితగతివి 


ముందుకు నడిచి, మరల యింకొక కాలితో వెనుకకు నడువవలెను. 
దీనికి తాళము గజలీల. 


జెకు సరకు జెకుకు జగ తాంతా కురిత తతరికు 
జగనరి 


గబ ఏిక్టీ)కిత కరణము =: 


ఎడమ చేత |త్రిపతాక్‌ము పట్టి, నడుమువద్ద జేర్చి, కుడి 
చేతితో లకాము[ద్ర ఫట్టవలెను. 


లుంఠీత పద విన్యానము. 
జనిత చారి : 


ఒక చెతిలో కటకా ముఖము వక్షము వద్ద పట్టి రెండవ 
చేశితో రేచిత విశ్యాసము (ప్రదర్శించ వరెను. అగతల సంభార 
పద భేదము, 


దాడీ ణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


లుంకితే పాదము ; 


కాళ్ళను స్వ స్తికము చేసి యిరు (ప్రక్కలకు ఊయలవలె 
కదలించిన లుంఠిత మగును, 


అ(గతల సంజారఠరము : 


బొటనవేలు, మిగిలిన (వేళ్ళను బాగుగా విడదీసి భూమిపై 
ఆనించి మడమను పైకెత్తిన అగ్రకల నంచార మగును. 


[5] అర్థ కుంచిత ; 

ఈ నృత్యము కోకిల (పియి తాళమందు ప్రారంభించి, పారిక 
గళ, చంద్ర కరణ, శకటాళ్య దారితో ముగించవలెను, 

రెండు చేకులందు క ర్రరీముఖ ముద్రలను పట్టి, కదలించుచు 


ఎడమ కాలిని ముకో ణముగా వంచి, కుడి కొలియొక్య మోకా 
లిపె ఆవించి, ఎడమ (ప్రక్కకు జూడవరెను. 
మలు 


శబములు ; 
ది 


జగనర కీతా..జంరరు జెంకిర్ణత . 
సారిక గతి : 


కుడిచేత ఆర్ధ చంద్ర, ఎడమ చేత కుక తుండమే పట్టి 
వైశాఖ స్థానకముతో (పౌరంభించి, కుడి కాలిని ఎడమ చేతియొక్క. 
భుజములు తాకునట్లు తెచ్చి ఎడమ కాలితో విన్యాసము చేయవలెను. 
క ౦0దర్చు తాళము : 

తగు జస తరితోం _ తికీద్ణు తతికిణత 

అక జక ణకిరోం _ జంకీణ జజగణత 
తరి తరి తక తోం .. తొంకిణ తతకిణత 
జగ జగ నగితోం _ జంకీట కిట తరిత, 


చ! య" కరణము : 


అదితి చారితో (ప్రారంభించి స,లిత పది శేదదు ప్రద 
ర్భించ వలెను, చేతులందు ఊర్వమందిరి మ (ద్రపట్టి తరువాత 
రేచిత విన్యాసము త్వరితము పదర్శించవల మ, 
శక టా స్యము:-.- 

కాలి యొక్క ముందరిభా. మును జరిపి శరీర సౌష్టవము 
తనదిడనట్లు నీలువబడవ లెను, 
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ఊర్థ్వ ముండల : 


రెండు చేతులందు అరాళములు పట్టి పైకి దాచవలెను. 
స్క్యలిత _. రెండుకాళ్ళను ఒకేసారి జూరవిడుచుట న్కలి 
ఈము. 


3. పేరిణి 


శరిణి సంచ అంగములు : 
(1) గర్హరము (2) విషమము (3) భావాశీియము (4) కవి 
వారకము (6) గీతము 
(1) గర రము ; 

ఖు 

వివిధ విధముల గజ్జెలను ధ్వవింపజేయుచు పాద 'విన్యా 
సము (ప్రదరత్శించుట. ఈ గర్హరము ఆరు విధములు. 

ళు 

(2) పటవాటము | 


రెండుపాదములను భూమిపై మోపియుంచి నృత్యమాడుట, 
కాలి ముందరి భాగము (వేళ్లు) భూమికి తాకించి యుంచి, మడమ 
లతో భూమివి తట్టుచూ నృత్యమాడుట - ఒక కాలితో తట్టుచు 
గాని, కాళ్ళు మార్చి వేయుచు గాని. 

ఈ ఆఅడపుకు శ బ్రములు?- తకతక తక తక. 


(0) ఉబవము ; 
కాలివి గాలిలోవికి యె త్రి-భూమి పై పాదమును శట్టుట. 


రెండు పాదములను భూమిపై నుండి - ఒక పాదమునండు 
మరియొక్క- పాదాంగుళులుంచి తట్టుట. 


ఈ అడవుకు శబ్దములు. 
ధగ ధగ ధగ ధగ 


(6) నూరివమెను) ; 
లు 


రెండు పాదములను భూమిషపైనుండి ఒక పాదమును తట్టి, 
ముందుకు జరిపి మరల నళ్లే వెనుకకు తెచ్చుట. 


అడవుకు శబ్దములు 
తకిట కిటతక తక్కిట కటతక. 
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(డే) లళశాది2నా : 


ఒక దాని తరువాత నొకటి రెండు కాళ్ల గాలిలోనికి యె త్తి 
మెల్లగా మరల భూమి పె నుంచి మడమలు భూమి పె నానించక 
నర్తనము నల్పుటం 

శబ్దములు -ధిర్లుడు ధిర్గుడు, 


(€) సిరిబరము : 


సమపాదములోని ఒక కాలివి తట్టి, ముందుకు జరిపి, 
మోకాళ్ళను కదిలించి నాట్బమాదుట. లేక .న్వభావికముగా నున్న 
పాదములను మోకాళ్ళచే కడిలించుట. క్‌ 
ఈ అడప్పుకు శబ్దములు: 
తకుకుకు తకుకుతు లేక దిగి దిగి దిగి 


(f) వాలా వబిడము ; 


ఒక కాలిని (వేళ్ళ-పె ఆవించి నిలిచి రెండవ కాలిని భూమిపై 
తట్టి యిరు పార్శ్గ్శములకు వ౬యముగా తిరుగుట. 
అడప్పకు శబ్దము త్‌ 


తకుధికు తకధి3 తకుధికు తకుధికు 

[2] వివమము: 

కాళ్ళ యొక్క, పాదముల యొక్క విన్యాసము గాలిలోనికి 
యెగిరి ప్రారంభించుట విషమము. 
[8] భావాశేయము : 

శరీరమును వివిధ విధముల కుంచి (వికృతముగా) నర్తన 
మాడుట, 
[4] కవి వార!ము ; 

భగవంతుడు గాని, ప్రభువు యొక్క గావి గుణ కీర్తనము 
చేయు గీతములకు (శబ్దములకు) నృత్యము (ప్రదర్శించుట, 

ఉదా ; 


తచ్జేకు ౨ జెంకిటకు _ కిట్టతక జంత _. జంకారి__ 
కీబకిటక్‌ ౨. రెగరెగర ౨ దణదణర.కిణకీిణల...... 
కాహంత .. కీటతరక జంత 

నో 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత): 


తీ రాబ్టీ శయనురే 
శృంగొర కారురే 
కరుణాంత రంగులే 
కౌసల్య తనయురే 
రీరకిట _ డెకిట _ క్కీణకీ-యుకి.జణకింత రిగి 
తరంగి - తకణంగ _తోదిమిత 
కేతకీ = తాటకీ = మర్థన 
కాకిక ౬. యాగ  సంరతీణ 
నంగిటతక __ దిదికిటకికదిదిక్కు.-కుంతార 
౧ (6 
కుంతారి_దిద్రిక్కు- _దిద్దికు్కుం _కుంకారి. 
అహల్య శాం విచయటోచన 
అరచేత దండన. ఖండన.మండన 
జానకీ కళ్యాణ జమదగ్ని-రామాను భంగ 
త తకిట..కిటతక తకిట 
జాన్‌ సన 
సాకేత పట్టణ వాస్పాను తీ 
చదరంగ రణభీమ పట్టాభి రామావత్తాొరా 
త గధీం- తగగధీం-తాహత ధీ 
తగ దీంత 
౧ O° 
తద్దీంత - గద్దీంత తరికి బతక 
తత్రజేం _ చేంత _ తదిత -దిత్త_ 
(దదిగిణ తోం) 13 సార్గు॥ 


[5] గీ+ము; 


వార (పదింధ గీళములతో గూడిన నృ త్రము, 


ఉదౌః 
నాటరా్శ౫ము గరూపక తాళము 


దుగు దుగు యెం యొం-తత్త యం యుం_యొంత యొంత త... 
తత్త తత రికి. - తధీం ధింక్కు-ణకకు యెం_జగ జగ జగ 
జగ జగగ . యొంకరి త్తకిట. మొఎతరి తకిట. 

ధాకిట ధాధాకిటధ-ధళం ధళం-జగ జగ యొం[త్రయొం = 
త్రయొంతరి- తంద్ధాం శాధివి కిట-తుత్తు దుగు దుగు 

దుగు దుగు_జాడిగిడిగి రిగి డిగి దిగి _ ధాం ధాం-ఎ 

తుత్తు రుత్తు తురు_యుం త్త రి త్త రిక్కి_తొదిగి తత్త దిగిద.. 
అకు మొం-ట గణగణగణ గజ గణగంణగణగ ణంకీణ..... 
కీణణం౦క్కి.ణ..ఐ౦ అం క్కి. ౯ -క!ణ త్స రీతే= 


కీ ణాత్యుల నాబ్య3 కాబంఆ- 


పదాయము..కాళహ స్తీ ర ఆలయ శైవ సం(పదాయము, 
ఏకొవుర మాధవస్వామి ఆలయమై వవ సం(ప్రదాయము.) 


చేశిసీ తాండవము 


ఇది అయిదు విధములు, ఈ తాండవము పార్వతిచే (ప్రద 
)0ప బడినది. 

(1) వికుంచిత (2) కుంచిత (3) ఆకుంచిక (4) పార్శ్వ 
)ంచిత (5) అర్ధకుంచిక, 


1] నికుంచిత ; 


ఈ తాండవమును రెండు దృకములు ఒకగురువుకల 
కర్పణతాళము నందు' (పదర్శింపవలెము. రెండు చేతులందు 
$ద్మకో శము[దలను ఆధోముఖముగా (ప్రారంభములో ముందు 
వకు, పిమ్మట వెనుకకు పట్టవలెను, కుడికాలిని వంచి ఎడమకాలు 
మాకాలిపై నుంచవలెను. సహజదృక్కులు కలిగియుండవలెన్కు 


దర్పణ తాళ శేబములు = 
గి 
కీడకిడ యేం, తకంకీణ, యేం యేం, దిద్దా 


చె శబ్దముల పల్గివిగల జతులకు నర్హన విన్యాసము చూపి 
'రాజనారాయణ' తాళమందు మయూర గతి (పదర్శింపవలను. 
రాజనారాయణ తాళమన రెడి దృతములు, ఒకలఘువ్వు ఒక 
గురువు, ఒకలఘువు, ఒకగురువు కలిగినట్టిది, మయూరిగ్గతీ ___ 
రెండుచేతులందు కర్తరీముద్రబట్టి నాగబంధస్తానకములో నిలిచి 
పిమ్యట సవణవిన్యాసము దర్శీంపవలెను, 


ఈ గతికి మృందంగకబ్దములు. 


దధి, తకికుత, కు, తాం--తో, తరీకుతకు ముం --కిట 


యునకు, కిటతోం 


పిమ్మట మన్శథకరణ విన్యాసముచేసి చాషగతి చారి (ప్రద 
ర్భనతో ముగించవలెను. ఆలీఢస్తానకమందు విలిచి రెండుదేతు 
లందు (త్రిపకాక ము్రలనుపట్టి ఎడమచేతితో దీర్హ విన్యాసము (ప్రద 
రించి కుడిచేతిని భుజముపై నుంచవలెను. శరీరమును ఇరుప్రక్క- 
లకు వంచుతు. నిలువదిడుతూ విన్యాసము చే యుపలెను, అటుపై 
చాషగతిశొ ముగించవలెను ఈ గతిలో కు%కాలును ఒక ఆడుగు 


దూరమునకు పోవిచ్చుచూ విన్యానము చేయవలయుమ, దీనితో 
సమపొదదారికూడ చేర్చి విన్యాసము చేయవలెను. 


[2] అంచిత | 


రెండు చేతులండు సందంశ ముద్రలు అధోముఖముగా 
ముందు వెనుకలకు పట్టవలెను, ఎడమకాలినివంచి కడికొలియొక్క. 
మోకాలి మధ్యభాగముగా చేర్చవలెను. ఈ విన్యానము ఒకగురుప్పు 
రెంకులఘుపులు, ఒకగురుపు కల దాచపుట తాళమందు (ప్రదర్శింన 
వలెను. 


చాచఫపుట శబ్దములు : 
తోంగిట, తో, తతా --కిటకక్క ఇకరు9. 


పిమ్మట హంసివీగత్తి పౌందర కరణముల (ప్రదర్శించి 
విచ్యవాచారి విన్యాసముతో ముగించవలెను, హరఠిసివీగతి. రెండు 
చేతులందు హంసపక్షము[ద్రలనుపట్టి మండల ప్రానకమందు విలిచి 


ఎడమకాలును ఇర్మువక్కులకు కదలించవలెను. ఈ గతి విన్యా 
నము రెండు లఘువులు ఒకవిరామము కలిగినట్టి హంనలీలా 


తాళమున (పదర్శింపవలెను, 
హూంసలీలా తాళ శబ్దములా ; 


కిటతక్ను కుకుత_నకుతర్మి తకుయే, 


సారిదర కరణ | 


నర్తకి ఎడమకాలిని భూమిపై నిలిపి కుడికాలిని ఎడమకాలి 
మోకాలి సెనుంచి చతురము[దలు రెండుచేతులందు ఒకదానికొకటి 
ఎదురుగా నుండునట్లు పట్టి పిమ్మట ఇరుప్రక్కలకు వట్టవలెను. 
విచ్యవాచారి విన్యాసముతో ముగించవలెను. ప్రారంభములో సహజ 
ముగా మంచిన పాదములను విడదీసి భూమిపై ఒకదాని తగువాత 
మరియొకటి తాడనముచేయుట విచ్యవాదారి విన్యాన మనబడును. 


[ల ఆకుంచి) : 

కుడికొలిని వంచి ఎడమకాలి తొడపైసుంచి రెండుచేతు 
లందు సతాకము(ద్రలువట్టి సొల్లుదృతములు, ఒక గురువుగల రంగ 
శాళమందు విన్యాసము చేయవలెను. 


114 
రకంగ శఈాళ శబ్దములు : 


తరకిణ--ఠతకిణ... కటతక__క8ణనక తధిక కిణతం 


పిమ్మట హరిణీగతిి వారుణకరణముల (ప్రదర్శించి అఆడ్డితా 
బారి విన్యాసముతో ముగించనలను. 'రెండుచేతులందు అర్థపతాక్‌ 
ముద్రలు పట్టి కూర్మాసన స్థావకమందు నిలిచి ఎకమ పొదపు 
ముందరిభాగముతో ముందునకు విన్యానము చేసిన హరిణీ గతి 
యగును, ఈ గతి ఒక లఘుపు, రెండు గురువులు, ఒక లఘువు 
ఒక గురువు కలిగిన సింహనాద తాళమునందు (ప్రదర్శింపవలెను. 


శా శబ్దములు : 


ధికగుణ్య తకణరు, తధిక కిజ్ణిత--కీటకీణ 
కృజణతరి కృతోం...తత్తా తగు తరి తరి తరి కృతా, 


వారుణ కరణము ; 


వర్ధమాన స్టానకమునందు నిలిచి క ర్తరీస్వస్థికము పట్టి 
మోకాళ్ళను కొంచెము వంచుతు కుంచించుచూ వివ్యాముచేయవలెను. 
ఆడ్డికాదారి.... నర్తకి ముందునకుగాని వెనుకకుగావి నడచువప్పుడు 
ఒక కాలియొక్క ముందరిభాగము రెండవకాలియొక్క మడమకు 
తగులనట్లు ఉంచుతూ ఆడుట అడ్మికాదారి యగును. 


(4) పార్శ్వ కుంచిత : 

రెండుచేతలందు కువచుంచ ముద్రలు పట్టి తలను, నేత్రము 
లను (క్రిందు మీదులకు విలాసముగా విన్యానము చేయుచు కుడి 
కాలిని వంచి ఎడమకొలియొక్క. తొడ-పె పాదము లోపరి భాగ 
మానునట్లు ఉంచి దృక్కు- లను (పక్కకు విలుపవలెను. ఈ నా 
నము ఒక్‌ గురువు, నాల్గు దృకేడుబు ఒక గురుడు కరిగిగ్యు 
విందుమాలి తాళమందు 1పదర్శింపవ-ను. 


వందుమాలి శబ్దములు : 


యేం, యేం, కిటతో ౦-క టతకు, ఇకునకు తోంగిట, తకతోంగ. 
పిమ్మట కరిజీగళి,గజ వి(క్రీడిత కరణ విన్యాసములనుచేసి జవితాచారి 
(ప్రదర్శనముతో ముగించవలెను. కరిణీగతి_రెండు చేతులందు కరి 
వా స్తము(ద్రలుపట్టి కుడిపాదమును నహ జముగానుండి ఎడమపాద 
ముతో భూమిపై ఆర్ధ చం|ద్రాకారముగా విన్యానములు నల్చి త్వరిత 
“ గతివి ముందునకు వెళ్ళవలెను. అ'ప్లే మరల పాదమును మార్చి 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత 


విన్యానము నల్పవలెను. ఈ న ర్హనము నాల్లు లఘువులు ఒక విరా 
మము కలిగినట్టి గజలీలా తాళమందు (ప్రదర్శింప వలెను. 


Xజలీల శబ్దములా ; 
రు, కణ, కకుజ్లా కుకుజగ, లాంల్‌_ 
కుతిట తా, తరికు, జగణం, 
పిమ్మట గజ విశ్రీడిత కరణము (ప్రదర్శించవలెను. 


ఎడమచేత (త్రిపతాకము పట్టి నడుముపై నుంచవలెను. కుడి 
చేత లతా ము(ద్రపట్టి పాదములతో లుట్టిత విన్మాసము (ప్రదర్శింప 
వలెమ, తరువాత జనితా చారితో ముగించవలెను. ఒకచేతితో 
కటకా ముఖ ము (ద్రపట్టి వక్షమునకు (పక్కగా నుంచి రెండవ 
చేతితో త్వరితగతిని రేచిత విన్యాసము ।పదర్శింపవలెను,. పాదము 
లతో ఆ(గతల సంచారము (ప్రదర్శింపవలను, 


[5] అం కం౦చి6 : 

రెండుచేతులందు -కటకా ము[దలను పట్టి తరచుగా కది 
లించి ఎడమషకొలిని ముందునకు వంచి కుడికాలి మోకాలి"పె 
ఆనించి దృక్కులు ఎడమ్మవెపుకు సారించవలెను. ఈ విన్యానమ 
ఒక గురువ్వు లఘువు, ప్లుతిము కలిగినట్టి కో కిల[ప్రియ తాళమందు 
(ప్రదర్శింపవలెను. పిమ్మట సారికాగతి, 
మ] చాం(ద్రకరణముల (ప్రదర్శించి శకటాస్యచారీ విన్యాసముతో 
ముగించవలెను. సారికాగతి_కుడిచేర అర్థచంద్ర ఎదమచేత 
శుతుండ ము(ద్రలుపట్టిి వై శాఖసాగము నందుండి కుడ కాలిని ఎడమ 
మజమును తాకునట్లు పట్ట ఎడిమపొడదమును భూమి పె కదిలించిన 
శారిక గతియగును, ఈ గతి రెండి ఓక లఘువు, 
'రెండుగురువులు రలిగినటి ౨౦దర్నితాళమునందు (వదర్శింప వలెను. 


దృతములు, 


తాళ ఫగములు : 
a) 


తగు జగ్కు తరితో౦._8కిణాా తతరీణతా, 


"వాం దకరణ; 
| 


రెండు హస్తములందు ఊర్ధ్వమండలి ముద్రపట్టి ఆడ్లికాదారీ 
విన్యానముతో (ప్రారంబించి స్టలిపాదభేదము ప్రదర్శించుచు హ స్ట 
ములతో రేచిత విన్యాసము త్యరిత గతిని చేయవలెను; పిమ్మట ళక 
టాన్యముతో ఈ తాండవము ముగించివఐను. కకటాన్యము__ఈ 
విన్యానమందు పొదము ముందరిభాగమును ముందుకుదాచి అంగ 
సౌష్టవము కనబడు రీతి నిలుచట కక గాస్య మవబడును, 


ఇంతటితో డేశినీ తాండవము ముగించబడినది. 


శాత్యుల నాట్యకళా చరిత 
కరిత తధ - ళంక్కు-._మొంత౦ _ యొంత _ యొంతరి॥ 


జు తః 


పేరిణి, మృదంగ శబ్దములతో కూడిన జతికి గర ఎన్యా 
ము జేసి ప్రారంభించవలెను. ముగింపు గూడ అపస్లే చేయబడును, 
రంభ శబ్దములు (బహ్మానంద తాళములో నుండును. 


తి...-ధరికుకు కుణాం జణకుకు కుతాకీటతరి జగణం 
తో తరికుతజం కిటతక తకరయేం_కిటతో ౦ గతా 
ఈకజక__.కుకునకకుతా-.-- జహకిటతక జనకుంయొ౦.___ 
జకతక తకజన యం జరం. కిట తత్ర్తా తకు 
తరకిణలా.....తతకిత త్తకాంగ్‌ కిజ్బతను జగనత యేం. 
కిల్ల కిటతోంగ కిటకిట కుకురుం--తరికిన కినకిట 
కుకుతా 


ఈ శబ్దములకు 6 విధములైన గర్భిర విన్యాసములు (ప్రద 
రృించవలెను. ఇందు వుపయోగించే స్థానకము..(బహ్మస్థానకము* 
హస్తములు. కపిత్స్తము, శిఖరములు వుపయోగించవ లెను, 

ఒక పొదమును సహజ పద్దతిని భూమి నుంచి, రెండవ 
కాలిని మొదటి కాలియొక్క మోకాలి.పె మోసి మె 
స్టానకమగును. ఆటు పై హైరాంబికరణ విన్యాసము. అపస్యందితా 
చారి విన్యాసము చేయవలెను. 


హైరాంబ విన్యాసమునందు చేతులను 
హృదయము వద్దనుంచి అటు పై “పార్పమండల” నృత్త 
లోవికి మార్చి యిరుపక్కులకు నటించవలెను. హ 
రించి తను గతి యుండవలను. 


పెకీ జరిపిన (దిహ్మ 


(పారంభమలో 
హస్తము 
సము ననుస 

“పార్శ్మ్యమండలి. రెందు చేతుంందు అరాళ్లముచు పట్టి ఆ 
చేతులను పక్కలకు దెచ్చిన పార్వమండల మగును. ఈ హస్తడు 
పావురాయియొక్క- సొగసెన గతి నాగాస్ర్రము 
యొక్క. (ప్రదర్శనమునకు వినియోగపడును. 


o అద అరం వప జ 
అనా. అజయ 


ఆపన్యండిత దారి థి 


కుడికాలిని సహజముగా నుంచి, శరీరముయొక్క బరువు 
నంతయు ఆ కాలిపై మోపి, ఎడమకాలిని నిటారుగా ఐదు ఆంగుళ 
ముల దూరమునకు జకిపివుంచిన అపస్యందితదారి యగును, 


పేంఖణ 


పేంంఖణ నృత్యము రాజవిద్యాధర తాళమునందు (ప్రదర్శించి 


శంఖకరణము, సమోత్సారిత మ త్రలిబారితో ముగించవలెను, 
శబ్దములు : 


కా......ఈ త్తతకుకుంజెం......జకతరి తరతడె_..జకకుం జకకుం 
త రిజనకుతా....జహాకిణ్లు కిటత....దెంజేం తరికిట. 
తకు తళాంగి తదికు కుణాం తకకుంతరి జంతరి కుకుత.. 


కిటబే 


జె___జజ్ఞకుకుకాజంయతక తరి తరజె...తకుపం జకకుం 
తరి దన తతా... జహకి జ్ఞకిటత _ తాం తాం తకీటక. 
తకు దడాంన్నతదికు కుతత తక జంతరి జణతరి కుకుతం 
తకఠతాణ-॥ 


విన్యాసక మము క 


సమమందు నిలువబడి, రెండుచేతులందు కపిత్తము, తరు 
వాత శిఖరము[ద్రలు పట్టి _పె పె శబ్దములకు విన్యాసము 'పదర్శించిన 
సదప శంఖకరణ ప్రదర్శనము. 

దిహ్మస్థానకముసందు నిలువబడి రెండు చేతులందు 
సందంశములను పట్టి రేచక విన్యాసమును త్వరిత గతిని (వదర్శిం 
చుచు _ కేశములవద్దనుండి చేతులను (క్రిందికి తెచ్చుచుం డపలెను. 


నమో తారిత మత్తేనిచారి | 


మందముగా గమనము (ప్రారంభించి త్వరితగతిని చేరటోవు 
చున్నట్లు పాదవిన్యాసము (పదర్శించవళను, 


బవా+*సానక్‌ ము ;= 

మ స్ట 

ఒక కాలిని సమముగానుంచి రెండవ పాదము మొదటి కాలియొక్కం 
మోకాలిడగ్గర జేర్చి పైకి జరుపవలెను. 


కుండలి 


కుండలి నృత్తము లక్ష్మీశ కాళమందు (ప్రదర్శించి, నారా 
చుజ కరణము, మ తృలికాచారితో ముగించవలెను. 


వైష్ణవ స్తానకమునందు నిలువబడి, ఉ శ్తానవంచిత హస్తము 
పట్టవలెను. విన్యాసమునందు అభయ, వరద హస్తములను పాద 


విన్యానముతో చేర్చి పటవలెను. 
చు 


16 


కబములు = 
ది 


జహాకీటతోం.ఒతరికుం తకజెం...కిజ్ణం కుతతకు తేం.. 
తరజణజొం..శ కకు తకజెం దణ్ణం దగణకుటె౦..... 


నారాయణ కరణము | 


4 రాన వంచిత హా _న్హమునుపట్టి, వెష్పవ స్థానమునందు విలువ 
బఐడద లెను, 


మర్తలిళాచారి : 


రెండు కాళ్ళను కదిలించుచూ ముందుకు జరిగి చేతులందు 
అభయవరద ముద్రలు పట్టవలెను, 


ఉతొననంచిశ : 
రెండు చేతులందు (త్రిపతాకములు భుజములవద్ద వట్టవలెను, 
ఆళ్ళ శ 
చై_స్లన గు ఫ 


ఒక కాలిని సహజముగా నుంచి, రెండవకాలిని మొదటికాలి 
ముందునుండి (ప్రక్కకుతెచ్చి వుంచవలెను. 


దండిక 


కోలాటము, కోలాటపు కోపులు నేటికినీ మనదేశములో 
అనేక విధముల (ప్రచారమునందున్న వి. కొన దండలాన్యముగురించి 
నేను ప్రత్యేకముగా యిందులో (వాయుటలేదు. అదృళ్యమ గుచున్న 
నృత్యములగురించి మాశ్రము యిందు వివరముగా (వ్రాయుచున్నాను, 


కలఫళ 


ఈ నృత్యము జయమంగళ తాళమునందు (ప్రారంభించి, 
గరుడ ప్లళకరణము, ఏడకాకీ)డిత చారితో ముగించవలెను, 


శబ్దములు న 


జక కీటక. జకకిటత జంజం.కిజ్ఞం కిటళు...కుజె 
తోం కణకుట తకిణక . తకకుదికుత ర్రీం జె 


దాతణాత్యుల నాబ్యకళాజ అ 


గరుడ ఫ్రుతక రణము $= 


రెండు చేతులందు వతాశములనుబట్టి కుడికాలిని వెనుక 
(వ్రక్కంకు మడిచి పె కెతవలెను. 
|| ములు న 


ఏీడకా[కీడిత చారి :- 

కోళ్ళను ప్రారంభములో నెమ్మదిగా కదిలించితరువాత గాలి 
లోనికి యెగిరి అడవులను వేయవలెను, 
కలశనృత్యముతో న్తలాస్యములు సమాప్తము. 

ఈ వృత్యములోని అడపులగూర్చి మరికొన్ని వివరముల 
వీచ్చట (వ్రాసి ముగించెదను, ఇందలి జతుల (ప్రదర్శించు వదవిన్యా 
సము రెండు రకములుగా నుండును. 

1) పేరిశియందు చెప్పిన గర్హర విన్యాసముల ననుసరించి 
ఆయా మృదంగ శ ద్రిముల ననుసరించి పదవిన్యానము (పద 
ర్శించుట. 

ఉదా;-- తకుకుకు..జకుకుకు..తకిట కకిట తక 

ఈ విధముగా శబ్రములున్న వనుకొందము. 

“తకుకుకు అవి వచ్చినప్పుడు గృ్మర్ధరియందు సిరివిర వివ్యా 
సము (ప్రవర్శించవలెను. 

“తకిట కకిట” ఆని వచ్చినప్పుడు సూ రివళైము. 

ఈ విధముగా పదభేదములు కూర్చవలెము. 
మరియు యింకొక పద్దతి స 

కరణ విన్యాసములందు..._త్రె , దిత్రె, తాదిత్రె అడవులు పట్టి 
వలసి యుండును, 
ఆదెట్టన- 

జం కీణ రేఖిణ జగనగ దితృక నగవ వగన నగ 
దిగితక కణతక జగతక జగది త్రక తకజం 

ఈ శబ్దములకు గర్థరము (ప్రదర్శించవలెను. లేక 

చై య్యందత్తా।తైయ్యి తెయ్యః।తై తె దత్త తె।తెయ్య 
క్రైట్యూశకై రై దిక్సరై క్రై దిత్తశెః 

ఈ విధముగా “ఆడవులము” కూర్చినప్పుడు ఆ ఆడవులి 
(క్రమము ననుసరించి హస్తము, పాదముల విన్యానముండును. 

స ప్తలాస్మములతో నృత్యారాధన ముగియును. మరల నర్వ 
వాద్యముల మేళవింపజేసి హోరతినిచ్చి పూకాక్రమమును ముగిం 
తురు, అటుపై దేవుని దర్బారులో దేవన ర్తకి “కేశిక” నలుపును, 

(ఈ (గంధమునందలి శాఫ్త్ర విషయ వివరములకు (ప్రమాజ 
(గంధము వందికేశ్వర విరచిత భరతార్లవము. 


వీటాట్యుల హాట్యకళలా చరితా 
దిక్సాలకొరాధన - దేవనర్తకి 





వర్వదినములందు ఆలయముచుట్టూ (ప్రదక్షిణము చేయుచూ, 
ష్టదిక్సాలకులను ఆరాధించు సమయమందు వారి (పీత్యర్థము 
కృత్యము చేయుదురు. ఈ వాట్యములనే “*నవసంధి” లేక “బలి 
వారణ” నృత్యము లందురు. ఈ నృత్యములన్నియు (ప్రత్యేకరాగ 
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చేన' పేర్కొనిన నృత్యములగూర్చి వివరములు 


తలపున్నువుల : 


భరతుని నాట,శాఫప్రములో చెప్పబడిన 198 కరణములలో 
యిది వెఐదటిది. ఈ కరణము యెక్కు వగా దేవతలకు *పుష్పాం 
జలి” సమర్పణప దపయోగించబడును నాట్యారంభములో ప్రద 


ములు, కాళములందు తట ర్శింపబడునట్టిది కరణము, 


కరణము పళ్లేవిధము : 


రెండు చేతులను దొన్నెవలెజేర్చి పట్టవలెను. కుడికాలి 
మడిమను పెకెత్తి బొటనమెలిపై పాదము ఆవించి విలబడి శరీర 
మును అతి సున్నితమైన వధముగా వంచి విలబడవలెను. 
విశృలమై, వికాసముగలిగిన దృష్టి. 


పుష్పాంజలి సమర్పణకు 





[అ క అ 


ఆలయములో స్వామికి yer il op పిదప ధ్వజ 
ప్టంభతు వద్ద ఇం(ద్రువి ఆరాధనతో ఈ నృత్యము (ప్రారంభమగుమ. 
అప్పదిక్సాలకులకు యెనిమిది (ప్రత్యేక రాగములలో, ఎవిమిది 
అపూర్వ తాళములలో నృత్తములు (ప్రదర్శించ బడును. 

ధ్వజస్థంభమునద్ధ ఇం(ద్రారాధనతో యీ నృత్య మారంభ 
మగునవి తెల్పితిని. ఇం(దారాధనకు ముందుగా వివాయకున్ని 
కవూరప్వామివి....- 

తలప్తన్నపుట, మదన్క-లితకరణములతో గూడిన వృత్య 
ముతో విఘ్నేశ్యడవి, 

మండలన్వస్టీక పీంఖభోలిత, నూపుళ, వైళాల రేచతముల 
యొక్క. విన్యానములతో గూడిన నృళత్యముతో కమారస్వామిని ఆదితాళములో (నమగఠత్సొ. ఈ [క్రింది శబ్దములు నాట్యా 
ఆరాధించిన పిమ్మట ధ్వజారోహణ, నృత్యపూజ ఆరంభమగును. చార్యుడు తాళము నేయుచ్చూ పాడుచుండగా, మృుదంగముపైగా 





ధ్వజ స్తంభమువద్ద వొట్యము 


శబ్దములు క 
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శుద్ద మర్దళముపెగాని పలికించగా పుష్పాంజలి ఏంయకుఏకి సమ 
ర్పించ బడును. 


తాహాం - కావాం = దిగిదగి అకివాత _ తెపాయ 
తెహాయ ... తెహాయం దత్తా - తెపాయ _ తెహాయ 
తత్ర = దిత్త-- తావాత్‌ ఎంతరి = జ నగ.జంతరి 
తత్తళాంగ్‌ తోం = తళాంగ్‌ తదిగిణ తోం. 


మదస్క-లిత 
పళ్లేవిధము క 


రెండు చేతులను జారవిడువవలెను. తలను యిరు(ప్రక్క 

లకు ఆడీ.చవలెను. కుడికాలును వంచి (ప్రక్కలకు కదిలించ 

వలెను. అటు ప్రై కాళ్ళను స్వస్తికము సి మరల క్కంలకు విడ 

దీయవలెను. త4 వాత యెడమకాలును వంచి (ప్రక్యంలకు కది 

లించవలెను. ఈ కరణము _ తనుదామలీచి తినయత్వములో 

నర్తనమాడునప్పుడు, మద్యపానమువలన మత్తెక్కిన ఆంగవిన్యాన 
(ప్రదర్శనకు వినిమోగింపబిడును, 


శబ్దములు ల 


జగ జగ జగ బిగ = దిత్తక దింతక = 
జంతకి తాహం ... తాహం దత 
దొద్దొ = దోహం _ వోహం దోహం= 
హం రిం హూంరిం-దోహం దోహం 
హం తరి తరి = హుంతరి తరి 
కుం తరి తరి = రాంతరి తరి 
దరి చరి దర దరి - దరి దరి దరి దరి 
దిత్సరి జగనగ న దత్త తాహూం 
హం దిగినగ నగ నగ నగ జం 
దిత్తగ దిగిఠలీ _ దత్త కాహాం 
జంతరి తాం - తజంతిరి తాం ॥త జంతరి॥ 


ఈ కరణ (ప్రదర్శనము తరువాత “గణపతి కవుతము” 72 
అక్షరముల ఎనాయక తాళములో (వ్రదర్శింపబ ఒనుం 


కవ్రుతెము ; 
ధీర తెయ్‌ । ధీ త్త తెయ్‌ । తత్తా ద్యితోం నంర్తా; 
ధిక్కిట ధిక్యి తక్క. 1 ధిస్లఎు తాం తోంగ | 


దొడీణాత్యుల వాట్యకళాడలీత్సి 


రీండత్త ధీం దత్శ ధీ 1ద్ధ ధీం ద్దత్శక్క- 
తిదిమి దిమిత త్మ |! 

ధిర్లుడు తాంతోంగ । తాతా ధిత్తా ధిక్కి=టి 
తక ధికిధారాం క 

ద్ధత్సే | ధిక్కి. ఏ కిలతక | నిక్కీ .ట కి, తక, 
తొంగిట కిటతక | న గిట కీటత 5 । 

కరి ముఖహర సుర । వర కఎిల జనుత | 

వరపాళాంకు శయుత । శరణం తే చరణం 

తక్కి-ట దిమికిట తో. ।తకతోం । 
తధికి _ట కధిమి కిట్టతోం 1 

సతతం | సిద్ధము క్త న్న బుద్ధి యుక్త 

సింధుర వఎవా । తక్కిట కిట తక్కితో-గ్గ 

దేపావర గణపతి ; ధిక్కిట కీట*క ధిక్కితోంగ 

గణపతి కవుతం౦ | సత్వర వినయర 

ధిర్లుడు తధా । ధిర్గుడు త్రై | తత్తకి.; 

దిది తది తె | తోం తోంగిట తకతోం 

9 ® అ ఈఊణా (a) 

తది కిటతక _ ధిక తా॥ 

(ప) అ 


తీర్మానము స్ట 


త్తం ద్ధిక తక తక ।1తం ద్రిక టక తక 
తం ద్దక తక తక | తళాంగ్‌ తోం॥ 
ధిం ధిక్‌ ధికి ధికి ।; ధిం ధికి ధికి రికి 
ధిం ధికి ధికి ధికి | ధీంగికా తో. ౫ 
తం ద్దక తక తం | తళాంగ్‌ తోం 
ధిం రికి ధికి ధికి । ధీంగికా తోం 

ధళాంగ్‌ తోం ।రీంగికా తోం 
తాంతక | తద్ధితక । తరికిట తిక ; 
తక ధకళాంగ్‌ । తదింగికా తోం ॥ 


కుమారస్వామికి పట్టవలసిన కరణములు 
మండల స్వ స్తేకి 
పళ్లే విధము: 
రెండు కాళ్ళను నాలుజానల యెడిముగ మంచనలెను. చేతు. 


లను సె శి, జారవిడిచి పలయముగా (తవ సురభి యధాష్టాన 
మునకు తేవలెను, 


సజణొత్యుల నాట్యకళాచరిక 9 


తరువాత (వేళ్ళను విప్పుచు, చేర్చుచు, చూపుడు వే3లుకు 
టనవే9లును ఆనించి, పతి సుందరముగా రెండవ చేతిభుజ 
మ్మ మోచేతులను, వక్షస్థలమును కాకునట్లు నటించనలెను, 

సిమ్మట చేతులను న్వ స్తికముగా జేసి, వక్షమునకు యెదు 
గా అరచేతులు ప్రేక్షకులకు కనదిడువట్టూ వేేళ్ళకొనలు “పె 
రిడువట్లు పట్టవలెను, ల 

దృష్టి = గర్వముతోకూడి వుండును, 

ఈ కరణము యితరులను ఆగొరవ సరచుటయందుః 
'ర్లత్యులాన పకటనయందును ఉపయోగపడును, 


1 బములుం ; 
ది 


దందందందం। 
దాతిర కిట తా దాతిర కిట తారైయ్యా 
దాహం దాహం ౨ తె య్య తెయ్య తెయ్యతక 
= బు చనా 
తతహిత తెయ్యనక 
యం లా 
దాహం దాహం ఒడిందీందీం కి డక తక 
దత్త శతయ్య ధాకీట తక 
దాహాం దాహం .. దాం దాం దరి కిట తక 
కిణ ణక కిట తక, 
చాహం దాహం దడ దడ్‌ దద్‌ దద్‌ 
6 6 6 0 
దరి కిట త |, దరికిట త |; దరి కిట త 
దిగిడిగిదిగిదిగి | జం తక తాం జం కిత తాం 
జం తరి కీట తాం ॥ 


పంభఖోలిత జ [ఊయెల] 
పశ్లేవిధము ; 


ఒక కాలిని వంఎ యిర్మ్నుపక్క.లకు ఊగించిపలెను. తరు 
వాత మడిమషపై జారవి:ఏవవరను, అటుపై గాలిలోని కెగిరి, వల 
యము తిరిగి, మరల భూమి పెకి రావరెను, నడుమును త్వరిళ గతిని 
కదిలించవలెను, 


నూపుర = [అందె] 


పళేవిధము : 


6 


కటిప్రదే! ముము వలయములుగా (్రీప్పవలెను, ఎడమ వేతిని 
కుడిచేతిని వలయములు (బదర్శించదలేను, 


బొటన వేబ్ళ్స మెడముగావుంచి పాదములను 'కలింక 
వలెను. 


వైశాఖ రేచిత 


షే విధము: 


నమముగా నిలబడి, కుడికాలునె త్తీ ఎడమ పోతము మధ్య 
భాగమున కుడి మడిమ తగులునట్లు నటిండుటం రెండు కాళ్ళమధ్య 
యెడము మూడున్నర జానలుండవలెమ, పిమ్మట ' కండ్లు, చేతుణ్ను 
పక్షము త్వఠితగతివి చలింపజేయవలెమ, ఇది వాట్యుమండు వెన 
కకు వెళ్ళునప్పుడు, పేేకకులకు వీపును జూవకుండా వెళ్ళుటకు 
ఉపయోగించుసు. 


శబ్రములు - ప్రంఖోలితి : 


తాం తత । తదింతక | గిజ తెయ్యా 
య ) ములు 
ధీం తతి 1 తదింతక । గిణ తెయ్యా 
ర్క ఛి సం! 
శాం తత | ధీం తత | తకిట దికిట తక 
ధీం తతి | తదింతక 3 గిణ తెయ్యా 
కూ © = 
జం తతోం | జంతక | గిణతెయ్యా 
తకిట దకిష తక | తదికిట రిటతక త్రేయ్యా 
తెయ్యా తెయ్యా తె య్యా తక 
Gane జా మ 
తొంగిణ కొంగిణ తత | తాం తతే ధీం తతే॥ 
bn మ 


దీరికిట దీరికిట దిరికిట దిరికిట 
డిదింతక ' దిదిం తెయ్యా 
© 
ధిర్లుడుత ధిర్లుడుత దిరికిట 
దిద్ధిమి దిమికిట 
దిగి దిగి దిగి దిగి జంకిట జంకీట 
జం జం కిబ రీట - కిట కిట కిట కిట తాం, 


ఎన శాఖ: 


తాదిత్‌ డిత్రె కాంగిట కీటరక 
తకిట దికిట ధిర్లుడు తాం డైయ్య తక 
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తజంత రజంక కణంత తరుంఠ 
తక తక తక తక ; శాహత జంకరి 
తకిట డికిట తకిట దికిట 

ఈకి కకీ జంత పకు'; జాంగిజ తోం. 


తీళ్ళానము : 


జం జల ఇంశీట కీబతక 

జగ డృత్ప జగ వగ నగ దక్తా 

తకిట కీట తక । తరికిటళ తరికిటత జజు 

జేకిట కీటతక ; జణు తకత జజు రకత దిమి 

శాం గిట కిట తక 1 జాంగు తకత జీజు తకతఠ కిట 

రాం కిట కిటతక ; రాంగిటకా జణుతకత తోంగ 

రాం రాం కిటతక |! జం జం కిట తక 

ధజీకు కీట తక | డదిగిణతోం. 

వినాయక, కుమాళస్వామి, ఆరాధన ముగించిన పిమ్మట 
ఆష్ట డిక్సాఆకాశాధన ప్రారంభేమగును.. 


ఆరాధన (క్రమము 
వినరనూలుం : 


ఆష్టదిక్సాలురు * ఇంద్ర అగ్ని యమ, నైరుతి, వరుణ, 
వాయువు. బేక్‌ ఈశాస్యా. 


వీరికి పట్టవఅసిన స్థానక ములు ? 

భకత కాఫ్రములో చెప్పబడిన 81 స్థానకముఆలో ప్పరుష 
స్థాకేకమాలు, శ్రీస్టానకములు లేక అన్నియూ పునయోగించబడును 
గావి కొన్ని మాఖ్యమెనట్టివి. 

ఆయత, అవపాత, ఆళ్వకాొంత్క మోదిత, వివివృత్త, 
అయింది, చండిక _స్థానకములను వువయోగించెదరు. 
వుష్పూంజలికి వ్రపయోగించవలసిన వనములు : 


శివపార్వతి: వృక్షములనుండి తెంపిన పుష్పములు, 
లక్ష్మీ, మవాోవిష్ణుః లతలనుండి తెచ్చిన పుష్పములు, 


డాతీజాత్యుల' నాట్యకళాదతీకో 


వరన్వత్మ ఉంివ్మా: జలమునుండి “సేకరించినవి పువయో 
గిశళపహలిను, 


దొళ్ళ్చోలకులకు' : 


ఇంద్ర ; మందార, పారిజాత, విల్వవతిము దూరవ 
పత్రము. 

ఆగ్ని : ఐంధూక, చంసక, కదంబ పృుష్పమలు. 

యమ : ఇందీవర, కాపింఛ, కుముడ. 

.నెరుతి : కరవీర, జపాపువ్పము, శీలీంధ. 

వరుణ కల్లర, కుముదం 

వాయు : మల్లిక, జాతి, జవంతి, 

కుబేర : సహస రేఖల తామర, ణంగరువన్నె తామర, 
కుముద. 

ఈశాన్య : నక్తమాం, దో)జపున్న, దతూర, మల్లిక, 
మరువక, 


చె వృువ్పములస్నీ దొరుకనినో : 


మండార, పారిజాత, నిల్వదళము, దూరువడళను 
నమర్చించవచ్చును. 


“పుష్పాంజలి” సమర్చించు కఏముము : 


నర్తకి ఆయా దేవత ననుసరించి స్థానకమునండు విలవబడీ 
పువ్పపుట హస్తమునందు పుష్పముల గ్రహించి “చూర్జిక' గాని 
“గద్యము” గాని చదివి పుష్పముల సమర్పించును. 


ఇందు_ ముగ్గురు మూర్తులు, వారి దేవేరులు: వారి ఆర్థాంగు 
లకు నమర్చించునప్పుడు రెండు చేతుల మధ్యమండియు, దిక్పా 
లకలకు; భూసురులకు; భూపాలకులకు - చేతులయొక్క. కొనల 
మండియు మిగిలినవారికి బొటనవేళ్ళు అడుగుభాగమునుండియు 
నమర్చించవలెను, 


అలల 69: 


లీ 


న 
0(వదాయ 
ము 


(త 


ఆష 
ప్టదిక్సా 
© 
రౌ 
రాధవ___ 
దే 
వన 
రకి 


థు 
Thy 
కాళ రితి 





దాక్షిజాత్యుల వాట్యకళాటరిక 





గర్భగుడియందలి దేవదేవుని కెదురుగా దేవన ర్తకి దోసిలి 
యందు పుష్పములు కొని సమదృష్టి కలిగి సంస్తానకమందు నిలువ 
బడును. ఆమెకు కుడి పక్కగా నాట్యాచార్యుడు, తాళధారి వారి 
వెనుక గాయకురాలు వేణుగాయకుడు ఆతనివెనుక శృళియును, 
అమెకు ఎడముప్రక్కంగా మార్గంగిక ౫, అరపప్రక్కంగా వై ణీరుడు 
విలువబికియుందురు. ఈ క్రమమునకు *ోరుకుసొముని పేరు, 
పిమ్మట వాద్యములన్నియు పూరింషబకును, ఇంత నాము సంస్కృ 
తములో “చూర్జికలు” పఠి .చి పుష్పములు సమ చ్చంచిన తరువాత 
క్రింది బొమ్మలోని భంగిమతో (ప్రారంభించి నాట్యమాడును, ఆ 
నాట్యము పేరు (భ్రమరనృత ము, ఇది ఆవితాళము లేక (దిహ్మ 
తాశమందు (పదర్శింపబఖమనమ, మలగలార ౮గములో గానము 


చేయదిడును. యువానాద వాద్యము వాయిఎచబడును. శివాలయ 
మంచైనయడల భజంగ్రాస సృక్యము శంకరాభరణరాగ 
ములో ఆదిరుద్ర తాళముల దు పదర్శింవ విడును. మాక్ళుకానండ 
వాద్యము వౌయంచదికువ, పిప్ముట గణపతి కవుతము, శుద్ధ 
నాట్యము మొవలైన నర్తనములు వర్మి ,చినమీవ ధ్వజ స్తంభము 
వర్త చూర్పుదిపు గప ఆధి మెం 1 గం మొక ఆరాధనతో 
దిక్చాంకాౌరాకనా నృశ్యము (ప్రారుభమ్ర ఎను, ఈ నాట్యములనే 
దిలిహరణ నృత ములు నవ$ంధిళాబ్యము ఎవికూడా ఏలుకురు, ఈ 
నాట్యములు ఆలయము లందేశాక కౌ వేళలందు దేవుడు ఊరి 
లోనికి తవలి వెళ్ళిన) తివవీథ్రుల దు చిగృంధనచేయునప్పడు 


ది రొళ్ళ వకూడా (పద మిం శురు 


గామ్మల నాబ్యకకాచంలం 





ఇ౦ [దు డు 

ఇంటు. బూర్చుదిమ్యూన కధిపతి. వాహనము ఐరా 
వతము, రాజవాని అమరాగరి, ఆయుధము వజము. భార్య శచీ 
దేవి. ఇంయినకు (ప్రీతిమెన నాట్యము = “లలిత” (ప్రియమైనరాగము 
దేవగాంధా3 బేక నాదనామ (క్రియయందు గజలీల లేక సమ 


తాళములలో ఈ నృళ్యము చేయవలెను, ఆప్పుడు మేఘనాడనాద్యము 
వాయించవలెను, 

ఇంద్రునకు పట్టవలసిన హ సములు.ఏడమచేత ఆరాళముపట్టి 
నొనటిపైనుంచి (త్రిపకాకము కుడిచేత ప ట్టవలెను. స్థానకము _నమ, 





ఆగ్నేయమూల 5ధినేత వైశ్వానరుడు, వాహనము మే 
నయ, ముకునినరము వేజోవతి, ఆయుధము శక్తి. భార్య స్వాహా 
వ, ఇతినిక్‌ పీతకరిమైన నృత్యము---కళింగ. ఇది నాట లేక 
ఎతిత రాగములందు అధ్యాపన లేక వీరవ్శికమ తాళము లలో 
యఎదర్శించనలెమ, సింహనాదవాద్యము వాయించవలెను, 


వై శ్వానరునకు పట్టవలసిన హస్తములు _._ ఎడమచేతితో 
క న కర్తరి పట్టి పిమ్మట '్రిపతాకము తలపై భాగమున పట్ట 
వలెను. పడీచేతివి వంచి వక్షమును అడ్డముగా నుంచవలెను, స్థాన 


౨ 


CY అ 
ఏ నళ ఎన్‌ మూ 





అగ్ని 


దొడీణొక్కులనాట్న కళాచరితి' 





దడిణమును పాలించువాడు యముడు. వాహనము ఎను 
టోతు. సట్టణము సంయమిని.ఆయుధము దండము. భార్య శ్యామలా 
దేవి. ఇతవికి (ప్రీతికరమైన నృత్యము _. “కర్తరి. ఇది కైశిక లేక 
మలహరి రాగములలో భృంగిణి లేక రాజచూడామణి తాళము 


లండు (వదర్శించవలెను. సౌడానంద వాడ్యములో (ప్రదర్శించ 
వలెను. 


యమునకు పట్టవలసిన హస్తములు.._సూచీ మద్ర ఎడమ 
చేత పట్టి భుజము పైభాగము నుండి కుడిచేత పితృదేవతలకు 


పిండ (ప్రదానము చేయుచున్నట్లు అలపద్భుముతో అభినయించవలెను, 
స్థానకమునను., 





ఎనెర్భతీదిక్సతి విర్భతి. వాహనము నరుడు, పట్టణము 
కృష్టాంగన. ఆయుధము కంతము. భార్య దీర్హ్రాదేవి. ఇతనికి 
(ప్రీకికర నృత్యము... విధృత, ఇది శక లేక భెరవిరాగములలో 
మల్ల లేక రగ (ప్రడీవ కాళములందు (ప్రదర్శింపవ లెను. విజయానంద 
వాద్యము వాయించవలెను. 


విర్శతికి పట్టనఅసిక హా _ప్తములు......ఆర్థచం(ద్ర హస్త 
మును ఎడమచేతను కుడిచేతితో పతాక వాన్తమును భుజములపై 
పట్టవలెను. పానకము... నమ. 
© శి 





నైర్భలి 





బాతుల నాబ్యరళ- ఆ ఆత 








పళ్ళ్చిమ ది(గ్రాజు వరుజుడు, వాహనము మొసలి. 
పట్టణము (శ్రద్ధావతి. అయుధము పాశము, కార్య 
కౌళికాదేవి, ఇతసికి ప్రియమైన నృత్యము __ ఉత్సంగ. 
ఇది (శ్రీ లేక మేఘరంజనీరాగములందు భృంగరి లేక 
మకిరంద తాళములలో (ప్రదర్శించవలెను. మంగళ అను 
వాద్యము వాయించవలెను. 

వరుణువికి పట్టవలసిన హ స్తములు.__కుడిచేత 
ఆరాళ హస్తమును పట్టి పిమ్మట (వేళ్ళను విప్పి అభయ 
ముద్ర పట్టవలెను, ఎడమచేత ఆధోముఖముగా పతాక 
హస్తము పట్టవ లెను. 


వాయన్య దిక్కునకు రా జా 
వాయువు, ఆకని వాహనము లేడి. 
పట్టణము గంధవతి. ఆయుధము 
ధ్వజము, భార్య అంజనాదేవి. ఇతనికి 
(పీతీయెన నొట్యము--సువ్యాపగ.. ఇది 
గౌళ లేక వసంత భై రవి రాగ ములందు 
టంకిరీ లేక విజయతాళములలో (ప్రద 
ర్శించవలెను. గంభీరాసంద హాద్యము 
వాయించవలెను, 

నాయుపషునకు పట్టుహ _స్తములు 
కుడిచే. శిరస్పునకుపెగా పతాక 
హ_స్తముపట్టి (తిప్పవలెను. ఎడమ 
చేతితో ఆభయమ్ముద పట్టపలెను 
మరిల ఎడమచేత పతాకహస్తముపట్టి 


త్రిస్పవళెను. కుడిచేత కటకాముఖ 
ముద్రబట్టవలెను స్థానకము.. నమ, 


వాయువు 








6. . దాతీణాత్యుల సాట్యకళాచ రితి 


ఉ త్తర దిక్సతి కుబేరుడు. వాహనము అశ్వము, 
పట్టణముఆలక. ఆయుధము అగ్గము. భార్య 
చిత్రరేఖ. ఇతనికి పీతియెననాట్యము.= సంకీర్ణ ం 
ఇది నాట లేక శ్రీరాగములందు బభు లేక 
తురంగ లీలా తాళములలో (వ్రదర్శింపవలెను. 
సుసంపాత వాద్యము వాయించవలెమ. 


కుబేరునికి పట్టవలనిన హస్తములు _ కుడి 
చేత పతాక హస్తము ఎడమచేత ఆరచం[ద 
హస్తమును పట్టవలెను, సంతృప్తిని కీలిగించే 
దృక్కులు కలిగియుండవలెను. స్తానకము.. 
సమ. 





కుబేరుడు 





ఈశాన్య దిగ్భృర్హ ఈశానుడు, వాహనము వృషభము, పట్ట 
ణము యళోవతి. ఆయుధము (త్రిశూలము, భార్య పార్వతి. (ప్రీతి 
కరమైన నృత్యము-దం కపాద. ఇది హొండోళ లేక శంకరాభరణ 
రాగములందు వృష లేక వందలీలా తాళములలోకపదర్శింపవలెమ. 
మాతృకొనంద వాద్యము వాయించవలెను. - 

ఈకానునకు పట్టవలనిన హస్తములు.___కుడిచేత (త్రిపతాక 


పహ నముపటి ఎడమజీత ముషి హ సము పటవలెను. సాకకము 
అణి అ అ ఆలీ @ ® 
శైవము. 





ఈళానుడు 





ఆరాధన [క్రమము ఆదార్యుడు, నర్తకి వెంటరాగా దేవయాజ్జికులు పీతి డిప్కనండు 


విలిచి ఆయా దేవతల నృత్య గీకాలతో ఆరాధించి వెవేద్యమా 
మంగళ వాద్యములతో నిదడిణము ముగిసిన పిదవ... ననుర్సింతుకు. 


చిన్న మేళము (మృధంగము లేక కుద్ధమర్ధెల, ముఖవీణజ, తాళము) 


షీణాత్యుల నాఖ్యకళాచబంల- 


వెషన బావి నొనటొపె 
ఉ= థి “ 


ధరించే తిలకము తీత 


ముద్రలు ః 
చక్రము, నామంతో 
గూడిన చ్మకముుశంఖలి 
కుడిభుజం పై చక్రము 
ఎడమభుజం'సె శంఖం 
కుడి.వక్క' వకంవై 
నామంతో కూడిన చక్రం 





కుంభ హోరత 
సంచవోరతి, 
క్ర లళం. 
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నల్ల! కహోరతి 


|DBe= ఎం౯60! 


ఉజా: వార్పు = ఇం(దారాధన. 


పుష్పములు అంజలియందుంచుకొవిన నర్తకి నమష్థానక 
ముతో విలిచియుండును, 
దేవయాజ్ఞికులు స్తోత్రములు చదివెదరు. ఏతదిందు గద్య 
సి యః, దేవ Fost రాగపిగియః, సమతాళపి)యః, మేఘవాద 
వాద్యపిియః, లలితనృ త్రపిియ$ త త్తత్యాల గీశానముసపార 
పిరియళ్ళ. 
ఆటు పె ముఖవీణపై ఆ రాగము ఆలపించబడును. 
న శకి పుష్పముళలమ సమర్పించి, యాజ్జికులు పాడే 
“నకల సుర వర మకుట మణి ఘృణ్‌ జృమ్మి తాం(ఘై 
నరోఠరుహం 


అనుజ నిలసన విభుధ జయకర వజిపాణ్‌ శచీపతిం 
రజత గిరి రవ విలసదతి పిత హస్తి మస్తక విప్పితం 
కవిత కరహిత పటహరుటి కృత మిం(ద్రకాళ మదం 
| మహత్‌.” 


గీతమునకు తాశగతిని జూపుచూ నృ త్తమాడును. పిమ్మట 
గజలీల లేక నమకాశమునందు నృత్తమాడి ముగించును. అటు 
మండి మరల ఆగ్నేయ దిశకు వెళ్ళిదరు. అగ్నియారాధన చేయు 
దురు, ఇస్తే అవ్షదిక్కు.లందు దిక్పాలకుఆ ఆరాధింతురు. 

ఇందు (ప్రదర్శించు వివిధ నృ తములయొక్క న్వరూపము 
దెల్చుటకు మచ్చునకు లలితయొక్క. - వివరములు విపులముగా 

గజలీల . నాలుగు అఘువులు, ఒక విరామము కలిగి 
నట్టిది. 4పే మాత్రల కాలము, 


ఏం, దకరణ విన్యానము = రెండు చేతులందు (త్రిపతాక 
ములు పట్టి కాళ్ళను భూమి పెనుండి “పెకి లేపకుండా యిరు(ప్రక్క 
అతుగావి ముందు వెనుకలకు కదులుట ఐం(ద్రము, 

అలితము 6 విధములుగా విన్యానము చేయబడును. ఈ క 
విధములైన జతులు, ముకాయిలు ఉండి....ముగింపునందు నమ 
గతిలో “పెద్ద తీర్మానముండును. నర్తన మాడునప్పుడు ఏ తాళ 
ములో ఆడినను ముగింపునందు సమ గతిలోవికి (అవగా చతు 
రళిగతి . ఆకరముల కాలము) వచ్చి తీర్మానించవలెనని 
కొన్తీయ నియమము. ఈక్రమమే యందును అనుసరించబడు 
చున్నది. 


డాక్షజాత్యుల నా్టకోతోరిళ9 
లలితము 


మొదటి విన్యాసము * ఆయత స్థానకమునందు నిలబడి, సవా 
దృష్టి గలిగి, నర్తకి “నులు (లలితముగా శరీరమును కద 
లిందుట. ఈ కదలిక మందముగా వీచే గాలిలో కదలాడు 
జ్యోతివలె నుండవలెను.) ప్రదర్శించవలెను. 
(ఆయత _ ఆయతస్థానకము సాధారణముగా కాండవ,. 
లాన్యము పద్దతి నాట్యము లన్నింటిలో (పారంభములో వివి 
యోగించవిడును. y 
పశ్లే విధము : రెండుకాళ్ళను చేర్చి వుంచి, కుడిచేతితో 
ఆర్థచం(ద పట్టి, ఎడమచేతిని డోల వా _స్ప్తము 
నందునలె జారవిడిచిన ఆయతమగును. 
"రండవ విన్యాసము : అవపాఠ స్థానకమునకు మారి “సూచి” 
దృష్టి గలిగి *సులు" (ప్రదర్శించుచు నర్తన మాడవలెను. 
(ఈ రెంటిలోవి అంగచలనము ఒక్కటీ ఆయినమా.._ 
దృష్టి స్థానకము మాత్రము మారుచున్నది ) 
అవహిర్థ స్థానకము ; ఆయతములోసి చేతులను 
మూసి పట్టిన అనహార్త మగుత, 
మూడవ విన్యాసము ; రెండు. చేతులందు హంనచక్షహ న్తము 
వట్టి కాళ్ళను తట్టుచు నాట్యమాడుని, 


నాల్లన విన్యాసము ; హస్తములందు రేచిక విన్యాసము గల్లి, 


“సులు” (ప్రదర్శనముతో ఎడమకాలును భూమిపై మెల్లగా 
కదుపుచూ (జారు అడవు) నర్తించవలెను. 
ఐదవ విన్యాసము ; ఒకచేత ఆర్థచం (ద్ర వట్టి నడుము పైనుంచి 
రెండవచేతితో శిఖరముపట్టి జారవిడిచి. షాదమాఅతిదు 
“చలన” విన్యానము (ప్రదర్శించవలెను, 
[చలనము దగ్గరగా నుంచిన పాదములను ఉన్న 
చోటనే కదలించుట చలనము] 


లలితములోని జతులు, తీర్మానములు 


Ll. జం జం కిటతరి కిటకు కిటతకిట 
తకిట దికిట బణు తాహత జగతరిత 
తజ్ఞం కిటఠక కాంగుడు తైయా తక తక్కిజతక 
తరజ్ఞను జంఠజ్ఞాంత తాహత శై యా శాంగిజతోం... 


డాడి జొత్యుల నాట్యకళాచరిత 


2, దికితక జణుతక దిహత దిహత కిజ శి 
ఈకళక కిణతక తహంక శద్ధిమి జణలి 
జణుళక్కి.ణతక జగజగ జంతరి 
జగనగ ధిత్తక తకత జగణక తదిగిణతోం,. 


శీ. జంకిణకి త్త జగజగ దిశా 
జగనగ సగనగ నగతక ది త 
జంతరుంత రుంతకిట దక్తా_._.తళా దిదీ తకిట 
ధికిట ధిరుడు 
తజేంత తజేంత తహ తఠహత శ్రాకటతోం, " 


ఓ. దోహం దోహం తెయిదోహం 
లు 0 
దోదో౭_దోద్దోహం చైయా 
తయ్యనక రీం తకిట తహ తాకా 
తదీను తజనం తాకిట తదిమి 
యల జి ది 
ఈత జణుతక కాంగిణతో౧. 


ర్‌, దిగిదిగి దిగిదిగి దిత్తగ తెతక 
నగనగ నగనగ నంత రుంత రుం 
జగకిగ జగజగ జంకిణ రేఖిణ 
దిగిది తగ నగ నంతక జగ జంతక 
తగనగ జణుకక తరీంగిణతోం. 


తీరిక._...జంజం జంకీట గిటతక 
జగద త జగనగ నగనగ దితా 
తాకీట కిటరఠక తరికిటర తరికిటత జణు 


జేకిట కిటళక జణుళకిత జణుళకిత ధిమి 


తాంకిట కీటతక తాంగుతకత జణుతీకిత కిట 
ణంకీట కిటరక ణంగిటకా జణుతకిత తోంగ 
ణం ణం కీటతక జంజం కిటతక 

ధజణేకు కిటతక దదిగిణతోం. 


ఏత(దువ్మ గద్య(ప్రియ%, మల్హారగొళరాగ(స్రియః, 
ఆధీశాళపియః, యూధనాథవాద్య(పియః, 

(థమరనృ త(ప్రియః త త్తత్కాలగీతానుసార వాద్య(పియశ్చ. 

ఆబ్బ మణ్బల కోటిమండీత నాభిపంకజ విష్టరం 

ఆబ్బ సిణ్ల చరాచరాసురడే వరాక్షసన్వగ్విభుం 

కంస వెరి పదాబ్దతత్సరచి త్రయు క్‌ చతుర్ముఖం 

భేరికాడనడం బరాకృతి (బహ్ముతాళ మిదం మహత్‌, 


ఏత్రదిం[ద్రగర; పయః, రేపగాంధారరాగ( ప్రియః, 
నమశాశప్రియః, మేఘనాదవాద్య(ప్రియః। 
లలిత నృత్తప్రియః త త్తక్కా-ల గీకామపార (పియళ్ళ,. 
సకలసురవర మకుట మణిఘృణీ జృమ్బికాం(ఘ సరో రుహం 
దనుజ నిరసన విబుధ జయకర న(జపాణి శచీపతిం 
రజతగిరిరవ విలనదతిసిత హస్తిమ స్తక నిష్టితం 


కవిత కరహిశగ పటహరుటికృత మిం(ద్రతాళ మిదం 
మహర్‌, 


వతదగ్ని గద్య(పియః, నాటరాగ(ప్రియః 
అధ్యాపనతాళ(ప్రియః, సింహనాద వాద్య(పియేీః 

కోళిబ్ల నృత(ప్రియః త గ్రక్కాల.యళ్చ. 

లోకహిశానుగతాహుతి వాహకహవ్య కవ్యకులాధిపళిం 

వాహనమేకమజం పరమం పదయా దయయాడరదం 

కొన సమాధికృళానుగళాఖిల కారణ మేతద్వాయునఖం 

భేరిక తాడన కాళవిభేదన పావకశాళమిదం. 


ఏతద్యమ గద్య(పియః కౌళికరాగప్రియః, భృజ్లిణీ 
తాళ(పియః సౌధానందవాద్య(పీయః 

కర్తరీ నృత్తప్రీయః త త్రత్యాల యళ్ళ. 

కాలదూతపతి కాలమేఘనిభ కాలపాశభ్ళర్‌ కాలవిత్‌ 

కాలచ(క్రాకృతి కాలచ(క్రపతి కాలకారణ మహత్తనుం 

కాల కేతుసఖ కొలహారిపద కాలపూజ్యకర(పియం 

భేరికానుగత కాళభేదయమ కాళ మేతదిహ చోడితం. 


ఏతన్నిరృతి గద్య(పియః, కౌసికరాగ(ప్రియః, 
మల్లతాళపియః, వఏజయానందవాడ్య(పియః 
a) 
విధృరనృ త(పియః త తత్కాల యళ. 
పీర్యసముణ్బిత బాహుబలాధిక వై రచమూదధయదం 
అల్లన'ళై ల సమాన భయ(పధ మాయ సచారుగదం 
జి 
భాసుర వాసవనీల వినిర్మితపాదుక రమ్య(ప్రదం 
నొమి సుశేతర నాథముదణ్బీత నై రృతికాళమిదం, 


ఏఠద్వరుణ గద్యవ్రియః, శ్రీరాగ్యపియ ః, 

భృజరి తాళ(పియః, మంగళవాద్య(ప్రియః, ఉత్సజ్లి 
నృత్రప్రియః త త్రక్కాల యశ్చ. 
సకలకల్సవికల్పకారణ(ప్రళయకల్పలస తనుం 
ఉదధి జగ(త్ర్చభు దివ్యమ కరసవాహపాశభృతం పరం 


130 
జలధిస _ప్రసమృరద్ది'ప్రజలధివిక్రమ ర్షనమరద్ధిప్రదం 
గరుడసన్నిధెభే రికతాడన వరుణ తాళమిదం మహత్‌, 


ఏతద్వాయు గద్య(ప్రియః, గౌళరాగ(ప్రియః,గి 

టంకరి తాశ(పియః గంఫఘీరాదం, వాద్య(ప్రియః 
సువ్యాపకనృ తృ(పియ ౪6 త్త _ యశ్చః 
విశ్వసృష్టిలయస్థి కి ప్రియజీవితం (ప్రభుజీవితం 
వ్యోమదేశ వికార విత్కళ నిష్కళం మృగవాశానం 
దేవదానవమామషాదిపిపీలికొ వధిజీవకృత్‌ 
పొదతాళన భేరితాడన వాయుతాళ మిదం మహత్‌ 


8. ఏతత్కుబేం గద్య(పియః, నాటరాగ(పియః, 
బభృతోళ(పియః సుసంహిత వాద్య(ప్రియః 
సంకీర నృత(పియః ॥త త్ర యశ్చ॥ 
ఖ్‌ అటా = 
శంఖనిధిపద నిధినందిత ధనే శం । కాలకులినాసిసఖదేవకుల 
దీపం 
శ్యామలతను ర్మణికిరీట మకుటాజ్ఞం | 
పుష్పకరధ(ప్రియకర'ప్రియని రీశం 
(హృ్మపదవిముపదరు్యద్రపదచి తరం! 
వాసవ పద (ప్రదధనపదవిరీళం 
భేరిముఖరేచక విపూరమణిఘోషం । 
శమ్బుసఖకుంభకకుబేర వొతతాళం॥ 


9. ఏతదీశాన గద్య పియః, హిందోశిరాగ్యపియః, 
వృషతాళ ప్రియః, మాతృకానన్గవాద్య(ప్రియః 
దణపాద నృ త్తపియః గత త్త = యశ్చ॥ 
నటన పదహిఠ పటహరురికృత ; భేరికానుగఘోషణం 
వృషభగళగత ఘటితమణిరవ | ఘణ్ణ'ఘో షవిఘట్టనం 
దితిజనికిచరనిహితడమరుగ 1 డంబిరాజితయాగగం 
సకలసురగణ విజయం శుభకరమీశతాళ మిదం॥ 


చూ రిక 
ణ 
స్వస్తిశ్రీ కల్చ్ప(దుమకామగవీచి నారత్న విరరగజాదివిసార 


ణి 
కన్య దేవా౭నప్రస్థారకివ్య | వివిధగ్రాహ ఘుమఘుమాయమాన 
అ(భ్రంకష కలోలవేలితస్య 1 మంజుల మంజరీకృత ఫేననవమంజరీ 
ఇ ఆపి ఛా 


లాలితస్య । గంగాది మహాతరంగిణీ సంగసముద్భూతమంగళ 


భంగీశ్చంగారస్య 1 సకల గుణాధారపయఃపారావారస్య | మధ్య 
వ్రదేశే హారనీహారపటీర కర్పూర(ప్రధా ధగధగాయమాన ధవళ 


దొతీణాత్యుల నాట్య్ళకళాచ రత్తి 


ద్వీపే నంకాన సంతతో ద్యానపరివృ శే : సంశానామృతవరిసూరిత 
పరిమావలయిశే ! హిరణ్యపాకార (ప్రకాశమానే నవరత్న విచి 
తీత తోరణద్వార శోభిత వివిధపొధవి(భ్రాజితే  వెజయంతీ 
కాంతిదంతురిక నభోమండలే దివ్యవిశాసినీ నహ(ప్ర సంభఖ్యాకీర్ణవ 
ధీవిరాజీతే | రాశీకృతాఖండ సౌభాగ్య నిర్మితే । దివ్యనగరే (శ్రీమతి 
వైకుంఠే విష్వక్చేనాదివ్రధానకి.క5 మందిరనందోహఏ స్పృతే | 
దుర్ని రీక్యజయవిజయాదివ్వారపొలకనఎరక్షిత బహుళ జనవరి 
వారస్యబహిరం గణ చిత్ర ఏ విత్రిత రత్నస్థంభ సహనిభాన్వత్రేజో 
విశేష విస్ఫూజిర్మహనీయ నభామండపమధ్యస్థ మహాసింహాననాధి 
రూడన్య దివ్య'శీ వీజ్యమానదామరస్వబహ్మేంధద్రాత య్యత్రిశం 
తో్కంటిదేవకానంఘాత యూణా సరాననభా సన్నివేశన్వ । పరితః 
(ప్రవర్హిత దివ్య శ్రీ నంంనావలోకన సావధాన చతురన్య | కందర్బ 
కోటి పొందధ్యధుర్యవన | ఉత్చుల్ల పుండరీక విళాలలోచనన్య | 
బాహు విటపావిర్భూతళంఖచ(క్రగ వాభయభరితస్య | దేవ దేవన్య 
(శ్రియఃపతేః పురుషో త్రమస్య | భగవతో నారాయణస్య । 


1. (జవ్మా ళాళము థి 


నమోనాథ సమ స్తప్రై ! సృష్టికారణ మూర్తయే 
పద్మాసన చతుర్వ క | చతుర్భుజ నమోస్తుతే. 


గద్యః అభిలలోక సురాసురశుద్దవిద్యాధర గరుడ గంధర్వకిన్నరకిం 
పురుషయక్షరాక్షస పన్నగ నాగభూత పేఎతపిశాచనరమృగ 
పకుపక్షీసరీసృపస్టావరజం గమాదిసక అభూత పితామహ.... 
సరసిజాసన తప్త 
చామీ కరాభ, చతుర్ముఖ, చతుర్చుజ, గావితీ, గాయతతీ సర 


సరపీరుహనాఖినా ఓిసర సీరుహసంభవా 


న్వతీ నాథృనకంరళాలంకృృత (కుతస్మ్యృతిపురాణితి హాపైరము 
గమ్యదూనః కుందేందు మృణాళ వద్దవళహంసవాహన 
మారుహ్య అజవింకుర్వన్‌ భగవదుత్సవ 'సేవార్హమాగచ్చ 
స్పాంగస్సాయుధస్సవాహన సశ క్రి సపత్ని సపుతపొత 
పరివారాయనమః ధాన్యావాహనాది షోడళోపచార పూజాం 
సమర్పయామి... .... 


బ్రహ్మణో బలకాలేజ సృత్యంస్యా త్సర్వమంగళం 
గానంచ దైవతం (పోక్తం (బహ్మకాళం ప్రశస్యతే. 


(కాశం) (౧) 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత0 


(౧) సనక [వపముఠ (ప్రతి బద్ధసభిం సురబృ్బందనమన్వితపద్మపదం 


నమిత (ప్రణుత (ప్రతిప త్రికరం విధిమద్భుతసృష్టిసముద్వహనం 
సరనిజభవనం నరసిజవదనం సరసిజనాభసుతం కర ధృతి 
కరకం ఘనమతి మనఘం జితశతప[తకరం 

(ప్రకటిత విభవం (_పముదిత హృదయం (వతిదినసృష్టికరం 
శతమభఖనమిత౦ కకలితకలుషం శతధృతి తాళమదం 

త త్తశ్శత ధృతితాళమిదం ॥ హంస రాదతాళం_ముథారిరాగం॥ 


వ. గరుడ తాళం: 


సమ స్తే వైనతేయాయ నమ స్తే విహగాధిహే 

సన్నగాళ నమస్తేస్తు నమస్తే గరుడాయచ 

ద్వహ స్ప మంజలిం కృత్వా కారయే ద్విహగేశ్వర 

ఉద్వేగం గమనారంభం యానం గరుడ ముచ్యతే 

వందే పతత్రిణాం (శ్రేష్ట వినతానంద వర్ధన 

నాగొంతకం మహాళశొరిం గరుడం విష్టువాహనం 

(పియతాం సర్వలో కేశ (శ్రీవత్సాంకితలక్షణం 

భృతె కశ్చ పరివారై శ్చ గచ్చన్‌ తత్ర గడె స్సహ 

సహస్రాక్ష స్పహ్మ(సాంట్టైు ననూసదళపంకజః 
సర్వేదేవాః సర్వే దేవ్యాః సర్వేబుషయః సర్వేబుషి పత్న్యః 


సర్వేపితర 8 సర్వేపితృ ప త్న్యః. 


గద్య: సిద్ద పద్యాధర గరుడ గంధర్వ కిన్నర కింపురుష యక్ష 


ళు ఇ నౌ గాన్న వపా ఇగ 
రాక్షస పన్నగ నాగభూతా ద్యష్టాదశ గణా స్సర్వే దేవాః ॥ 
కమలాయువతీకరకమలపరిమళ  పటలవరి 
మిళిత భిజబలమధిత డితితసయ శతిసహసస్య విశితచర 


పయతాం | 


రజనీచరవపురుధిర బహుళ ధారా సమేతస్య మత్స్య కూర్మ 
బలరామ బౌద్ధ 
కృష్ణ కల్యా (ప్రాదుర్భిపి పరిపాలితస్య, భగవతో 
వారాయణస్వరూపః సకలపక్షిరాజః ఆమందమందమధిత 
మహోజలధివత్సుధా సహారణసుధాసమయ చలిత సురవరః 
సువర్ణ క్యామాంబిర యుగళధృత కనకరాజీవ కటితట 
ఘటిత కనక కింకిణీ మేఖలారంజితిః రుధిరపదండ సామ 
చూడీః నముద్మ్యగ్రమేఖలోపరీ వేగ వేగ నరకాంత రధోనాగాం 
తకో గరుతః సీరీతియుక్త సక లదేవతాహ్వానారభ్యం ధ్వజ 
దంతాగమంకిత పీశే సన్నిధానం విర్భంతా స్పాంగ 
సాాయధ. 


వరాలూ నారసింహా వాబునవాదు రాఘవ 


ఇల జి 
wa 


(=) రుణయుణ యింకృతి కంకణం | సాణరణ హుంకృతి 


కింకిణీకం 


త్‌ 
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వినతాతనయం కనకాభనిభం విహంగకుల భూషణం । 
భుజంగకుల ఖీషణం. 
బృహత్పక్షం విపక్షఘ్నం కూరభ్నం హరివాహం హరీ 
కేతం గరుత్మంతం నమస్యామి. 
తతః గరుత్మంతం నమ స్వామి । 
విష్ణుక్రాంతవృ త్తం - మధ్యమావతిరాగం. 


టిం ఇన్ల) గౌరి న్‌ 


హేమవర్ణం నహ్యసాక్షం వహ స్థం గజాశ్రయం 
ప్రాక్షేశనాయకం వన్దే తృతీయ్యావరుతై స్థితం 
ఇన మెరావతం రూఢం శచ్యాసమావిరాజితం 
వ(జపాణిం సర్వవర్ణం దివ్యాభరణభూషితం. 
నవశ్ర్రిదశనాథాయ వారికాశేషవిద్వి షే 
పులోమజకుశాభోగ పంభో గరసమేదినే. 


గడ్య: జయప్పరందరా పూర్వడిశాధిపతే శచీవిలాస రసిక సకల 


(3) 


సురవరగ జై పురోధిసేవ్యమాన రథ గజ తురగ శివికా 
రంగ డోలావ్యాళ సింహాది వాహన ఛతిచామర వినతాన 
ధ్వజవతాక శోధిత దర్భమాలాభిరంజనై 8 మంగిశళపాత కె 
ర్వాద్యబృంద కె ః సంతాన కుసుమనికరై రాకాశమావూర 
యన్‌ రజతగిరి శిఖర సదృశ మెరావత మారున్వోంజలిం 
కుర్వన్‌ భగవదుత్సవ 'సేవార్థమాగచ్చ జస్పాలగస్పా 
యుధ॥ 


హరి హయ గజవరగతి నిరతం । 
(పతిభట బహునిధ నట నిరతం 
కితిధరగతి హారమతి భయదం । 
శ్రీ నరనఖ పద యుగళ వదం 
సకల సురవర మకుటమణిగణ జృంభఖికాంఘ నరోరుహం 
కమలవిభకర కలిత శతకోటి [కాంత సురద్విషం 3 
విగత మృగళశ వదన 
కొమినీ జనకొముకం 
వివిధ కరినర వివిధ గతియుత మం్శ్నదకాళ 
మిదం ప్రియం | తత్తః ఇస్ట్రతాళ మిదం పీయం.... 
గజలీలా తాళం ॥నాదనామ[కియ రాగరి.... 
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టీం అగ్ని శఊళం క్‌. 


మేషా రూఢం (ప్రతీప్రాచ్య భాసురం హవ్యవాహవం 
విజాళా సంస్థితం వందే శక్తిహ నం మహాబలం 
సప్తహనం నప్త జిహ్వా పళకం మేషవాహనం 
స్వాహా(ప్రియం ర క్రవర్థం సృక్‌ న్వవాయుధ ధారిణం 
సపార్చిషే నమః న్స ప్త జిహ్వయాచో(గమూర్తయే 
విశ్వేశ్వరాయ దేవాయ యజ్ఞమూర్తి ర్వరాత్మనే. 


గజ్య: నకల ' భూతాత్మకో వైశ్వానరః సమిధా జ్యచరుపురో డాశ 


(౪) 


సతిల దధి నుధుక్షీరాంబులాజాకత యవనర్షపాొదిఖిః । 
నంవర్ణితళ రీర సృక్‌ సృవ కమండల జూహేం మేక నీళా 
పాఠ సూర్చోల్లేఖ ముసలాడి ప్రాతె)రనై్యస్స్పంభృత 
నంభారై ర్భుజ్యమానె రధ్వర్యుపప్రభృతిలిః । స్వాధ్యాయ 
వషడ్‌ కారాదిభిః కర్పూరా గరుకోమ్టు చందన గుగ్గులాగరు 
ధూపె ర్నానావిధ దీపికా జాలై సింధూర పరాగపాటలై 
త్వాలాశ్వాల్ని3ః వరివృత స్వాహాన్వధాభ్యాం సహజపా 
(వసవసంకాశోంబుదసంకాశ మేషవాహనమారుహ్యాం జలిన్‌ 
in భగవ దుక్పవసేవార మాగచ్చ స్పాంగస్సా 
యుధ.... 


వాహన మేషం వామీత హవ్యం వరదహన(ప్రియ మారుత 
భూత సుఖం । స్వాహా సునంగత చం(ద్ర విభూషణ శక్తి 
సడాసమీతం 


దాహాన మోహన హుంకృతి సీవిత యాగమయావవం | 
లోకమీతా 


నుగ తామర భూసుర భూత ,గతాగత రస్మికరం । దుందుఖి 
మర్గళ పటహసుఘోషిత పావకతాళమిదేం । 
త తః పావకతావీరవి(క్రమకాళం. . లలితరాగం, 


క, యనుకాళం 


దకిణాళాం పతిం కృష్ణం యమం మపొషవాహనం 
దండినం ఫీషణం వందే దంష్టి9ణం చారులోచనం 
దండాయుధం లోహితాక్షం సుముఖం మంజుభాషిణం 
ధర్మరాజాయ సర్వేషాం (ప్రాణినం సమవ ర్తినే 
కాలాయ కాలరూసాయ పిత్యాణాం పఠయేనమ:ః. 


దాడీణాళ్యుల నాట్యకళాదరితో' 


గద్యః కృత (శ్రేత ద్వాపర కలియుగేషమ జరాయుజాం రజ'స్వేదజ 


(౫) 


బుద్బుకాది జంతుకో టీనాం అన్యేషాం చరాచరాణాం కాల 
దండధరా కాలపాళ కాలదంప్టి కాలమేఘనిభా దక్షిణాశాధి 
పతే | త త్రత్చాశానుత్సృజ్యత్రె ప్రైరేణుభేరీ మృదంగ 
(ప్రణవమర్దళ రుర్లరీ వల్లరీ జక్ష్రరీ మురజ గోముఖ కాళ 
కాహాక వంజుళ దుర్దర శంఖ గదాధరాదై ర్వాద్య బృంద 
శ శ్చాను గమ్యమానః।శళత్యభినుత కాలాంజనవిభం మహిష 
వాహన మారుహ్యాంజలింకుర్వన్‌ భగవదుత్స్పవ సేవార్థమా 
గచ్చప్పాంగస్సాయుధ. 


కాలసువేణు కరాళరవాహత కంకణ భూషణరావయుతం 
నాగధర (పభునాయకసన్నుత నాగఫణాకృతి పాశధరం 
భర్మసుగర్భ పితామహా సృష్టి సమ స్త జగ(తభుకం 
తాళసు ఘోష విభూషితమంజుల ముర్చిణి తాళమిదం 
తత్తః మంజుల ముర్చిణి తాళమిదం 

రాజచూడామణీళాళం . మలహారీరాగం, 


6. న రుతి తాళం. 
&.. 


(పీతారూఢం కరాళాస్యం ఖడ్డపాణిం నిశాచరం 
విరృతించ నిజాశా సం ధ్యూమము(గదృశంభదే 
నమస్పమ స్త గీర్వాణ గర్వనిర్వాఘకారణే 
ఆశేషాసురనాధాయ రటోధిపతయే నమః, 


గద్యః చతుర్దశ భువనాకాశ సమున్వహానాం దేవదానవానాం సిద్ధ 


విద్యాధరాణాం యక్షరక్షోగణో పేతానాం సత్వరజ స్తమో 
గుణో పేతానాం భగవద్దర్శన సుఖమనుభవి(తూణాం పురు 
షాణాం యోషితాంచ అభ్యంశరబాహ్యేషు సర్వత సంచ 
రణ కర్మ నిరోధికానాం ర్మాతించరాణాం ఉబ్బాటన నిపు 
ణానాం అసిముసల కంఖచ(క శూలాంకుశ పొశవికేపణీ 
యాది నానావిధ ఆయుధ ధరాణాం రక్షకిపురుషాణాం గజై 
రనుగమ్యమానో యాతుధానాధిపతయే నిరుబుశయే నర 
వాహన మారుహ్యాంజలిన్‌ కుర్వన్‌ భగవతదుత్సవ 
చీవార్డ మాగచ్చ స్పాంగస్సాయుధి. 


(«) ఘనఘన సంగతి సీలరుచిం | ఘనఘన గర్డిత ఘోషరవం 


మణిమయ మండన రాశిధరం । నిశిడర మండన శంఖనిధం 


జాకీజాత్యుల వాట్యకళా చరితం 


కుపితరాక్షస పరిధిగతం । అరధృత ఇడలతో జ్ఞ్వలితం 
సురవర వంశ వినాశకరం | విర్భశితాళ మిదం 
త త్తిః ఏరృతిశాళ మిదం॥ రంగ (ప్రదీవతాళం. ఖై రవిరాగం. 


7. వరుణ: 


పశ్చిమాశాపతిం పాశధరం మకరవాహనం 
నమామియాతుధానాధం వరుణం శ్వేత విగహం, 


గద్య: నమంః పశ్చిమరాష్ట్రాధిపతయే పాశపాణయే రక్తాంబరం 
తం పీయూషధవళకార మూర్తయే జయతు (ప్రచేతా భగ 
వాన్‌ వళ్చిమకాషాధిపతయే రతిధవళముక్తాంబరధరః సకల 
సాగర సరిత్సరి పూర్చేమ మహా(హైదనదీతటాకకూపపల్వలా 
దిషమ సరసిజసలిలసముదాయ సర్వ గం ధెరి ధివాస్య స్పటిక 
మణి కనక కలశ ,ఛత్రచామర బరణెః (బాహ్మణగటణెః 
fT కనా 
సంభావ్యమాన స్పలిలశ్చనై శృపైర్మ కరవాహన మారు 
హ్యా౬ జలిం కుర్వన్‌ భగవదుత్సవ పేవార్థమాగచ్చ స్పాంగ 
ప్పాయుధ. 
(8) వరుణం తరుణం దిలవైరి సఖం మకరధ్వజవాహన 
మంబుపతిం 


ధవళాభరణం ధవళాంబరకం ధవళాకృతి మక్షయ పాశధరం 
పథమ (ప్రథమ (పధిత (ప్రభవం (పకటీకృత భూషణకం 
(పకట (ప్రకట ,తిజగిచ్చరణం వికటధ్వని వారుణ తాళమిదం 
ఈ తద్వికట ధ్వని వారుణ తాళమిదం । మకరంద తాళం. 
కాజీ 
మేఘరంజవి రాగం. 


8. వాయువ్య శాళం : 


పీనాంగం హరిణాసీనం వాయు మంకుశధారిణం 
సదాగతిం విజాశా స్తం శ్యామాంగం కుంచితడ్వయం 
(ప్రాణినాం ప్రాణిరూపం తం ద్విబాహుం దండధారిఆం 
వాయుం కృష్ణమృగాసీనం పూజయా మ్యంజనాపదం 
నమ స్పమ స్తభూతానాం (ప్రాణిభూతాని వాయవే 
సదాగమన శీలాయ పానక(పియబాంధవే. 


గద: నతతగలే సమీరణం ఛండవేగ మృత్సృజ్య మందంమందం 
సంచరన్‌ గిరిభూమి సరసీజ వృక్షజాతాని లతాజాతాని 
సర్వాణీ రాశ్రాసంపుల్లాని వీహలికసంతానాని పరిమళ బహు 
ళాని దివ్య పొరిజాత (పసవావి పుజ్యపుష్పాణి సమాదాయ 
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ప్యాకే (వ&ివ్య కర్పూరాగరుకోష్తు చందనైలా లవంగ 
తకోగల మృగమవాది -పరిమళ శాతాని వివిధమణిగణ 
కనకపా త్రాభ్యంతరాదాయ సర్వగంధాత్మికత్వర్వ(ప్రాణిభిరను 
గమ్య మానోత్యున్నతగతిం కృష్ణ సారంగ నూరుహ్యోం 
జలింకుర్వన్‌ భగవదుత్సవ సేవార్డ మాగచ్చ స్పాంగ 
స్పాయుధ. 
బహువిధ సురతరువనసుమనం । పరిమళ్లముహుముహుర 
విశగతే 
దిళిదిశి వరచయ సతత గతే[మధుకరనికరసురుంకృతి కృత్‌ 
(ప్రకటా మకుటాస్సుట విశద మృదుస్మిత కటకా నికట స్ప 
వికృత్‌ 
తరుచయ దిశిదిశి మారుతి మందమహో 1దినకరకరవిభ 
హృ త్తిమిరే 
చరచర కథయతి తాళమిదం | త త్రః చరచర కథయతి 
కాళమిదం 


(౮) 


విజయతాళం ! వసంత భైరవిరాగం॥ 
9, కు బేకుము : 


కుబేరం చిత్రలేభేళశం యక్షగంధర్వవాయకం 
ఆళ్వాసీనం కుంతపాణిం ద్విబాహుం స్వర్షసవ్నిభం 
నమః కుబేరడేవాయ శంకర(పియబంధవే 
యక్షేశాయ ధనేశాయ రాజరాజాయ విద్యతే. 


గద్య: అలకాపురవరాధీశ్వర కుబేర పరమేశ్వర సభా ఉత్తగాళాధి 
పతే, వై శ్రవణాప్పరో లి స్పేవ్యమాన భగడదాలయముఖ 
క3౦టప సోపానమంటప గోపురావర్ణ్ల మహామండప నృత్య 
మంటప యాగళొలాద్యనేక మంటపాన్‌ సర్వత రంజితా 
సన యవని కొంబరఖేదవితాన ధ్వజ పతాకళోభిత ముక్తా 
ధామ న్తంభవేష్టన ద్వార వేదికా సుతోరణ న్తంభకనకకదశీ 


పతాకపూగమాలాలంకార హవిరువకరణొ ష్షక మంగళ 
సంచాయుధాద్యెి న్యెరుపచారై 8 యతగడ శ్చానుగమ్య 
మో మం జా స్‌ ఆ 


మానః చిితరథహయవాహాన మారుహ్యాంజలింకుర్వన్‌ భగవ 
దుత్సవ సేవార్డ మాగచ్చస్పాంగ స్పాయుధ, 
(౯) యక్షగణరక్షణ విచక్షణ. కుబేరం | దక్నిమఖ తక్షణ 
విచక్షణ తోర 
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మిత్రం | పుష్పకరథ (పియసు చె(త్రరథవాసం : 
శంఖనిధి పద్మవిధి 
'సేవితపదాద్దిం । పుణ్యజనార్చిత పుణ్యజనేశం (శ్రీ కరరాగ 
వూయాధిస 
యానం । (శ్రీపతిపాలవదై త్యవిచారం నౌమి ఉదక్పతిపాలి 
కుబేరం 
త తః నౌమి ఉదక్పతిపాల కుబేరం 2... 
తురం గలీలతాళం |! [శీరాగం॥ 


10 ఈ శాన్యం : 


నమో స్ట్వీశావదేవాయ స్తూయతాం సుఖదాయినే 
కరుశాపూర్ణచి తాయ గిరికాయాఃపతయే నమః 
చరాచరాణాం లోకాణాం సర్వసంహారమూ ర్తయే 
భుజంగరాజభూషాయ భూతానాం పతయీ నమః, 


జయ పశుపతే పార్వతీనాథ సిత పరళుధర సీద్ధవిద్యాధర 
గరుడ గంధర్వ యక్షరాక్షసాది సేవ్యమాన కుముద కుంద 
మృణాళ సుధా సువర్ణ చం[ద్రశకలళోఖిత జటామకుట 
కనక నూపుర కేయూర హోర బద్ధ కనక కుండలాయమాన 
మహావిభూషిత దివ్యావయవ కటితటఘటిత శార్లూలచర్మాం 
బరధరః |(తికూల కపాలాలంకృతకరకమల డమరుక 
సకిల దిజ్ముఖ సంధ్యాసమయ తాండవ(పియ శైలాసశైల 
నివాస సాంగస్పాయుధ, 


తో 


గద్య 


(౧౦) పార్వతీ సహితం పాపవినాళం । భర్గం దుర్గం భూతారీళం 
హిమగిరి దుహితరి గతమననం | కుభతర బహువిధ 

నటనిరతం 
సంధ్యాసక్కం చం(ద్రాపీఠం గజముఖ శరభవ జవితముదం 
శివధరి మృగధర వఠళుధరం | కాలాకారం సోమాధీశం 
ధనపతి సురపతి 
నుత చరణం । ఖరతర సురరిపు జనదహనం దుర్గాస కృం 
దుర్గాహాసం 

హుతవహ పరిధి గతముఖ నయనం (ప్రణమత పశువతి 
మనిలవతిం 


త త్తః (ప్రణమత వశుసతి మభిలసతిం 
నందలీలాకాళం ; కంకరాభరణ రాగం॥ 
(బిలిపీఠ శాళం) 


దాకీణాళ్యుల నాట్యకశాచరితి 


(౧౧) ముఖపంచ సమన క) సమనాసికాక్షం | 
దళకర్ణ దళబాహు దళ మేక వృదయం । 
ఆతిరకృవర్ష్వా ద్వయ పాదపీఠం | 
బలిపీఠ దిలభూక ఐలభుబ్నమామి॥ 
విమానం బలిపీఠంచ సమానం పరికిల్పయేత్‌ 
సర్వ దేవాశ్రయంధామ బలిపీశే సమర్చయేత్‌ 
యక్షేశం పూర్వదిగ్భాగే రాక్షసం దక్షిణే తథా 
“పెకాచం పళ్చిమేభాగే భూత ము త్తరతన్య సేత్‌ 
ఆమోదంచ (సమోదంచ సుముఖో దుర్ముఖ స్పధా 
గంధర్వ కిన్నరంచైవ ఊర్థ్వ మేకం సదాశివ 
అవిఘ్నేవిఘ్న కర్తార పతై తేభూత నాయకాః 
సర్వేభ్యో బలిపీఠాది దేవతాభ్యోనమః 
(బహ వైనతేయాది అష్టదిక్సాలక బలిపీఠ నర్వ దేనతాను 
(గహేణ సర్వదేవ దిగ్విజయమస్తు.... 


సర్వ వాద్య ఆరాధన 


చెయ్యూరునందలి సుందరేశ్వరస్వామి ఆలయమందునేటికినీ 
ఈ ఆరాధన విధానము (కొంత మార్పుతో) ఆచరణయందున్నదిం 
ఈ సర్న్వవాద్య ఆరాధన నాలుగువందల సంవత్సరముల (క్రిందటి 
నుండి సుందరేశ్వరస్వామి ఆలయములో వున్నను, చెంగల్వరాయ 
కవి కాలమునందు చాలవరకు సంస్కరింపబడి, ఒక చక్కవి 
రూపమివ్వదిడీ, శబ్దమును అష్టకములు మొదలై న కొన్ని నూతన 
రచనలు చేర్చబడి గీఠవాద్య నృత్యములు మూడును చక్కగా 
సమపాళ్ళయందు పోషింపబడు విధమున ఒక సంపూర్ణ న్వరూవ 
ముగా రూపఫొండెమ, 


చెంగల్వరాయశొన్త కవ, గాయకుడు, భరతవిద్యాపారం 
గతుడు, ఆయన సుందరేశ్వరునిపై, ముక్తాంబపై అనేక కీ ర్రనలన్ము 
శబ్దములన్కు గీతములను, యక్షగానములను రచించి, భరతవిద్యను 
యెందరో నట్టువరాండకు నేర్చిన ఆచార్యుడు. ఆయనచే రచింన 
బడిన “సుందరేశ్వర విలాసము” అనెడి యక్షగానము పర్వదినము 
లందు (ప్రదర్శింప బడేది. 


దొతీణొత్యుల వాట్యకళాచరికఏ) 
పర గ్‌ వాద్యము : 


ఆలయమునందు స్వామికి షోడశోపచారములు ముగిసిన 
తరువాత చేయబడే నృత్యగిత వాద్యములతో గూడిన ఆరాధనగా 
జెప్పవచుును. ఇందు అనేక రకములైన - ముఖవీణ, మురళి, 
సన్నాయి, ధవళశంఖు మొదలైన గాలిహాద్యములు; పీక, గోటు, 
వాయులీనము ఆదిగాగల త౦(శివాద్యములు; డోలు, మృదంగము, 
నగారా, శుద్దమర్దళము, డదురుకము, సూర్యమండలము, చళ (ద్ర 
మండలము మొదలె న చర్మవాద్యములు, పంచముఖివంటి 
మృణ్మయ వాద్యముల సంగీతముతో వేరువేరుగా గోష్టిగానముగా 
నార్గాధి చి: పుష్పాంజలి, శుద్ధ నృత్మము, శ్రేళిక్ర మొదలైన నృత్య 
ములజీ దేవుని ఆనందింపజేసి చూర్తిక, ప్రబంధము, శ్లోకము, 
అష్టకము మొదలైన రచనలతో సోోశముజేసి ఆ దేవదేవుని గుణ 
గణముల కీర్తించి కుంభహారతితో ముగించుటయే సర్వవాద్య 
ఆరాధన, 


ధవళము, అష్టకము, వనం, (ప్రబంధము మొదలైన సంగీత 
రచనలు నేడు మనము సంగీత కచ్చేరీలయందు వినెడి యవ 
కాశము లేకపోయినను, యిట్టి యపూర్వ రచనలెన్నియో సర్వ 
వాద్య ఆరాధనయం:ఊ ఎనగలుగుచున్నాము, 


సో ఉశో పచారములు ముగిసిన పిదప ఈ ఆరాధన మొదటి 
దీపారాధసతో (పారింభింపబడి ఆఖరి డీపారాధనతో ము*యును, 

ప్రతి సంగీత ఏన్యాసమునకు ముందుగా ఆలయ పూజారి 
ఈ |క్రిందివిధముగా అవతారిక వాక్యములు చదువును, 

జయా విజయీభవ: 

దేవ దేవో తమ 

దేవతా సార్వభౌమ | 

ఆఖిలాండకోటి (బహ్మాోండనాయకా 

స్వామిన్‌ బహొపరాక్‌, 


ఆయావాద్యము, గీతము, నాట్యము ననుసరించి “పీలా 
వాద్యం అవధారయ' అనియో, కుద్ధనృత్యం అవధారియ ఎవీయో 
ఈ విధముగా వప్పినపిదప ఆయా వాద్యములు, నృత్యములు ప్రద 
ర్మింపబడును, 
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మృదంగము, కాళము, నట్టువకాకము, గంటలు, వేగంటల 
నంగీతముతో దీపారాధన జరుగును. 


అటుపై “ఆశీర్వాద” వచనములు ఆలయ పూజారులు 


చదివెదరు, 


అటుపిమ్మట 'ఒడపరులు' గద్యము చదివెదరు. అందు 
కొన్ని వేళలందు తేవారము, తిరువచకము, తిరుప్పావి, పురాణముల 
నుండిగూడా కొన్ని రచనలను చదివెదరు, అటుపై (బహ్మాశాళము 
నందు కొన్ని జతులు పలికించబడును, స్వామియొక్క స్తోత్ర 
గీతము నాట్యాచార్యుడు తాళమువేయుచు పాడును, 


తరుపార జుద్ధమద్దిశము (వందికేళ్వర చాద్యమే) యొక్క 
(వఠర్శనము జరుగును, 


పిమ్మట 'ఆలాప విన్యాసము.నాటరాగము యొక్క- ఆలా 
పశ జరుగును. 


ఆలాపన ముగిసినంత నే, దేవన ర్తకి 


పుష్పాంజలి 
శుద నృతము 
టా న 
నాట్యము -- (పదర్శించును. 
అటుపై వీణ, వాయులీనము, మురళి, ముఖవీణ, క్లారయో 
నెట్‌ గన్‌సెట్‌ మేళము మొదలైన వాధ్యముల సంగీకము 
జరుగును. 


తరువాత... 


ఫీణానాట్యము.-వీణ వాద్యమునకు (ఆలాసము, తానము 
పల్లవికి నాట్యము (పదర్శింపబడును. 


పీవి తరువాత వివిధ రకములైన సంగీత రచనలతో ఆరా 
ధన గీతము, (ప్రబంధము, వర్ణము, చూర్షిక, శ్లోకము, సీనవద్యము, 
అష్టకము, అష్టపది, కీర్తన పదము, జావళి, తిల్లాన, శేవారము, 
తిరుప్పగళ్‌, కొవడిచిందు, ఆరు ప్ప, ధవళము, వనం, ఏల, ఉంజఇల్‌, 
లాలి, హెచ్చరిక, శోభనము, కనడ గీతము, పొందూస్థాన నంగీ 
తము, వెన్నెల గీతము మొదలైన నంగీత రచనలతో సోత్రము 
చేసి మంగళ్ల గీతము పాడబడును, 
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తిరుచిన్న, భూర్మి ధవళ శంకు, వవురి, ముఖవీణ, బాక్కొ 
వాగస్వరము డమరు, పంచముఖ వాద్యము, పెద్దమేళము, టకోర, 
జల్లారి, జయభేరి, నగార ఢంకా డమరుకము, రాజవాద్యము వీని 
పిమ్మట 


అన్ని వాడ్యములు కలిసి బృంద గానము వేయుదురు,అప్పుడు 
ఆఖరి దీపారాధన ముగియునుం 


అటుపై స్వామి దర్భారులో కొలువె యుండగా దేవ 
వర్తకి “శే?క” జరుపును. ఈ శేశికా' వినోదములో అఆలరింపులు, 
జళిన్వరము, శబము, వర్షము, పదములు, జావళీలు, మొద లెన 
టి న! స్‌ 
నంగీత రచనలకు నృ త్త వృత్యాభినయములు (ప్రదర్శింసబడును, 


ఈ ఆరాధన యందు పాల్గొనిన దేవవర్తకి, చెంగల్వరాయ 
కవి శిష్యవరంపరకు జెందిన విదుషీమణి (శ్రీమతి శారదయొక్క 


ఆకశినయము ఆమెయొక్క. జీవిత సంధ్యాసమయములో జూచే 
భాగ్యము నాకు కలిగినది. 


చర్గకట్టు వాద్యనృత్యము : 


ఈ నృఠ్యపద్ధతి వెలమ (ప్రభువుల సంస్థానముల్లో యెక్కు 
వగా (ప్రచారములో నుండినది. దేముని వుత్సన నమయములలో 
తీరువీధులు ఊరేగునప్పుడు 


వృత్యము చేయబడేది. 


“మోహన . పెద్దవర్జ్ణము”నకు ఈ 


సుమారు ఇరువది అయిదుమంది శృంగభేరి వాద్యకులు 
(డోలు) ఇరువది అయిదుమంది సన్నాయి పాటకులు రాజబాటకు 
యిరు(ప్రక్కల ఒకరికెదురుగా వొకరు నిలువబడి కార్వేటి వగర 
సంస్థానాధీశులు సెదవెంకట 'పెరుమాన్ల రాబేంద్రునిపై రచింప 
వడిన “మోహన చొకవర్లము' వాయంచుచుండగా నూరుమంది 
వరకూ నర్తకీమణులు ప్వేతాంబరములు ధరించి బారులుదీరి ఆ 


దాక్షిణొత్యుల నాట్యకళాచరిత్ర 


వాద్యకుల మధ్య నీలువదిడి నాట్యాచార్యుడు తాళము వేయుచుండగా 
నాట్యమాడేవాగు. నన్నాయి వాద్యకులు అతి విలందిీత లయలో 
వలవి వాయింతురు. శృంగ భేరి వాద్యకులు ఆ కాలములో (ప్రారం 
లించి పల్లవి ముగియులోగా త్రకాలము వాయించి జాగాకు వత్తురుం 
నట్టువరాండ్రు ఆ పల్లవి సాహిత్యమునకు (పథమములో ఆంగికొథి 
నయము (ప్రదర్శించి అటుపై తాళ లయాను సారముగా (త్రికాల 
ములో పలికే వాయిద్యముల సంగీతము ననుసరించి అందరూ 
ఒకేసారి ఒకేవిధముగా నర్తనమాడి తీర్మావించేవారు. దీనికే “చర్మ 
కట్టు అని పేరు. 


శాళచిత)ు నృత్యము : 


ఇది దేవన ర్తకినులచే నభ్యపింపబడిన యొక (ప్రత్యేక నృత్య 
రీతి, ఇందలి ఆడవు సంప్రదాయము గూడా సామాన్యముగా 
మనము జూచే నృత్య (ప్రదర్శనమునందలి అడవులకు కొంత 
మార్చుగా నుండును. ఇందు సాధారణముగా అపూర్వ తాళము 
లందు వాయబడీన “కవపతము లకు నృత్యమాడబడును. ఈ 
నృత్యమునాడునప్పుడు నర్తకి తన పాదములకు పారాణీ రాసుకొని 
నృత్యమాడును, కౌస్తుభము ముగించునవ్పటికి ఏ దేవతను గూర్చి 
ఆ కౌస్తుఖిము నాట్యమాడబడినదో ఆ దేవతయొక్క- చిత్రమును 
రంగస్థలము_పై చితింపబిడియుండును, ఇది యొక అపూర్వపద్ధకతి. 


ఈ అపూర్వపద్దతి (పారంభములో అభ్యసింపబడిన తరు 
వాత తరముల ఆచార్యులు, నర్తకీమణులు, దేవతల చిత్రములు 
పాదములో చి(త్రించుట. తప్పుగా నెంచి ఈ కళారాధనయందు 
యెక్కువ వుత్సాహము జాపుట మానిరి. కోని ఈ సం(ప్రదాయము 
మాత్రము నేటికినీ మిగిలియున్నది. 


చాకిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


దేవుని దర్చారులొ దేవనర్తకి 


అద్దాల మండపంవద్ద దేవన ర్తకి నృత్యం 


రాఖి సుమారు పది గంటల సమయము. భక్తులను తన దర్శన 
భ్రాగ్యముచే తరింపజేయుటకు తిరువీధులందు తరలి వెళ్ళిన స్వామి, 
కళ్యాణ మంటపంవద్ద కొలువు దీరుదురు. అట దేవన ర్తకి “కేళకా” 
ప్రదర్శనను. “కే?ిక' స్వామి ఏివోదార్థము చేయబడే నృత్య 
1వదర్శనము. ఆలయములో మూలవిరాట్టుముందు (ప్రదర్శించే అరా 
ధవ నృత్యములు నృత్త ప్రాధాన్యత గలిగి (ప్రత్యేకముగా రూపొం 
దించబిడినట్టివి, నర్తకి స్వతంత్రించి అభినయించుబకు యెట్టి 
"స్విచ్చయును లేదు. “కేళిక* వినోద (పదర్శనమగుటచే అభినయ 
నృత్యనృ త్తముల విన్యాసములందు ఆమెయొక్క పాండితీ (ప్రతిభ 
ఓవదర్శించే అవకాశముండును, 





తర్క వేదాంత మీమాంస వ్యాకరణాదులందు ఉద్దండులై న 
కుండనాల పండితులు, నాట్య కళా వేత్తలు, కళోపానకులు, కొళొ 
లాధకులు, కళాభిమానులు అందరు (పదర్శన స్థలమునకు జేరదరు, 
వర్తకి తనపాండిత్యమును (ప్రదర్శించుచూ అభినయించును. మధ్య 


మధ్య కళావేత్తలు ఆమెయొక్క కళావిజ్ఞానమును తరిచి చూచు 
టకు (ప్రశ్నలవర్షము కురిపించెదరు. ఆమె వారడిగిన విషయము 
లన్నింటికి సమాధానము జెప్పుచూ అభినయించవలెను. దేవన గ్రకి 
విద్యకు అదొక పరీక్షవంటిది, _పేక్షతులకు కేవలము వినోదమే 
గాక్క విజ్ఞానపువిందు దేవన ర్రకి_మేళషప్రా ప్తి (అలరింపు) తో 
ప్రారంభించి సర్వపల్లవి శబ్దము, వర్ణము, శోకము, పదములు, 
జావళీ అభినయముతో ముగించును. 


మేళ(ప్రా ప్తి (అలరింపు) -న్వరపల్లవులయందు నృత్తము, 
శబ్దము, వర్ణములందు నృత్య = నృ త్తములు, శోకము, పదము, 
జావశీలయందు ఆభినయముయొక్క- _పదర్శనముండును. మేళ 
పాపి (ఆలరింప్ఫు. 


ఆలయములో 
ఆగెదరు. 


(పదర్పించునప్పుడు యంపి తాళమందు 


కేళిక సమయమందు తిశ్రగతియందుగాని మ్మిశగతియందు 
బేక ఐదు జాతులు గలిపి “పంచముఖి ఆనే 'పేరుతోగాని “అల 
'రింపు” నాటరాగములో (పదర్శింపదిడ.ను, ఆలయములో (పడ 
ర్శింపబడినట్టి నృత్తము, సభలో ప్రదర్శించు విన్యాస శమము 
యొక్క (ప్రారంభ ముగింపులు చాలవరకు ఒకే విధముగా 
నుండును, “అలరింపు అనగా శరీరము పుష్పించుట లేక విక 
సించుటి. నర్తకి సమ స్థానకమునందుండి, “తాంది తాం తె తత్ర" 
మొదలైన శబ్దములు ఆచార్యుడు పొడుచుండగా ఆమె నే్నేత్రము 
లను, కనుబొమలను, పెదవులను, మెడను, భుజములను అటుపై 
చేతులను ఈ విధముగా శరీరములోని (పతి అవయవమును తాళ 
లయల ననుసరించి విన్యాసము జేయును, ఈ నాట్యము చూపరుల 
కెట్లుండువనగా.. 


శీలాప్రతిదువలెనున్న సర్తకియందు ఆ సంగీతముయొక్క 
(పభావమువల 
లా 

చై తన్యవంతములై నట్లు దోచును. ఆలయముళోని ఒక సుందర 


వివిధ అం౫(ప్రత్యం గోపాంగములు వికసించి 


విగ్రహము సజీఐమూ రియె తమముంధు న గ్రనమాడుచున్నట్లు 
అయన్‌ టు బాటే (na) 
భావముగలుగును, 


నర్వపల్లవి లేక జతిస్వరము; శబము, సాహిత్యపలవి. 

టి! (6 ఛ™ 

సరిగమ వదవి....స్వరములయొక్క చేరికతో ఒక (ప్రత్యేక తాళ 

ములో పల్లవి నేర్చరచి ఆ పల్లవికి జతులనుగట్లి నృత మాడుట 
ట్‌ి లొ య్‌ అలీకి 


136 . 


న్వరపషల్లవి, లేక జతి స్వరము. ఇందు (ప్రత్యేకముగా కరణాంగ 

వారముల విన్యాస (ప్రదర్శన ముండును. కోబపలవయందు స్వర 
0 ణా 

ములకు బదులుగా శి ది తక్క జం -- మొదలైన మృదంగ శబ్ద 

ములతో పల్లవి కూగొదిడి యుండును, 


సాహిత్య పల్లవికి సాహిత్యముండును. దాని నాధారముగా 
జేసికొని జతులాడదిదును. 


శబ్దము... పథ్యాత పురుషులయొక్క గాని, దేవతలయొక్క-_ 
గాని, రాజులయొక్కగాని పొగ డ్తలతో గూడిన గీతములకు నృత, 
నృత్యముల దర్శన, 


కబ్ల సృత్యములగు రించి వివరముగా [వాసియుస్నానుం 

వరపు _ శృంగారరస (వాధాన్యాంగళిగి నాయికా నాయకుల 

(> 

విరిహవియూగముల వ్యనలతో గూడి నృత్త, నృత్య అధినయొదులు 

(ప్రదర్శి-చుటకు అనువెన విధముస రూపొండించబడిన సంగీత 
మ 


రచన వశము, 

ఖు 

ఒ థిసయ ము. శ్లోకములు, పదములు జావళీలు మొదలైన 
రచనస:కు సొచ్విక్క సంచారులయొక్క. (ప్రదర్శనముద్వారా ఆ 
రచనలలోని భావమును సవరసము లొలుకునట్లు వ్య కపరచుట అభి 
నయము, 

భారంళీయ నృత్యకళకు తలమాణిక్యము ఈ అభినయ పిద్య 
ఆం(ధుల అభిమాన విద్య, 


జావళీ (ప్రదర్శినముతో నృత్య(ప్రదర్శనము ముగియును, 


కేశికినుగూర్చి కుపముగా (వాసినాను. ఈ నాట్యము నేటి 
రసాని 

కాలములో భరతనాట్యమనే “పేరుతో 
దున్నది. అవృశ్యముగుచున్న అపురూఒ ఆరాధన గృత్యమలను 


యెక్కువ (ప్రదారమునం 


గూర్చియే ఈ _గంధములో విపులముగా చర్చించాను. “కేళక”లోని 
వివిధ సృత్యములగూర్చి వివరముగా యిడివర కే యెస్‌ యో (గంధ 
ములందు చర్చించినాను. వివరములు తెలిసికొను గోరువారు నాచే 
రచింపబడిన వృత్యాంజలి, సృత్యరేఖ, నాట్యసుందరి, దాక్షీణాత్యుల 
నాట్యకళాచరిత్ర (గ్రంధములను చూడగో రుతాను, 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి 


కలొపములు, యాక్షగౌనవలులు - దేవన ర్తకి 


ప, పి 


(ఆలయములలో స్వామీ సన్నిధిని ఆరాధన సృత్యములు, 
కొలువునందు “కేళికా” (ప్రదర్శనములేగాక, ఆయా దేవశలయొక్క 
పుణ్యగాధలను (ప్రజోపయోగార్గము భాగవతములుగాను యక్షగాన 
ములుగాను, కురవంజి రూపకములుగాను, కలాఫములుగాను, 
(ప్రదర్శింపబడును. ఈ (పదర్శనములు కేవలము వినోదమేగాక 
మత (ప్రచారమునకుగూడా వుపయోగించును. దేవన ర్హకినులు 
యిందు పాల్గొనిసను ఆమె ఆలయమునకు చెందిన దగుటచే అన్య 
(పొం" మలక కేరికనై పళ్ళే అవకాశ ము.డదుగాన అ విద్యను 
నాట్య మేళములవారు (భాగవతులు), జక్కుల వారు అభకసించి 
ఊరూర, వాంపోడి, మారుమూల పల్లెలందుగూడా, రామాయణ, 
మహాభారత, భాగవత గాధలను, శివ్కరాణ గాధలను ముద్దులొలికే 
ముచ్చటైన రసవత్తగ గాధలుగా రూపొందించి నృత్య, నాట్య 
సంగీతములతో (ప్రదర్శి.చి (ప్రజలలో వినోదిముద్వారా మత(ప్రచా 
రము “యుచుండిగి, 


ఆంధ్రలోని దేవదాసీలు (ప్రదర్శించే “కలాపము”లందు ముఖ్య 
మైనవి భామాకలాపము, గొల్లకలాపము, రాధామాధవము, క్షీర 


సాగర మధసము, 


ఇందు విశేష (ప్రచాాము గలిగినట్టివి _ భామాకలాపము, 


ఎవి జ . 
తోటి ఉం, 


wad జ్ఞ ము తక్‌ శివ 
రు ౧ 

అల్లరి సదా్యైదిం ధిమి మొదలై సపి అక్షిగానములు,. ఈ యక్ష 

ఒదర్శ్భించదే 

వారు, నేటికినీ ఒకరిద్దరు వృద్దులు ఈ నాటకముల దిలిసిసవారు 


దేశములో నున్నారు. 


శానములను కొంతవాలము [క్రిందటివరిము చేవదాసపీలు 


భామాకలాపము, గొల్లకలాపము, కూచిపూడి భాగవతులు, 
మరియ యితర భాగవత పురుష నర్తకులు నాట్యమాడీనన్కు-- 
వారి జాణీకి, దేవదాసీల బాణీకి అడవు సామునందు...దరువును 
నడుపుటయందు, చిట్టాలను కొలుచుటియందు, నృత్యనృ తము 


'దాషీణొత్యుల నాట్యకళాచరి3) 


లందలి అంగ విన్యాసము, అభినయ [ద గఇనమందు కొంత భేద 
మున్నది. 

('కలాపముళుగూ ఎ వవకముగా “ఆంధ్రుల నృత్యకళ” 
అనే _గంధముకో ,వాసినాను) 


ఇందలోక ములో దేవసర్తకి 


గం స శమము 


ఇం|దనభ్‌ సిలంకిరి చిన స్పత్యకళా వే త్రలలో రంభ, 
మేనక, ఊర్వశ్ని తిలో తపు మొవలె గవారు ఉ తకు శ్రేణికి జెందిన 
న = జీ 
వారు. 


ఖ్‌ 7 (A న్‌ జ“ శ lg ల్లో శ 
OR TT 4. ఒగరు ఆయా ఏ 
వలో 


అందు రంధ, మేను), స్ట 


విధము .:? కళా సరస్వతి శాకాధించి “వాం విధములెన నాట్య 
thas 
సంపదాయములను రూవొ...ందినారు,. వీరిలోనూ “ఊర్వ?" 
నం(పదా.ముము శేష మనిటిది 
= 4 


గన సంతు. చొకు:.వ గా గర్లియుం3, 
ను. సు, అనగా మొగ్గలు వేయుట, 
గాలి మెగురుట, ఏపధఏకముఐ నాము, అఆంగహోార టపదర్శన 
ముజ ఈ నాశస్యవాంలదు ముఖ: ఇందు రపభొపంఎలు కకు్యువ 
లే! మమురోనూచీ ముం మ 


“2 wy 
తీ పే / 


రంభ వాట, ము; 


లి స భి వ 
ర స PEE గడనట్టిడ 

. అ క్‌ + వం [శ 
రంభ నందా నుము, ఇనయునూ ఆంగిక పాదాన్మత గల్షినట్టి 


అనినయమున్య నూ _ తది ధావాొవి 


గితమును 


నాం యే, ఇందు గొంగది ము 
నయమనదు గాక అర్ధాఖీఎయ (ఎ యుందును, అనగా ఒకి 
నాట్యమాదునప్పుడు అందలి భావమును (ప్రదర్శిచే సాత్విక ప్రాధా 
న్యత గల్లిన అభిసయము . 9, కేవలము ఆయా గితార్థములను 
దెల్పునట్టి ఆంగిక పాధాన్యత గ అధిసయ [పదర్శస గల్లినట్టిది, 
అడుగు ఆడవజాతి విన్యాసము”, కరణాణగహార (ప్రదర్శనములు 


న్‌ వెయు ండును,. 


వ శ - వి 
భా సతి శాబ్య్న్యము తి 


భావ _ప్రాధాన,త గగ్గినట్టిది. రిసాలినయము ఈ సంవ 
దాయములోని శేషము. కనుకనే ఈ విద్య ఉతమోతమ మె 
ఇటీ బాజీ de 
నట్టిది, ఈ సంప్రదాయమునే దేవదాసీలు యెక్కువగా ఆరాధించి, 
(పచారముగోనికి చెచ్చిరి, ఇట్టి సాత్విక భావన్రదర్శన గల్షినట్టి 
డేవదాసీల నృత్యారాధన, భారతీయ నృత్యకళను, మహోన్నత శిఖ 
రాలకు గొనిపోయి, ప్రసంచముగో ఒక విళిష నసం(పదాయముగా 
రూపొందించినది. 


ఈ వివరములను మా గుకువులు తెల్పగా నేను భద్రపరచి 
వుంచిసట్టివి. ఈ చషయములు ఏ (గంధమునందున్నవో నాఖ తెలి 
యదు. సంపవాయసిదము” నాట్యనుజేసే కుటుంబములలో 
(వచారములలోనున్న సషయములు గావచ్చును, ఏది యెట్లున్నమా 
నాట్య విద్యలో....,పాచీన కాలముసుండియూ, సాము, అడవ, 
జతికం పే అభినయ ఏద్యకు యెక్కువ (ప్రాముఖ్యత యిన్వబడి 
నట్లు వివిధ శాస్ర్రగ ముల సథసముద్వారా తెలియుచున్నది. అట్టి 
అభినయ ,పాధాన్యళ గల్లిన చేవ వపీల విద్యనే పూర్వపు పండితులు 
మయెకు'=నగా గౌొందంచవాగుం మా చిన్న తసమునందుగూడా నృత్య 
సభలకు వెళ్ళిసప్పుదు, “మీకు యెన్నివందల జకులు వచ్చును, 
మెన్ని తాళము?ందు సృ తమాకగలరు?" ఆని 'ఆడీగిన పండి 
తులు ఆరుదు. 


“మీకు యెన్నివ.దల పదములు వచ్చును? పుష్ఫబాణవిలా 

సము, రస మంజరి, కృష కగిమృతములోని శ్లోకిములకు అభి 
న! ణ ళో 
సయము పట్ట 'లకా? ఏదైనా ఒక (కొత్త పదముగాని, శ్లోకము 
గాసి పాడిన జబ్బు జికబ్బ్పుడు నాయికను నిరూపించి, స్థాయిభానము 
పట, అలంకారశాచు బప్రమా౭ముగా అభిసయముగూర్చి, సంచారుల 
లు 
వినా నము శేయగంరా? అని అడీగేవాదే ఎక్కువగా వుండేవారు, 
గను+నే వెవదాసీలుగూాడా అభినయ (ప్రాధాన్యత గల్లినట్టి ఉత్త 
మో తమ “ఊర్వ౪” సం[వదొయ విద్యను ఆరాధించేవారు. 
ది 
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ఆంధ, (ద్రవిడ్య కేరళ, కర్ణాటకోములందు నృత్యకళ 
పప్ప గు పు గు 


నేటికాలములో దక్షిణానథము అనేక రాజకీయకారణాలవల్ల 
భాషారాష్ట్రిములుగా విభజీంవబడిననూ ఒకస్పుడు ఈ (ప్రాంతము 
లోని శాచ్చీయనృత్యకళ ఒకేవిధముగా రూపొందినది. 


విజయపురిని రాజధానిగా ఏలిన ఆం[(ధరాజులు, శాతవాహ 
మలు, ఇక్ష్వాకులు, ఓరుగల్లును రాజధానిగా ఏలిన కాకతీయులు; 
మధుర్కతంజప్పరీ కాంబీనగరములను రాజధానులుగా ఏలిన పల్లవులు, 
చోవలు మొదలైన రాజవంశీయులు; విజయనగరమును రాజధానిగా 
చేసికొని హైందవనంన్కృతీ నికానమునకు పట్టుకొమ్మై నిలిచిన 
రాయలవంశీయులు; తిరువవనంత పురము, కొచ్చిను, కేరళప్రొాంతము 
లను ఏలిన మళయాళ ప్రభువులు (ప్రడేశములువేరై నను, భాషలు 
మారినను, (ప్రభువులు అనేకులై నను వీరందలు కాస్త్రీయనృత్య 
సంగితములను మాత్రము దాదాపు ఒ కేరీతిని రూహపొందించుట కొని 
యాడ తగిన విశేషము. కనుక ఈ ప్రాంతములందలి నృత్యకళను 
గూర్చి (వ్రాయనప్పుడు ముఖ్యముగా రెండు విశేషములు పాటించ 
బడినవి... 


1) ఆంధ్ర తమిళ, కర్ణాటక (ప్రాంతములందలి స్త్రీ నర్హకు 
లచే చేయబడు నృత్యము కొన్ని స్వల్పమైన (ప్రాంతీయభేదము 
లున్నప్పటికి ఒకేరీతిగ గం(ప్రదాయము వృద్ధిచెందినది. కేరళ 
(ప్రాంతమునందు మాత్రము స్రీలు చేయనాట్యము కొంతభేదముగా 
కన్పించుచువ్నది. భేదములున్న చోట వేరుగా చర్చించుచు పోలికలు 
కలిగిన సంప్రదాయములు ఒకే శీరిక క్రింద వివరించబడినవి. 
కనుక భరతనాట్యముగురించి రచింపదిడిన వివరములు, ఆం(ధ, 
తమిళ, కర్ణాటక (ప్రాంతములకు చెందిన వివరములుగా పాఠకులు 
(గ్రహించగలరు. కేరళ(పాంతపు కళకు, ఈ మూడు[ప్రాంతము 
లందలి కళకు కొంత నిభేదము ఉండుటచే “మోహినీ ఆట్టం' అను 
సీవతో వేరుగా కొన్ని వివరములు తెల్పబడినవి, 


(ఆ్లే పురుమలచే ఆడబడు భాగవతవిద్య తమిళ ఆం(ధ 
(వదేశములందు ఒకేరీతిగామ, “కేరళ, కర్ణాటక (ప్రాంతములందు 
మరియొకరీతిగాను వృద్ధిపొందియున్నవి. కనుక కూచిపూడి నాట్య 
మేళములనుగూర్చి చర్చించినపుడు ఆంధ్ర తమిళ (పొంకము 
లందలి భాగవత కళనుగురించి = విపులముగా చర్చించుటియు; 


దాకీశాత్యుల నాట్యకళాచరితి' 


కేరళయందలి కథకళి నాట్యమునుగురించి రచించిన భాగములో 
కర్ణాట కమునందలి యక్షగాన కళగురించికూడ తెలియచేయుటయు 
జరిగినది. 


ఆం(ధ్రకర్నా టక (ద్రవిడదేశాలలో.యో భరతవిద్య ఒశేరీతిగా 
నున్నట్లు తెల్పినాము. కాని కొంత భేదమున్నది. 


ఆంధ్రలోని కళాకారులు ఎక్కువగా రసభావములకు (ప్రాధా 
న్యత నిచ్చి వివిధ సంచారులయొక్క- విన్యానమునకు అభిసయ 
మందు (ప్రాధాన్యత కలుగచేయుచున్నారు. 


తమిళదేశమందు 'అడవు'సాము చక్కగా ఉన్నను? ఆఖి 
నయమంతగా (ప్రాధాన్యత వహించబడలేదు. దీనికి కారణము 
ముఖ్యముగా భాషమై యుండవచ్చును. కర్నాటక సంగీతమువలె 
దక్షిణాది నృత్య సాహిత్యముకూడ నూటికి ఎనుబదిపొళ్లు తెలుగు 
భాష యందుండుటచే _ నాట్యాచార్యులు నర్తకులు, నృత్య సంగీ 
తములే కాక _ తెలుగుభాషయందుగూడ చక్కని పొండిత్యము 
కల్షియుఎడవలెను. తెనుగుభాషలోని తెనుగు దనము చక్కగా ఎరిగి 
యుండవలెను,ఇపి తెలియనప్పుడు ఆ మాటల అర్థానికి అభిసయము 
పట్టుదురేకానీ _. అందలిభాఎము వ్య క్షపరచలేరు. నృత్యాభినయా 
లకు కౌవలసిస వర్గములు, పదములు మొదలైన ముఖ్యరచన 
లన్నియు తెలుగుసందే రచింపబిడినవి, ఇతరభాషల కవులుకూడ 
సంగీత రచనలు చే ముటకు (ప్రత్యేకముగా ఈ భాషను అభ్యసించి 
నారు, తెనుగుయొక్కి. తియ్యదన మట్టిది, 


మూదుపాంతములందలి బిణిదదు తెల్చుటకు ఒక ఉదా 
హరణము : 

తో డిరాగము ... రూపకతాళమునందలి 

“దానికి తగు జాణర ౬ నీవు - దయయుంచర,ఈ వేళ” 
= ఈ వర్గమును అ) నయించుచున్నారను కొందము. 

నాయికా నాయకులు (ప్రణయకలహకారణమున వేరుదిడి 
యున్న సమయమున, దూతిక రాయదారమున కై వెళ్ళి నాయకునికి 
వినతిచేయుఘట్టము వర్ణనతో కూడిన రచన యది, 

తమిళ, కర్ణాటకములవారు 

ోడానికె తగు జాణరో 

ఆనునపుడు (ప్రారంభములో (గీవవిన్యాసము చేసి వెనుక 
ఆడగుపట్టి..! తికాలపు విన్యాసమునకు ఒక ముక్తాయింపు ఆడీ: 


బొతీణాత్యుల నాజ్యకళా చరిత 


అటుపై “డానికి తగుజొఐరో ఈ మాటకు హస్త విన్యాసము 
చేయుదురు, ఆ భినయ పద్ధతి యేర్పాటు ఎట్టిదనగా, 


(పతిమాటకు;.... 


కుడిప్రక్యన విన్యాసముచేసి అటుపై ఎడమకు అదే విన్యా 
సము (ప్రదర్శించి ముగించవలెను. ఈ వద్దతినే అనుసరించి కుడి 
యెడమలకు కొన్ని హస్త విన్యాసములనుకావించి మూడునాల్లు 
ముకాయింపులను (ప్రదర్శించి: 


“మానభఘనుడైన (శ్రీ మహదేవుని పూజించు. శ్రీనిధీ _- 
పీవేరా _ శివోజి మహారాజేం[ద్ర” 


ఈ భాగమును అభినయింతురు. 


వీరి [పదర్శనమందు “దానికో ఆని చెప్పునపుడు..నూ నకి 
మా చెలి __. ఈ విన్యానముల (ప్రదర్శనమా'తమే గావించ దడు 
చున్నది. . 


ఆంధ్ర త్రీ నర్తకులుకూడ _.. తీరికలు అడవులు 
ఇదే క్రమము ననునరించినమా._. 


వారు 
మండును. 


ఆభినయములు పెంపొందించినరీతి ఈ విధముగా 


ఘట్రము__ 
ఐ 


నాయికా నాయకులు వేరుబడినసమయము. 
నాయకునికి నాయికయందు విరక్తికల్లిన సమయము 


దూతిక నాయకునికి మరల ఆమెయందు అనురాగము కల్లు 
నట్టు చేయవలెను. 

అదెట్లు:. ఈనయొక్క- వాక్సాతుర్యముచేతను, అభినయము 
చేతను, గాన చాతుర్యముచేతను:-- 


ఆమె వాక్సాతుర్యము = కవి -- వర్ణించినాడు. 
దూతిక ము-దుగా ఆమె యెట్టిదో తెల్పుతుంది:- 


దానికదేసాటి మా చెలిని యింకొకరికి పోల్చలేము...- 
ఎందులో ౫ 


iy. 
రూపములో:. 


(ప్రకృతిలో సంపూర్తసొందర్యమంతయు ఒకచోట మూస 
పోసినట్లు సృష్టికర్త, సృష్టిలోని సౌందర్యమునంతయు ఒకచోట 
కూర్చి ఆమెను సృష్టించెను కమకనే 


ఆమె -- నీలాలు _ తుమ్మెదరెక్కలు 
ఆమె - ఒయ్యారపు వాలుజడ - నాగుపాము 
నొసలు = చం[దరేఖ. 
కనుబొమలు _ మన్మధుని ఎక్కు పెటినవిల్లు 
ట్రై Ox) 
కములు _ ఎ(ర్ర తామరలు 
చూపులు . మదనుసి తూప్పలు 


దావికషల (పకాళము - మీనకొంతుల నుంచుము 
ఆతరళశనయన బెదురుచూపులు హరిణదృక్కులు 
జ ప్తికీ తెచ్చును 
ముక్కు. _ సంపెంగపువ్వు 
“పెదవులు _. చిగురుటాకులువలె యె(ర్రనిరంగు కలవి. లే 
చిగురాకు లవలె మె త్రదనము గలవి. 
పలువరుస ... ముత్యాలమాల 
చెవులు . (శ్రీకారము 
చెక్కులు = ఆదములు 
లు 


ఆమె ముఖము . వికసించిన కమలము . చం[ద్రవీంబముం 


ఇట్లు నాయకనునథిశిఖపర్యంతము వర్షించి ఆమెయొక్కం 
పౌందర్యముతో నాయకుని సమ్మోహితుని చేయును. 

మరియ “దానికడేనాటి” _ యెట్లనగా _ ఆది ఆటపాటల 
యందు మేట్స్‌ సంగీతమందు సరస్వతి = అభినయమందు అందిన 
జ్ఞ పికి తెచ్చును. 


వివిధవిలాస విద్యలందు కడునేర్చరి. 


ఇన్నివిధముల ఆమెగుజగణముల వర్షిందుచూ వాయ 
కునికి విసుగు తోచకుండుటకుసు, ఆతని ఉత్పాహపర్చుటకును 
ఆమె తనవర్తన విద్యచే ఆతవిని ఆకర్షించును. ఆ నర్తనము ముకా 
యింపు రూపములో ఉండును, మరియూ ఈ వర్ణనలు చేయుచూ 
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నర్తకి (ప్రదర్శసచేయు చున్నబు ఆయా విన్యాసములకు తగురీతివి 
గతులనాడుమ, 


ఉదః- ఆమె మరాళగమని అని శెల్పుటకు మరాళపాద విన్యా 
సము, 


కోకిలవలె పంచమస్వరమున తియ్యగా పాడకలను. ఆని 
తెణ్బ్చునపుకు మయూరగతి ప్రనర్శనము. 


ఆమె చూఇలు పుదనుని వాడితూపుబు అనువషడు;__సుక 
గలి (ప్రదర్శన వీటన్ని*ట్నీనో చేన్చి షతకొలన్ఫ కృము)డుము, , 


ఇట్టి వివరణతో కూడినప్రదర్శన ఆం('ద్రయందుమాట్రము 
అభివృద్ధి జెందినది. 


తమిళ, కర్ణాటక (పాంతములందు త్రీ నర్తకులు పదవర్ణ 
ములవంటి రచనలను ఆకునపుకు అడవుసాము, జరిఏ గ్యనములకు 
ఎక్కువగా (ప్రాముఖ్యత నిచ్చి నృత్య, అభినయాదుఐకు విశేషత 
కనబర్చలేదు. మరియు వీరి సంసడదాయములో .పదర్శిండు అల 
రింపు, జలిస్వరము, శద్దము, దము, పదము, జాని, తిల్లాన 
మొదలైన రచనలు కక ఆ.వలోఎవాఎ =2కింకి, .వవరువు, 
దశావతారములు, ళద్దిపల్లవుబు, సాహిక్యపల్ల వులు మొదలై న రచన 
లనుకూడ ఆడుచున్నారు. 

శేరళయందలి 'మోహినీ అట్టఎ'కూడ అరిం, జతి 
న్వరము శబ్రము౨వంటి రచనలలే ఆడదిడినను యిందలి ఆటతీరులు, 
ఆనినయపు పోకడలు, ముకొయింపుల పద్ధతులు, ఆంధ్ర తమిళ, 


కర్ణాటక (ప్రాంతములందలి భరతవివ్యవలె విపులముగా అభివృద్ధి. 


చెందలేదు. అభినయ(క్రమముహాడ కోమలవిన్యాసములతో రూ 
పొందలేదు. మరొక ముఖ్యవిశేషము-.__.పురుషనర్తకుల భాగవత 
విద్యకు, స్త్రీల భరతవిద్యకు ఆధారగంథము ఒక్కటే అగుటచే 
అందు పట్టు హస్తముల ఒకే అయిననూ పళ్తువిధానము ఈ 
రెండు నంప్రదాయములందు వేరుగానున్నది. కాని మోపొనీ ఆట్టం 
నందలి హస్పవిన్యాసము చాలవరకు కథకళి విన్యాసములకు దగ్గర 
పోలికగా ఉన్నది. ఇట్టి విభేదములను విడిచిన ఈ నాలుగు 
(ప్రొాంశము9ందలి స్త్రీల వికర్యు ఒకే విధముగా రూపొందినట్టిదిగా 
చెప్పవచ్చును, 


చేయు i నేత్రయింతో ఒ పధావ ములు 


. వేకలు వేయుట, లౌల్చిలిజఅవంటి ధ్వ 


డాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితఏ 
పరువు న కల భాగవతఓద్య — 


పాడుతు హస్తముతో దాని 

వాశలయుల "విగ్యాసములను 
ప్రవర్శిం ఎవిలెను ఈ 
భరళి సూత్రము పూర్తిగా అఆనుఫరించి దాసోఎఏంచబ*ీన కళ 
ఆరు వనుకముఎంచలి భాగవత కళ. 


న్‌టిం చుపాత్రి కంఠముతో 
అర్థమును తె త్తు పాంములచో 


కర్ణాటక, కేరళ ప్రాంతములఎదు ధాగవతన ర్రకులు పాడుట 
అరుదు. కొన్ని దుష్టపాత్రలు, శక్కు వరపు పాత్రలు నికృితముగా 
నుబఖయుటత. పాకలు 
పాడుట ఉండరు. వుఠపాడువారు థను గానము_య'ా ఆ 
గానమునంఎఎలి కథను (పేక్షకులకు ఆంగిక, 
తెలియచేయుట, ఆ రసోత్ప్తిని (పేక్షకులలో కల్గించుటకుగాను. 
గానము ముగిసినపిదన వాద్యసంగీతముననుసరించి ఆ భావమును 
వికసింపసయుటపు అనువై నట్టి హస్త, సొచవిన్యాసములు చేయు 
టతో వారి ప్రవర్శసము ము*యుచున్నది. ఇందు ఒక ముఖ్య 
లోపము, పామ రి గా శపస్టతి ననుసరించి నర్తకులు జడుటచే 
వాచిక ముసంమి రసోత్పై కలుగుట అరుదుగా నుఎదును -కాని 


సాత్త్విక ములద్వారా 


ఇ” 4 Se న a జ ఎత శ 
ఆఎ అదిక సాంచదుల య ధాగవకులు ఆడేవారు పాదుటడే 
పదతు 

ఛి 
బడు 


0౨ ంఠముఘ నయ వినయ 
సంస్రార్హముగా పోషింప 


e కావము సను” 
లలో; Th 
చున్నది. 


కీంచుటను 1 ఫలు నొౌదికము 
ae) 


నధకళశ్‌ ముందు వాదఏముసఎదలి లోటును సఎర.దువకు 
గాను అంగికమును, లోకదర్శిని వారు. విరివిగా పృర్ధిదేసినారు 
కనుకనే ౩ రూపొందిన ఏ, భాగవతనర్త 


కులు తగు గాతిపునృత, నృత్య నన్యాసములతో పాత్రపోషణ 


“ళీ సూ వానాటృ్యముగా 


చేయుచున్నారు. 


ఇట్టి కొన్ని భేదముబున్నను ఈ సంప్రవాయము లన్నియు 
ఒరే కుంఎందిమునకు చెందినవై హైంచవ ౨౩ 3్మ తీ వికొసము 
నకు తోడుపడిసిని. 


దాతీణాత్యల నాట్యకళాచరితిం 


ఆం (ధదే+ ములోని స్ఫ్భృ చక og 
6+, 


భరితుని నాటృకశాఎ్రైములో ఆ. (ధ్రుల నృత్యకళను గూర్చి 
మహేంద్రో మలయ సహో్కోమేకలః పాలమ.జరః | 
ఏతేమసం(శ8ా దేశా స్తేడ్దేయా దకిణావథాః | 

కౌసలాసో శలాశ్రైపైవ కలింగాయవనాః ఖసాః | 
ద్రవిడాంద్ర సుహారాష్టా? వెణ్ణావెవాననానజాః | 
దక్షీణస్య సముద్రస్మ్యతధా దంధ్యన్య చాంతరే । 

యే దేశా స్తేఘయుంజీళచాడీ ణాత్యాంతునిత్యశః | 


మహేంద్ర మంయాడి పన్వతమువ గం శేశమునకు 

దక్షిణాపథమని పేరు. ఈ దక్షిణాపథయు ఆ ఎ, చానిడ, నుహో 

కా (గాంజములతో గూడినదిది. దీని _ తీరమున ఏంధ్య 
లు ఆజ్‌) 


దత్సీఐమున సము చముసు దక్షిణ 
జనుష పయుపిధముర స CU లీ 


అ 
పర్వశ తను 


భారతమంద్‌ని 


“దులు, ఊటి 
౧ టి 


ట్‌ ఇ 
కిగాందిన 2 ౯వ 
తాజ్‌ 


'వకొ' యసుదాసికి క్‌ 


దాక్షీగాత్యామని సి 
చేయుదురు. ఈ Rs మట గల 
ఎ తీరవ లని అసినద గుప్తాబార్యుల తమ వ్యాఖ్యానములో 


జన్నా 


వివరించెను, ఈ (పడేశమంతయూ ఆ. జీ “డేశములో నున్నది 
ఆంధ్రులు - “అంధిక్‌ అనురాగిమును తిమ జాతీచది స గీతానికి 
సమర OTB 
oy 
Tt ఎమ అరె నెను 


జ : జ ఆల err 
యకిలు, నాగులు ఎ రంగు ఎత వొ వ్‌ అలు అంధలొ, 


యనశులనే జకుపు ఎడారిని గూడి ఏలుతును. దొసి సంగీత 


సం'బడాయుసు యక్షిణాసము 
ie ను 
ఇద పత్యేక దేశసథ్న దాయము, 


ననే భరతళాసాంనుసారముగా. నాటకరూపములో వృద్ధి 
అనీ లో 


పరిది భాగవత సర్తకులు వీధినాటికమునే ఓరుతో (ప్రదర్శించు 


నునా ఉరు. 
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హాలుని గాధా స్నష్టళతిని జూచిన కీ9స్తుకపూర్వమే అనేక 
విధాలుగా, ఆంధ్రలో నృత్యకిళ అలి వృద్ధి జెందినట్లు తెలియును. 


గాని నాటి సంప్రదాయములతీరు తెలయుట లేదు. శాత 
వాహనులు, ఇక్వాకోలకాలమురి గూర్చిన _';0ంధములందు కొన్ని 
నృత్య వర్ణనలు మా(తము గన్పించుచున్న వి, ఆనాడు వర్ణిర్ణిన కళా 
విన్యాసముల ఏవరములు మరుగుపడినపి, బౌద్ధుల కాలమునాటి 
కళః.. ఆరామ శిల్ప భంగిమలే ఆధారము, జపాను బుద్ధాలయాల్లో 
నేటికీ వ్రదర్శింపదిడే నాట్యముల పరిశోధన వల్ల కొన్ని బౌద్ధ 
యుగము నాటి ఆ.ధ్రుల కళలగూర్చి శెలియవచ్చును. అ వివయే 
దర్పణము, భారతార్జవము రచించిన నందికేశ్వరుడు ఆంధధ్రుడని 
ప:డితుల అభ్మిపాయము. 


నన్నెచోడుని బమారసంభవములో రంభ నాట్యవర్డన నాటి 
5ళ గూర్చి కొంత తెలియజేయును. 

ఆస్తే తిక్కన భారతములోని విరాట పర్వములో బృహ 
న్నల నాట్యము గూర్చి (ప్రశంసనవల్ల ప్రాచీ నాట్యముల గూర్చి 
తెల్చును. 


వాసి వివరములు కొంతవరకు భారతార్హపమందున్న వి, 


కొశతీయులకాలము _ పశుపతి సంప్రదాయ శైవమత 
ప్రచారము = దినమునకు ఆరు పర్యాయములు చైవారాధన. ఆధ 
యాల్లో మూఐవిరాట్లు కెదురుగా వలయాకరాగ ఐఓ పీఠము. ఆట 
దేవదాసీల నృభ్యపూజ వం (ధలో అలయ ?ల్పములో అదొక 
(పత్యేకత, ఆభిలషార్ట చింతామణి _ సోమేళ్వం | రెండవ సింగ 
పథువు - సారంగదేవువి సంగీత రత్నాకరమునకు. 


ర వ్యాఖ్యాన రచన, 


సంగీత సుధా 


జాయ సేనాపతి -- నృత్త రత్నావకి (గంధ రచన 

అతని గురువులు కౌండామాత్య, వెన్నెలకంటి నూరామాత్య 
పెదకోమటి వేమారెడ్డి -సంగీత చింతామణీ (గంథ రిచవ 
కొమరగిరి (పభువు . వసంతరాజీయ (గంథ రచన 
ఒకుమ _. అతని ఆస్థాన నర్తకి 


ప్రతాప ర్యుద్రదేవ = ఆస్థాన నర్తకి మాచల్‌ దేవి, 
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విద్యానాధుడు _'(ప్రతాపరుద్రీయము' అలంకార కొభ్ర రచన 
విజయనగర (ప్రభువులు-రంజకం, (శ్రీ రంగరాజు, కుమా ర్త 
కుప్పాయి (ప్రఖ్యాత నర్తకులు. 
పొల్కు-రికి సోమవారువి _ విసవ పురాణము, 

పండితారాధ్య చరిత్రలో నాటి మార్గి, దేశి నృశ్యముల 
వర్ణనలు: 

(శ్రీనాధువి పల్నాటి వీర చరిత్రములో నృత్య వర్ణనలు. 
(క్రీడాభిరామమందు జక్కులప్పరం;ధ్రి నృత్యవర్హన, జంగము 
కథ వర్ణనలు 


రఘునాధరాయలు:.... రామభ(ద్రాంది (పథ్యాతి గాంచిన నర్తకీ 
మణి. 
ఆచ్యుతన్న:._ భాగవతులకు ఆచ్యుతాపురము దానము 
చేయుట అచ్యుతాపురమే “మేలటూరు” మేళము9వూరు. 


విజయరాఘజనాయక:. వివిధ యక్షగానముల రచన, 
క్షేత్రయ్య (ప్రఖ్యాత పదక ర్త. 


రంగాజమ్మ:- కవయి(తి-నాట్య సంగీతములందు గొప్ప 
పండిత గాలు, 


మహారాష్ట్ర (పభువులు :-- “కేక 'నృత్యాభివృద్ది చిన్నయ్య, 
పొన్నయ్య, వడివేలు, శివానందము కచ్చేరి నాట్యమునసకు యీ 
అన్నదమ్ముల పేవ. 


శహజీ-.... వంచరత్న ప్రబంధ రచన నాటి నృత్య సంప 
దాయమును గూర్చి తెలిసికొనుటకు ఆ (గ్రంథముల యొక్క 
ప్రాముఖ్యత, 


ఖండోజీః... విచిత్ర రాయవతంన కవి నాట్యశాస్త్రము, పద్య 
రూపములో రచన. 
ఆం(ధలో శాస్త్రీయ నాట్యానికి ఆధార [గంథములు 


నాట్య శాస్త్రము, అభినయ దర్పణము, భరతార్ణ్షవము, భరత 
పార సంగగిహము: 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత్ర 


ప్రతాపరు.[ద్రియము, రనమంజరి  రన(ప్రకరణము 
మరియు... తెనుగులో పద్య, గద్యరూపములో పెశాస్తాాల నమన 
రించి, దేశివద్దతులజేర్చీ రచింపబడిన అనేక గంధములు. 


తెలుగునాట శాస్తీ రయ నృృత్యకళ నారాధించువారు: 
(1) నట్టువ మేళము!.._ 
శ్రీలు నాట్యం చేసే సంప్రదాయము, 
(2) వాక్య మేళము:. 
పురుషులు నాట్యం చేసే పద్ధతి. 
నటువమేళశము :.._ 
ఐ 


దావీఆట, భో గముఆట, భోగముమేళము లేక సావిమేళము. 
మేజువాణి, కచ్చేరిఆట, కే?క భరతవాట్యము. త్య 


భో గమువారు _సభలం దు దర్చారులందు న .ర్హవమాడు! ే సే 
శని 
సానులు (దేవదాసీలు) 5 ఆలయాల్లో ఆరాధన నాట్య 
మాడువారు. 


వీరు గుడి పేవకై వనియమింపబడినవారు. గనుకనే గుడి 
సానులు, పూర్వము మండలేశ్వరులు వీరినుండి కన్యలను వివాహ 
మాడు ఆచార ముండినది. 


నాట్యమేళము:_ వీధి భాగవతము, (బాహ్మణ భాగవతులు 
(కూచిపూడివారు, కోట కొండవారు,) 
జంగం భాగవతులు, (జంగాలపల్గవారు) ఏ: ఎజిగొల భాగ 
లా ఈ ౧ 
గంటె భాగవతులు 
చిలకల భాగవతుల, యానాది భాగవతులు చిన్నమాదిగ భాగ 


వతుల,, దాగరి భాగవకలు, బహురూప్పలు, 


భామాకలాసము, గొల్లకలాపముల నాడువారు. 
వీరందరూ ఆంధ్రలో వివిధ జిల్లాలలో నున్నారు. 


దామీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 
వృత్యకల్పము -- ఆలయాలు: _ 


జాయప సేనుని “నృ తరత్నావళి'.. రామప్పగుళ్ళలో సుందర 
వృత్యశిల్నము. 

అందలి వినాయక న ర్తినభంగి ఇలు-ఆషదిక్ళా లకి ఆరాధన 
సమయములందు (బలివారణ) ధ్వజ స్టంభమువద్ది నరికిజే పే 
(పధమనాట్యం. గణపతి ఆరాధన, 

మదస్క. లిత కరణ విన్యాసము_._పిమ్మట వినాయకి 
మందు “గణపతి కవుతము” అటుపై 
కుమారస్వామి ఆరాధన. 


తాళ 
పివిధకరణాంగహారములతో 


తరువాత ఇంద్ర స్పవము...ఆ గణపడి నాట్కమే అందు 
రూపొందించబడెను 


కొకతీయుల కాలము _ శ్రైవసం(ప్రదాయ కళాట్రచారము, 
దశవిధ శివలీలలు _ సప్త లాస్యములు_ పేరిణీ, (పే.ఖజ, కుందళలి, 


దండిక్‌, శుద్ద, దేశి యిత్యాడి నాట్యముల (పైిచారములు, 


“గాం డ్లి”....రాజగోండుల వేశి సంపఎయ సృత్యము-- 
ఆం(ధ్రులకు మధ్య(ప్రడిశ్‌ నం దలి త గోండు సంనానములకుగల 
పాంస్కృతక సంబంధిము. వారి సంపదాయ కళాప్రచారము. 


విజయనగరరాజులకొలము:....- 


లేపాక్షి ఆలయసుందర శల్చ్పము- నృత్యభంగిమలు. 
వీరవైష్టవ, వైష్టవమత (ప్రచారానికి అనుగుణ్యమైన 
కళా భివృది. 
60 
రాధామాధవ మధురభ కి ఉపాసన వల్ల భాచార్యుల మత 
(ప్రరావము_ అభినయకళ (ప్రత్యేకా భిపృద్ది = గీత గోవించమునకు 
వృత్యాభినయ ములు-6స నిలయ ముల, కేత్రయ్య, పదములసృష్టి 
వానికి ఆధినయము, 


తంజావూరు నాయకరాజుల కాలము: = 


యక్షగా నములకు స్వర్ణయుగము. కేళిక... నేటి భరితనాట్య 
(ప్రదర్శనక్రమము “పేరిణి” పద్దతిననుసరించి రూపొందుట. 

నృత్యములో మొదటిసారి పదములు (ప్రముఖస్థానము 
వహించుట. నాటినుండి అభినయవిద్యలో (కొ త్తపోకడలు, కచ్చేరి 
వాట్యము _ నృత్త, నృత్య, అభినయాద లకు క్రమమైన యేర్చా 
టుకు కృషి. 
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పిద్దేంద్రయోగిప్రాళన యక్షగాన వద్ధకిలో (పారి 
జొరము) భామాకలాపకచన్క, ఆ ఏద్య కూచిపూడివారిద్వారా (ప్రణా 
రము యక్షగానములో అనేక శాస్త్రీయమాబ్బలు వర్ణనాత్మక గేయ 
రూఎములో నుండి ఏకపాథత్ర నృత్యానికి అమవుగానుండిన యత 
క మౌర్చి, అనేకపాాతలసృష్పించి, నృత్యనాటక 


రంగాజమ్మ విజయరాఘపనాయక ;_ / 


వారి యిత్షగానములు. నాట్యాసకి అలంకారములు, రంగా 
జమ్ము విరచితము-మన్నాారుదాస విలాస యక్షగానము... న ర్తకుని 
విద్య పరీకించిటకు చక్కని _(౧౦4ము. 


మహారాష్ట్రరా జులు po 


నాయకరాజుల కొంవంది క్షేత్రయ్య పదములు అభినయ 
విద్యాభివృద్ధికి కారిణభూతపిం సల్మ మిహాం'ష్ట్ర రాజులకాలములో 
రచింపబడిన “పదవర్షములు" నృత్త, నృత్యముల అభివృద్ధికి 
తోడ్చడినవి, 


వివిధరకములెన అడిప్పు, జతి, గత్కి విన్యాసముల (ప్రడర్శ 
నకు అను వై నట్టి “దరువు”-అందలి ఆట (క్రమము, 


అనేకవిధముల ఏభావానుభావ సాత్వికసంచారుల (పదర్శ 
నమునకు వీ లెనట్టి పదములు, అధినయపోకడల్ము ఆధారముగాగొవి 
తాన వర్ణకరిమముననుసరించి గావింపబడీన నూతన సంగీత సృష్టి 
“పదవరము” లేక “చొకవర్తము.”పదవరములు తరువాత సృష్షింప 

ఫే ణి 6 అ 
బడిన సంగీత రచనలు. 


ఆంధ్రలోని వివిధ జమీందారుల కళాపోషణ 1- 


కార్వేటినగరిము, కాళహస్తి, వెంకటగిరి, కోల్లాపురము, 
గద్వాల, వనపర్తి, నూజివీయు, పిఠాపురం పెద్దాపురం, తుని, 
విజయనగరము, బొబ్బల, జయపురము, మొదలైన సంస్థానము 
లందు...పల్ల పులు, జక్కు.ణి దరువులు, పదదరువులు, పెద్దవర్ల 
ములు, పదములు మొదలై న సంగీత రచనలు గావించవడినవి, 
భామాకలాపము, గొల్ల కలాపము, వీధినాటకము, పోషింపబడినవి. 


దేవకాస్తోోత్రములై స కివతములు ఆతిప్రొచీనిములు బ్ర 
ములు లేక సలా.జశులు మొంటిసారిగా మహారాష్ట్ర (ప్రభువుల 
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పాలనలో *కేళక' సమయంలో రాజన ర్రకినులు (ప్రభువుల స్తోత 
ముతో గూడిన నర్రనము సల్పుట నిమిత్తం రచింపబడినవి, 

ఆటపై అట్టి రచనలే యితర జమిందారీలందలి ఆస్తాన 
కపులు రచించిరి, ఇవ్విధాసె వివిధ సంన్వానములందు రచింపబడిన 
ఈ రచనలు కొన్ని వందిలున్నడి. 


హంపీ ఏిజయసగరిము ఉ4.త్‌ అంట్లలో నృత్మఃళను 
అనేక రీతుల నభివృదిలొ నికి దెచ్చిన సంస్థానము ',విజయవగరము, 
గనుకనే విజయసగరమును కిపపండితులు నిద్యలసగరముగా గొని 
యాడిరి, ఆనంద గజపతి మహారాజుగారు అందు ముఖ్యులు. 
వీరి కాలములో అనకములైన పదముల, పల్లవులు, శబ్దములు 
రచింపదిడినవి. 


అస్నటిలో అతిముఖృ్యయిన సంగీక రచన =. "మ.డూక 
శ బములో 
టు 
తూర్పున (పభ్యాతిగాంచిసె ఇభలక్షి ఇపల్లవి సృష్టి యిచ్చ 
టనే జరిగింది, 


సీగారామ గజపతి కాలము” . సప్త్పృత ళముల-దు జక్కి ణీ 
దిరుపులు, పడదరువులు, స్వరిపల్లవులు, వొణంగిదరు వులు విశేష 
ముగా రచింపదిడీనఏ. బ్‌ 
కొరములు. 

కార్వేటినగరము నేలిన ఇంకిట బలుమాళ రాజేం_్రుల 
కాలములో నృత్యకళకు చాల మంశ్య మైన గోవించనామయ్య “వ్య 
పంచకము.“"లనబడే ఐదు పెద్ద వర్షనిములు రచింపెబడినవి, ఈ 
వర్ణములు అపూర్వము. వీటికి సృత్యమాసట సెరర్రికునికి పరీక్ష 
వంటిది. 


ఇ. యున్న యా నాట్యకళకు అలం 


మోహన్క నపరో జ్ర కేదార గోళ, గొళ్ళవరొళి.-ఐదురాగము 
లండు వర్ణనలు రచింప బడినవి. ఇందు “మోహన వర్ణిము"_కార్వేటి 
నగరము, కాళహ, వెంకటగిరి వా.తముం౦ద్య్కు నవరోజు 
వర్ణము, కోస్తా జిల్లాలందు (పచారములో నున్నది. 


వెంకటగిరి సంస్రానములో ___ బంగారేఖ భూపాలుర కొల 
ములో నాట్యకళ చాలావృద్ద గాంచిసి., ఆయన అనేక కవ్మి 
పండిత, గాయక, నాట్యా+ర్యు౨ పోషించుటయేగాక _ వివధ 
1(పాంతములనుండి సంగీత విద్వాంసుల రప్పించి, చర్చించి నాట్య 
ముపై ఒకి (గంధము రచించిరి, అదియే 'సభారంజని”, 


దా&జాత్యుల హాట్యకళాచరికర9 


మిగిలిన సంస్థానములందు నాట్యకళ అభివృద్ది జెందిన వివత 
ములు అంతగా తెలియుటలేదు. 


పుయ్యతిర్థ ములందు నృత్యకళ 
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శ్రీశే లము: శీ వసంప్రదాయము-ఈ స్వామి పె రచింప 
బడిన అనేక కవుతములను నర్తకులు ఆడుచున్నారు. భామాకలావ 
ముల్పుగొల్లకలాపములు (శ్రీశైల (భమరాందిపై రచింపదిడిన అంవి 
స్థవముతో (ప్రారంభీంపబడుచున్న వి, 


(ప్రాచీన ౩'అమందు యిచ్చట 'శృంగవాట్యము' స ప్రలాస్య 
ములు (పచర్శింపబిడిసటు ఆలయశిల్పమును బిట్లి చెప్పగలము, 
°n బి 


శ్ర కాళహ స్త్రి: శైవ సాం ట్రదాయము-- 
ఆలయ ఆరాధన సొలప్రదాయములు, కేళిక ఫిట్య అభివృద్ధి 
జెందినద. ఇచ్చట భాగవత విద్య అంతగలేదు. 


తిరుపతి: వెంక 'పేళ్వరుని పై తాళ్ళపాకవారు అనేక రచనలు 
గావించిననూ ఒకి (పత్యేక నృత్య పిధానముండినట్లు ఆధారములు 
గావ్సించుటలేదు, 


మన్నారు పొలూరు: విష్టవ సంప్రదాయము, 


ఆలయ ఆరాధనె విద్య, కేళికానాట్యము దేవదాసీలచే ఆరా 
ధి-చబగీవది, 


చెయ్యూరు: శవ సంప్రదాయము. .సుందరేశ్వర స్వామిపై 
అనేక (ప్రత్యేకరచనలున్నవి. నర్వవాద్య ఆరాధన ఇచ్చటి విశేషము. 
ఇచ్చట స _ప్రలాస్య ఆరాధసి, శేళిక్క యక్షగాన సంప్రదాయము ఈ 
మూడు పదతులు ఆభివృద్ది జెందినవి. 
[డో 0 
దొన వ్షనౌడ: అందిఆలయము. శీ వసంప్రదాయము నను 
సరించి నాబ్యకళా (పదర్శనము. 


నీింగ'రాయకి”ం౦ండ్‌: వైష్ణవ సంప్రదాయము, 


బాపట్ల: భావనారాయణస్వామి- వైష్ణవ సంప్రదాయములు 
ఇచ్చట సిద్దాదిత్తునివారు శాస్త్రీయ విద్యను (ప్రచారముజేసిరి. 


చాక్షిణౌత్యుల నాట్యకళాచంం 


మార్కా-వురం: వైష్ణవ సంప్రదాయ, ఆరాధన ఎద్య 
శ్రేఠిక పద్ధతి, 


మాచర్ల : చెన్న శేశ్వం, వీరభ(ద్రస్వాములవారీ ఆలయము 
య 
లందు వే షవ, శే వ, నంపదాయ నృత్యారాధన, శేశిశ పదత, 
మె తి kn న 


ధర్మవురి: వెష్టవ సంప్రదాయ ఆళాధనకిళ, కేళికపవత, 


అలా వెంక టేశ్వరస్వామి ఆలయము, ౮౨౮-ధినకళ_ 
బలి హరణ విద్య-వె షవ సంప్రదాయము_కేళిక, కర్నావికి ఉత 
a 69 a న 

రాదీ సం(ప్రదాయిములు, 


(శ/కాకుళము: ఆంధ్ర విష్ణుఆలయము, ఇ ష్టప ద్దితీ 
ఆరాధనకళ, కేళిక, 


పళావురము: వంతి మావపుసి ఆలయము _వష్టవ పద్దతి 


ఆరాధన్క కేళిక, భామాకలాపము, గొల్లక లాపములు, 
కుక్క మేశ్వర న్వామ ఆలయము _ శైవము, 


(శ్రర ము: వైష్ణవ సం(ప్రదాయము, కేళికి,చె తన్ఫుల 
పాదములు (ప్రతిష్టజరిససి (ప్రదేశము వంగదేశ భజన సంప్రవాయ 
చృత్య్మము. 

ఇంకనూ యెన్నియో పుణ్యతీ్టముణన్నచి. క్రైవవెష్టవ 
సం(ప్రదాయ విద్యలోవి బేధాలు. 

బఠలివారి౯ నాబ్యములు, కేళి యయ లి ఓ కేరీతిగా 
నుండును, మూలవిరాట్టు సొన్నిధద్యంలో ప్రదిర్భంసఓడె ఆరాధన 
నృత్యములు. సప్త లాస్యములు, కవుతములు మొర్పువుండును. 
ఇవసిి యూ, పేవదాసీలచే చేయబడే సృత్యి యు. 

నృత్యము వారి యింటి విద్య సంస్కారము, తెనుగు పండి 


శుల వద ఒత్మేకముగా అభ్యసింతుధు, 
న్‌ 


అలయములందు ఆగమశొ ప్ర(ప్రరారము ఓడ సృత్యకళతో 


దేవతల నారాధింతురు. 


ఆంధ్రలో జిల్లాలవారీగా కళాభివృద్ధి 


ఆటలు 
గ ౦డొాము----- 


పాలించు (ప్రభువులు ఓ(డ్రులు, కొని వౌరీ మంతుల తెలుగు 
వామ, గనుకనే గంజామునం లి ఆశేక జమీందాపరిందు తెనుగు 
నం పదాయసు నృత్యము అభివృద్ది జెందినది. ఒడి స్సీన్సృత్యము తిల 
కించిన గానము ఉ త్తరదేశ వాణీలో ఉన్నప్పటికీ జతి కట్టువాట్లు 
గళివిన్యాసము అఖీనయ[క్రమము, తెనుగుదేశపు భరత విద్యనుపోలి 
వుండును, 

గంజామ౦ందలి ఒక జమిందారు (ప్రకాపరు(ద్రదేవ వెయ్యిమంది 
దేవదాసీలను స్వామిసేవ నిమితము వూరి ఆలయానికి నమ 
ర్పించిరి, వాంచ్చట నాబ్యకళతో స్వామి నారాధించిరి, ఆకళకు 
ఆం(ధ్రకిళకు దాల దగ్గర పోలికలున్నపి, 

ఆం్రళో (ప్రావీన ఆ లమున్నచోటు లందు, సంస్థానములు 
పలనిన ప్రదేశములుదు నృక్యకళ విరివిగా అభివృద్ది గాంచినది. 


శ్రీకాకుళము; విశాఖపట్నము జిల్లాలు... 


శ్రీకారము, ఆరిసివిగ్సి (పుణ్యతీర్హములు) బొబ్బిం (నంస్తా 
ప ల అ త 
నము)కో మటిపల్లి, విజయనగర ము [సంస్లానము) జయపురము(పంస్టా 
నము) మాడుగుల మత్స్య వంశీయులేలిన (ప్రదేశము, చోడ 
వరము, జొమి, నిమ్మలవలస, నరసన్న పేట, రాజాదు, నరసి 
పట్నం దొడిగల్లు. ఈ ప్రకేశాల్లో దేవదాసీల భరతనాట్యము, భాగ 
వతుల భామాకలాపమ్ము గొల్లకలాపము, ఎక్కువగా వృద్ధిజెండినది, 

ఈ (వాంశాల్లో పున్నన్ని భొమాకలాప, గొల్లకలాఎ నాట్య 
మేళములు ఆంధ్రలో మరెచ్చటనూ గాంచము. 

ఈ రెండుజిల్లాలలో స్త్రీలు (భాగవత) కలాపములాడుట 
అరుదు, 


ఈ కలాపములవారు. 

సిదేంద్రులవారి కలాపముగాశ, వంకొయలవారి కలాపము, 
చింకలపాటివారి కలాపము, కసింకోటవారి శరాపడదులను చేర్చి 
ఆముబున్నారు. వీ5 భాగవత ఏద్యకు కూచిపూడి ఏద్యకు సంబం 


ఛము లేదు, 
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దేవదాపీల వఏిద్యమా్య[త్రము (శ్రీ కూర్మము మొదలుకొని 
తంజాపూరు వరకూ యించుమించు ఒకేవివముగా నఖివృద్ధి 
జెందినది. 


తూర్పు, పశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలు : 


తుని (జమీందారి) పిశతాపురము (జమీందారి) పెద్దాపురం 
(ఆహేందారి (ప్రాంతము) కాకినాడ, అమలాపురము, ముమ్మిడి 
వరము, పేమారు మానేపల్లి,.యండ పేట, మురమండ, రాజమండ్రి, 
ధవ'శీళ్వరము, పసలపూడి, తాటిపాక, రాజోలు, వాడపల్లి, (ద్రాజె 
రామమ్ము ఉండి, మారంపల్లి, నరసాపురం, ఆచంట, ఆంధ్ర వేది, 
ఏలూరు, ఈ (ప్రదేశాల్లో నాట్యకళ విరివిగా నభివృద్ది గాంచినది. 
ఇచ్చట భాగవతములాడే పురుషన ర్తకులు తక్కువ ప్రలే కచ్చేరి 
వాథ్యమ్మ, కలాపముల నాడుదురు. 

ఈ (ప్రాంతాలలో నాట్యంజేయి ప్రీలు రెండు తెగలుగా 
మన్నారు. 

భోగమువారు సానులు భోగమువారు కచేరినాట్యము? 
పాములు భాగవతముల నాడుదురు 


వీరి ఆటకు కూచిపూ3వారి ఆటకు సంబంధము లేదు. 
వీరిలో సంస్కృతము, తెనుగులాషల చక్కగా నెజీగి శాస్త్ర సంప్ర 
దాయములు దెలిసి నర్తనమాడు వే ర్రకీమణు లనేకులున్నారు. 


కృష్ణా, గుంటూరు జిల్లాలు : 

కూచిపూడి, మొవ్వ,నంగి గడ్డ, రేపల్లె, తెనాలి, గుంటూరు, 
వాపట్ల, గుడివాడ, (శ్రీకాకుళము పొన్నూరు, ఒంగోలు. 

కూచిపూడి భాగవత మేళములకు ప్రసిద్ధి, 

భామాకలాపము, గొల్లకలాపము, ఏవిధ యక .గాసములు 
వీరి నాటకము లాడుటలో ఈ నర్తకులు సుప్రసిద్ధులు. ఈ 
ప్రాయాల్లో కొందరు దేవదాసీలుగూ డ హచిపూడి సంప్రదాయ భాగ 
పత విద్య నభ్యపించినవారు, అట్లివాము నంగి గడ,రేపలె ప్రాంతాలో 

అ యె ళ్‌ ౧ 

యున్నారు. మొవ్వ కేత్రయ్య పుట్టినయూరు, 


నెల్లూరు చిత్తూరు జిల్లాలు ; 


టంగుటూరు, కావలి, సింగరాయకొండ, జొన్నవాడ, 
వెల్లూడు, కలువాయ, బుచ్చిరెడ్డి పాలెం, వెంకి టగిరి మన్నారు, 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి, 


పోలూరు, నాయునుపేట, కాళహస్తి, కార్వేటి నగరం, 'తిరు ర్తని, 
చెయ్యూరు, మధురాంతక౧, జంగాలవల్లి మొదలైన ప్రదేశాలలో: 
దేవదాసీల “కేశికొ” విద్య విరివిగా ప్రచారమందున్నది. 

కూచిపూడివలె, జంగాలపల్లెయందు విశేషముగా నాట్యమేళ 
ముల వారున్నారు. 

కూచిపూడి వారు (దాహ్మణ భాగవతులు. జంగాలఎల్లివారు. 
జంగం భాగవతులు, వీరుగూడ యక్షగానములు, వీధి నాటకముల 
వాడుదురు. 


తిరు త్తని,. చెయ్యూరు, మధురాంతకం, (ప్రస్తుతం తమిళ 
నాములో నున్నవి, 


ద్‌ _తమండలములు 
కడప: కర్నూలు, అనంతపురం జిల్లాలు : 


రోటకొండ, దినగానపల్లె, (పొన్తుబూరు, హిందుపురం, 
తాళ్ళపాక, పుల్లంపేట, బుక్కా-యపాలెం, కోటకొండ భాగవతులు, 
భాచిపూడి సం్యపదాయమునకు జేందినవారు. వీరిని బనగానపల్లె 
నవాబుగారు, ఆ ప్రాంతములఇ ఆహ్వానించి, కోటకొండలో వారికి 
భూముల విచ్చి వివాసము నేర్పాటుజేసిరి. వీరిద్వారా భాగవత కళ 
దత్తమండలంము అందు (ప్రచారము జరిగినది. 

దేవదాసీలు కేళికా విద్య నారాధించిరి. 


తెలంగాణ  సారిగములో నృృత్యికళ : 


ధర్మపురి పెద్దపల్లి నాగపూరు, గద్వాల, వనపర్తి జట 
(పోలు, ఆశ్మరూరు, హైదరాబాద్‌ లందు. : 

'హొ(ద్రాబాద్‌లో ముస్లిం (ప్రభావముగల కళ ఆభివృద్ధి 
జెందినదిం 

మిగిలిన ప్రాంతములలో కే?కవిద్య ఆధివృద్ది గాంచినది, 

గత నెలుగ్రైదు దిశాబ్దములలో ఆం(ధ్రలో కళ నారాధించిన 
(పగ్యాత కళాచేత్తలు =. 

శ్రీ మతులు నాయుడుపేట రాజామణి, చెయ్యూరు శారద, 
మధురాంతకం రాధ, ఆండాళ్ళు, పుల్లంపేట మహాలక్షీ,అన్నమ్ము 
నీలవేణి, నాగమణి, శుభరత్నం, సుఖ మంజరి. 


(బ్రహ్మశ్రీ చింకా వేంకట నారాయణ, వేదాంత లక్ష్మీనారా 
యణ శాస్త్రీ, కోటకొండ చల్లా భరతళాస్త్రం లక్ష్మీనారాయణగారు, 
భాగవతుల విస్పయ్యగారు, ఏలూరు పువ్వుల పొపొచలం, నగరాజ 


కాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరికి 


కనయ” పా(మాజ్యం, చాటషరు బాలా (త్రిపురసుందరి, చిత్తజల్లు 
ఎన వెంకటరత్నం, పెద్దవెంకటరత్నం, వైదేహి, ఇందువదన, 
పీరూరు పారిజాత పుష్పావతి, పెండ్యాల సత్యభామ, కోనేటి చిట్టీ 
గాజు, దువ్వా సూర్యకాంకం, అమ్మిణీ, అన్నాదిత్తుల బుల్లి వెంకట 
కత్నం, దుగ్గిరాల మాణిక్యం, కొల్లూరి కామయ్య మ దైంరాముడు, 
మద్దెల అప్పలనరసమ్మ, గంధం లక్ష్మీకాంత. (శ్రీ విరాజితం, 
యండమూరి రామం, యందమూరి అమ్మాణి. మద్దెల బాలా 
తిపురసుండరి, కృష్ణవేశీ, వాయు స్య, అమలాపురం 
మణ్యం, దూడల శంకరయ్య, కోమటిపల్లి జ+న్నాధం, భాస్కర 
భట్ల అప్పల నరసింహం, జీవరత్నమ్మ, ఇత్యాదులు 


ఇందు కొందరు భరతనాట్యము నాడువారు, మరికొందరు 
భాగవత కళనారాధించువారు, 


కొందరు కీ ర్రిశేషులై రి_మరికొందరు జీవించియున్నారు. 
“పెన జెప్పిన కొందరు సంప్రదాయ భరతవిద్య య .దు ప్రావీణ్యులే 
గాక సంస్కృతాంధ్రములందు మెంచి పాండిత్యము ' లవారు, 

సుమారు ఏబది సంవశ్సరముల (గందటనే డదేశంలోకళాఖి 
వృద్ధి ఆగిపోయిన, నాటిమండి నూతన రిచనలు జరుగలేదు. 
రోజురోజుకు శాస్త్రీయకళలు కీణించిపోవు పరిస్టితి యెర్పడినది, 
వేటికాలములో శాప్రము, సంప్రచాయముఐ రెంటిని చక్కగా తెలిసి 
కొని, నూతనకళానృష్టిని చేయగల సమర్థులైన నాట్యా "ర్యులు, 
కివి పండిత గాయకులు అట్టివారిని అఆడెశించి, పొషిందు కళా 
పోషకులు ఆరుడెరి, గనుకనే తరతరాలుగా కళలారాధి ఇనవారు 
అనేకులు నాట్యవృ తిని వదలి వేసిరి. వారితో ఆ అపూ5* సం(ప 
దాయములు అదృశ్యమగుచున్న ఏ. అందుపల్లనే ఆం్మరలో;.షపాచీన 
శాస్త్రీయ నంపదాయములగూర్చీ తెలిసికొనే ఆవకా*ము... సన్న 
గిల్లు చున్నవి. 

శాప్రము దెలిసినవారికి సంప్రదాయము, సంప్రదాయ 


తెలిపిన శాష్త్రము తెలియక పోవుటవల్ల = అట్టి కళారాధకుల 
కళకు చాలా అపకారము జరుగును, దేశములో ఈ పరిస్తితి 


పద్య 
వ 
తొఐ 
గిన కళాఖివృద్రి జరుగును, భర తనాట్యములో నృత నృత్యాభినయము 
లందుపయోగపడు నట్టి సంగీత రచవలు.- 

నృ త్తేముూః స్వరివల్లవులు, శబ్దపల్లపులు, పాహిత్యపల్ల 
వులు, జతి స్వరములు, జొతిస్పరములు, తిల్లానలు, గీతపైభంవ 
ములు మొదలె నవి, 
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నృత్యము: తిరంగముల, ఆధ్యాత్మ్యరామాయణ కీర్త 
నలు, శ బ్దములు, సలాముజరులు, జక్కి-ణి దరువులు, వదదరువులు, 
స్వరజతులుు తానవర్రములు, వపదవరము£౯, పిదవరములు, దరు 
® త ౧ ® 
పులు, అష్టపదులు, క్రెవారప్రబ.ఛములు, శివతాండవ గీతములు, 
మొదలైన రచనలు 


అభినయము: శ్లోకము (కృష్ణకర్ణామృతము పుష్పబాణ 
విలాసము, రసమంజరి, మొదలై నవ).షే(తయ్య, అన్నమాచార్య, 
పురందరదాసు, సభాపతయ్య, సారంగపాణి, ఘవుపీనయ్య, మొద 
లై నవారి పదములు, జావళీలు; గీతములు, మెొదల్లి నవి భరత 
నాట్యములో ఆతి ముఖ్యమైన రచన: 


“పదములు”: అందు తిఇట తాళమందున్న రొచఫలు 
విశేష ప్రాముఖ్యత పహించుము. 


భాగవత మేళమండలి సంగీత రిచనలు : 


ద్వివద, దరువు, వృ_తము, పంచచామరిములు, ఒకివారము, 
కందము, కందార్థమః, సీనము, సీసా కిము, ద్వి పదార్థము, ధవళము, 
(తిభంగి, అష్టకము, ఏల, హెచ్చరిక, శోధినములు మొదిలై న రచ 
వలు ఆతి ముఖ్యమెన రచనలు: 


దరువు, ద్విపద. 


సాట్యమంచుప యూ వా 


ae ప : 
ల ah 


కరతాభములు, గింటలు, మృందగయు, శకునమదిల, చండి 
టు ణు 
వాద్యముి వీణ, వేణు:, ముఖవీణ, పీ, పురుష 


గౌతమ ! రిజీరి . నాచముగల గప్టలు భారతీయ నృత్యానికి 


శంఖము, 


కపవవమ... 


పదములు 

(ముల పదకర్తలు ముద్రలు 

కేత్రియ్యి ఎ మువ్వగోపాల 

కొళ్ళ్గవాకవ రు —— (శ్రీ ఇంక టేక్వర్శ్న వెంకటా 
చలవకతి 

పురం దరిదాసు ఎ... ఫరందచర విఠల 

ఘటిపల్సి వారు అజ క లాసప 

శా హూ 


జటపర్లి వారు -  జటపల్లి గోపాల 
బొల్లాపురమువారు కా జొల్లవిరము 
శోభవగి ఏ ఎట. శోధినెగిరి 
మల్లీ భార్డున _.. మల్లివొర్జున, కృష్ణ 
వినుకొండవారు ఎఎ, వినుకొ.డ, విజయరామ 
వేవంగివారు మజ వేవంగి 
సభాపజియ్య — రాజగోపాల 
పిరభద్రయ్య వరద వెంక కేళ్వర 
మాతృబుద్దేశ్వర =  డామెరకుమార వెంకట 
భూపాల 

యువరంగ ఎఎ యువరంగ 
ఘనంసీనయ్య ఎ... చున్నారు రంగ 
కసూరి రంగ ఎఎ రిసూరి రంగ 
పరిమళ రింగ పరిమళ రంగ 
సారంగపాణి ఎ... వేణుగోపాల 
ముత్తుతాండవర్‌ — నటరాజ 
పొపవినాశ మొదలియార్‌ _ నొదాస్తుతి 
'మేలటూరి వెంకట 

రామశాస్త్రి -- మల్లజేంద 


ఇవిగాక నారాయణ తీర్చుల తరంగములు __ జయదేవుల అష్టపదులు. 


వదముల కువయోగించిన రాగములు : 


కాంభోజి, యెటకల కాంభోజి, గుమ్మకాంభోజి, శంకరాభ 
రణము సుకట, తోడి, వైరవి, శహాన, నేగడ, ఆఠణ, మోహన, 
కళ్యాణ్‌, కేదారగొళ, శేదార, నీ రాంబరి, ఆహిరి భూపాల, 
ఘంట, పున్నాగ వరా, వరాళి నాదూమ్మక్రియ, అసావేరి, 
పావేరి సౌరాష్ట్ర, ఆనంద భైరవి, గౌరి, కురంజి, కామవర్ణిని, 
వైంధవి, కాఫీ, ధర్యాసి, శ్రీరాగము, పంకు వరాళి నాట, బిల 


వు ఇద ౪ 


హరి, మా౭వశ్రీ, పూర్వి మొదలైన: 
వదములందుప యోగింపబడిన తాళీములు : 


శీపుట, ఆది, రూపక్క యుంపె, ఎక్క ఆట, చాపు, మొద 
లగు కాళములు. 

పంచముఖి తాళములు శివతాండమునందుపయోగింప బడు 
చున్నవి. 


డాడీ ణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత0 


10... తాళములు. కరణ విన్యాసమునందుమ,పూజా నృత్యము 
లందుపయోగింపదిడును. 

శబ్దములు, యెక్కునగా కాంభోజి రాగములందు చాపు 
తాళములందు పొడబడుచున్నవి 


పల్నాటి వీరుల కథ - వరన బ్నురకధ 
a) 


మ॥ (దత తాళంబున వీరగుంభితక ధుంధుం కిటాక్కా-రనసం. 
గతి వాయింపుచు నాంతరాళికయతి (గ్రామాభిరామంబుగా. 


యతి గూడం ద్విపద (పదింధమున వీరానీకముంబాడె నొ 
కాత 'ప్రత్యక్షరముం గుమారకులు ఫీట్కారంబు 
నందూలగన్‌ . 
ఆ నాట్య వర్ల న: 
ర 


సీ గర్జించి యరసి జంఘా కాండ యుగళంబు 
వీర సంబెట కోల వేయునొకడు 
ఆ లీఢ పాదవిన్యాస మొప్పగథవాలి 
కుంజాభినయము గైకొనునొకండు 
బిగువు గన్నుల నుబ్బు బెదరు జూపులతోడ 
ఫిట్కా-ర మొవరించు బెలుచ నొకడు 
పటుభు జావష్టంభ పరీపాటి ఘటియిల్ల 
ధరణీ యాస్ఫోటించి దాటునొకడు. 
శే” ఉద్ది (పకిటింప నొక్కరుం డోలవాడు 
బయలు గుట్టింబు భంజిల్ల బఅపు నొకడు 
కొడుము దాటింపుచును బెద్ద గొలువులోన 
బడతి పల్నాటివీరుల బాడునపుడు, 


జక్కు-_లఫవుర రధ : 


సీళ కోణా్యగ సంభర్ష ఘుమఘుమ ధ్వని 

తారకండ స్వరంబుతో గారవింప 

మనిటొబ్బు బోనాన నసలు కొల్చిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటిందు నెడపదడన 

కరికి సుత్కంర్షంబు జూపంగవలయుచో 
జెవిిక్రాడు విగియించు జీవగజ్ఞ 

గిల్కు గిల్కున (మోయు కింకిణీ గుచ్చంబు 
తాళ మానంబుతో మేళవింప 


చాషీణాత్యులనా ట్యకళాచరిత9 


శేష రొాగమున సుండి లంఘించు రాగమునకు 
నురమ యూరు ద్వయంబుపై నొ క్తిగిల్లి 
కా. వలీ మహాలక్ష్మి ౩ టభారి 
ఛ™ bo 
వలపు వాడుచు వచ్చె జక్కుల పుర ధి, 


ఆంధదేగం - నాట్యకళా న్యాపతి, 


ఇ, ఇ పు ప్పు 


ఆం(ధ్రదేశ.లో నాట్యకళ రెండు విధాలుగా అఖీవృష్టికి 
వచ్చినది. ( ) ఆలయములలో డేవదాసీల ఆరాధనా సృ నలు, 
(2) ఆలయముల వెలుపల వినోదంకోసం జరిగే కేశికాసృత్యములు. 


త ర్మ ఆరాధనా న్నత్యములు మాౌర్షిపద్దతి! చె,దనసి. ఇందలి 


ఆస అర << 


కరణ, అంగహార, హా స్తవిన్యాసములు; భావ్వఎకటసం ళౌస్త్రసను్యు 
తమై (పదర్శింపబడీనవి, గిర్భాలయములలో మూలవిరాబ్దుల సొన్ని 
ధ్యంలో (పదర్శింపబడే యీ నృశ్యములు ఆయా విరాణ్యూర్తులకు 
సంబంధించి ఏర్పా'టైసవి, కివాలయములందు శె కరీతులు: వష్టాల 
యములందు వై ష్టవరీతులు నృత్యములలో ప్రదర్శించేవారు. ఈ నస. 
సమపొద, స్తుభ, 


భుజంగ[త్రాస, “జర, శుభలీ ౨, నవసంధి, 
ఈ రెండు నం 


పుష్పాంఎల్యాదులు ఈ రీతులకు చెందినవే. 
చాలాభేదము కనపదుతున్నది గెంఫీకమెనే భావ పంటి, 
మైన్నఅంగవిన్యాసం, సృ త్ర నృక్యములతో భరత శాస్తానుగుణము 
లైన రు తాం డవపద్ధతి ప్రదర్శనం ౪ శై వసంప 


దాయ రీతిలో ఎశేషములు, కోమలమైన సుకుమార పద్దతి వాస్త 


ఉదతి 
(®) 


విన్యాసం.రసభాపముల తో రంగరించిన లాస్యం చైష్ట్షవసంపదాయ 
రీతిలో విశేషములు, 


నాననా లలనా 

* ఆరాధనా నృత్యములు (సదర్శించే సిమి త్తం మనఆలయము 
అందు (ప్రత్యేకమైన ఎర్చాట్లు ఉండేవి. కొారతీయ (ప్రభువుల కాల 
ములో నిర్మింపబడిన ఆలయిములందు న్యామిశెచురుగా నందికి 
వెనుకబై పు నును పెన వలణూకొారపు శిలా చేదికలు కనిపిస్తున్నవి. 
ఈ యేర్పాటు భారత శములొని యితర (బై పాంతముల ఆలయము 
లందు గోచరంచదు. దక్షిణదేశమ౦దరి తి తరాలయములలో 
(ప్రత్యేక నృత్య వేదికలున్న ప్పటికీ ఆపి స్వామి కెదురుగా ఏర్పాటు 


కాలేదు కాకతీయుల కాలమందున్న జాయప సేనుడు “నృత్త 
రత్నావళి” అనే ఒక స్వంతంత్ర నృత్త (గంధం రచించాడు.దీన్ని 
అనుస 3ంచి _పదర్శించిన భంగిమళే పాలంపేట వద్ద రామప్ప 
గుళ్ళలోని భ-గిమలకు మాళ్ళకలవికూడా కొందరు కాస్తిజ్ఞాల 
అభ్మిపాయం.. ఇలాగే కొండవీటి రెడ్డీ (పభువుల కొలంలో అభివృద్ది 
చెందన నృత్యకళనుగూర్చి మనకు “వసంతరాజీయం” ద్వారా 
తెలుస్తున్నది. (ప్రకాపరు(ద్రును దర్భారును మాచల్‌ దేవి అను (ప్రఖ్యాత 
నర్తకి ఆలంకరించెను. లకు షూదీవి, కొమరగిరి (పఏభువు ఆస్థాన 
ములో నృత్యకళాలక్ష్మీ నారారించెను. రాయలకాలములొ . పేరు 
గాంచిన న ర్లకి రంజకం కుప్పాయి. విజయనగర రా జాల హయాంలో 
ఆరాధింసబడిన నృత్య క ళారీతి, అబ్లుల్‌ రజాక్‌ అనే విదేశ యాతి 
కుడు చూసి వర్ణంచిని అంకాలను బట్టి వ్య క్రమౌతుంది. తమిళదేశ 
మున ఆతి (ప్రాచీనమైన “శిల్పాధికారం"” మూలంగా అప్పటి 
ద్రవిడదేశ నృత్య సంప్రదాయములను విశేషంగా (గ్రహింపగలుగు 
తున్నాము, కొని, అనేక రాచకీయమత 'హేతువులవల్ల ఆంధ్ర 
దేశంలో వే.కొంది (గంథములు ధ్వంనఎ కావడంతో ఆఖరుకు 
బౌద్రయుగంనాటి మన అలితకళలనుగూర్చిస (గఎధములైనా లభ్యం 


కావడంలేదు, ఐతే, ఇక శిల్పంలో మలచిన మూర్తులనుచూసి 
కొంతవరకు నాటి నృత్యకళను ఊళ హంచగలుగు కున్నాము. టిబెట్టు, 
చె చైనాదేళపు భాషల్లో ఉన్న బౌద్దగం వములను పరిళోధించిశే 
అనాటి ఆంధ్రదేశపు లలితంళనుగూర్చీ మనకు కొంతవరతైవా తెలు 
స్తు దని ఆళించపద్చు. 


మన్మపతికళ పావిత్రభాసితం కవులు గద్య, పద్య, గీత 
రచనలతో స్వామిని కీర్తించేవారు, నంగీత విద్వాంసులు కవుల 
గితిములకు రాగ, తాళములను కూర్చి ఆలపించే వారు. వాద్యకులు 
వివిధ వాద్యములమీద ఆ సంగీతమును అమనమసరి స్టే శాస్త్రం తెలిసిన 
నర్తకీమణులు కాళ్ళపసిడి మువ్వల యుణం కతా రవముతో మేళ 
వించిన మాహతీనాదమందు కంఠంచేర్చి మధురంగా భక్తిగిత 
మాలను అలపిస్తుండేవారు. గీఠార్థమును హ్తభంగిమాదులతోన్సు 
రసభొవములను నే(త్రవిన్యాసములతో, తొళగతిని పాదములతో 
వ్య క్తపరుస్తూ విర్మలభావం ఆవేగం, భక్తిప్రిపూర్ణ మనస్సు గలి 
గిన పరమహంసలవటి * దేవదాసీగణం దేవదేవ నెదుట నృత్యం 
సల్చేవారు. ఇలా స్వామి పేవకు అంకికలె న దేవవాసీగణం ఇతర 
ప్రదేశాల్లో నృత్యమాడేవారుకారు. ఆదర్శవంతంగా నృత్యకళ అభి 
వృద్ధి చెంది (ప్రపంచమునకొక్‌ ధివ్యనందేశం యిన్వజొలడానికి 
యిదొక హేతువు. 

దేవదాసీగణ స్వామి మెదుట సలిపే ఆరాధన నృత్యం కాక 
ఆయా సందర్భములందాయా (ప్రత్యేక నృత్యములు (ప్రదర్శించే 


152 


ఆచారమును |షచారమునకు తెచ్చారు. (ప్రాభాత సమయములో 
స్వామికి మేలొ- లుపులు మొదలుకొని రాత్రిపూట పవళింపు వీప 
వరకూ అనేక నమయముల్లో అనేక విధములుగా నృత్యపూజ 
సలిపేవారు. సంధ్యా సమయనం దు శివాలయములో మహాదేవుని 
పీరీత్యర్ణం భుజం గ(త్రాస నృత్య(పదర్శినం ఉండేది. ఇపన్నీ కొత్రి 
యమ్ములెపచే, గణపతి (బహ్యా, 
రు(దాద్య పూర్వ్ణతాళము నృత్యములు (ప్రదర్శింప బడేవి. ఈ (ప్రదర్శన 
ములందు నర్హకీమణులు మనోధక్మ నియతిలోగాని నృక్యిరీతులలో 
గాని శాస్త్రీయేతర పద్దతులను అవలంబించే ఆపకాశము ఎంత 
మా(తమూ ఉండేదికాదు, 


అంతేగాక, ఇం|1ద, విష్ణు, 





* మన పూర్వులు నాట్యకళను, దేపదాసీగణమును ఎంతో 
ఖక్కెభావంతో చూసేవారు ఇందుకు (దాక్షిరామాలయమునకు 
చెందిన ఓ8 గాధ చెబుతాను. (దా&ొరామభీమేశ్య రాలయంలో అమ్మ 
చౌరి పేరు “మాణీక్యొంది” 
'దేవదాసి అట. ఆమె పవి జీవితం గరుపుతు నాట్యకళతో భగ 


వంతు నారాధించి తరిందనదట, ఎప్పటినుండీ ఊరివారు. ఆమెను 


ఈ మౌణివ్యాంది దాశొరామంలో ఒక 


ఆషంవారిగా భానంచి పూజా పురస్కారములు (ప్రారంభించారని 


ఆంటారు. 


అలయములందలి ఆరాధనా నృత్యరీతులు షష 
ఆచరణలోసికీ 
కళా నపుణ్యమును మూసివోసి అలుగునాట 
లను 
పలను. 


న ఆటీ 
తేదిడినవో చెప్పకేము, కొన్ని ఆంధగిక్‌లు 


సిర్మీ 6 చినినాటి సే నృత్యకిళి మహోస తసితినింది 
5 యు 

88న శిలలలో సజీవమూరులను తొపంను సౌందర్య 
శా 

మయములన శిల్పములు సృష్టించే 6ల్చబంహ్బైటుందుట అమర 


న ర్రసంసల్పు న ర్రకన deo షప్ప్రుదే లటస్టించిగలదు. 
ర] 


ఎన్ని శతాబ్దముల (క్రితం ఏదేవగాసి గణము ఆ నృత్య భంగి 
మములను (పదర్శించారొ, ఆ భింగిమములను శీల్వు లౌస్సి వందల 
సంవత్సరాల (్రతం శిలలలో శాళ్వత పరిచారో, అప 
నేప్రిభువులు పోషించారో _. యోనాటి వ ₹వదాీగణము, ఆ 
శిల్పులు, ఆపిభుపులు కొలవాహినిలో ఆదృశ్య షైనారు, చెక్క 
చెదరక ఆ శిల్పములు మాతభము సొంపు లీనుళూ నేటికీ కళల 


దాచీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి. 


మహత్వ పౌొందర్యములను తెలుసుకోగోరి దేశపర్యటన చేసే 
కళోపాసకులను తమ దివ్యమౌన సందేశము లిస్తున్నవి, * ధన్యమా 


ల లా నాదానాకా | -ాాజారాకాకానాతాతాలానాాడాలాదారతను మ పబ్తాకనాపు వలి నారా వరాలతానాలా మంతా 


* వీరి కషిఫలిజమే మన ఆలయ శిల్పాలు, రామప్ప 
గుళ్ళలొని అపూర్వనృత్య భ_గిమలు, లేపాక్షిలో ఊర్వశీ నృత్య 
విన్యాసాలు, ఎల్లోరాగుహూలలో శివతా.డవం, 


కించి కలాస 
| 


నాధాలయముళో నృత్య కరణములు తింజప్పరి 
యంలో తా డవ భంగిమలు, చిదందిరమందు భరతళొస్త్రములొని 
(8 కరణముల త్రీ భంగిమలు, తాడిపథతి ఆలయంలోని తొండవ 
విన్యాసొలు అపూర్వ శిల్ప కళాఖండములుగా నేటికీ విరాజిల్లుతూ 
నృత్యకఃను సరిదిదుకోటానికి లక్ష్యము 4గా ఉపకరిసున్నవి. 
ణి అత కో 
అజంతా చ్యత్రకీఖనము రసా భినయమునకు, నాగార్జున. శిల్పములు 


బ్బ వీశ్వరాల 


అపూర్వ న్వాతిక భావ 'పదర్శనముసకు _. బౌడదయుగంనాటి 
ల అలంటి ల 
నృత్య(ంధిములు లేకపోయినప్పటికీ _ అప్పటి రిళొన్నతి మగ 


క్రళ్లాగ్నిర్యమును సృిష్టుపరిచిగలుగుతున్ను పి 


er LIS 





అయినే, ఆల యౌల్లో చెక్కి దిడిన స మముభణు 
రెండు విధములుగా ఉన్నవి. (1) న్రానములు (ప్రారంభ భింగి 


మలు (2) కరణాంత్యపిన్యాసము (ఒక కరజముయొక్క 


చంగ్న 


దాశిశాత్యుల నాట్యకళాచకికి 


భారతీయుల దృష్టిలో ఏకళగాని..ఏశా స్ర్రముగావి మానవుని ఆధా 
క్కక దృక్పధమును పెంపొందించే సాధనముగా ఏర్పామైసవి. ఏ 
ఆదర్శముతో ఆరాధవానృత్యరీ తిఆరం భింప బడినదో అందుకుభం గము 
రాకుండా, కళల పావి(త్యం చెడకుండా. స్వరూపొన్నత్యములకు 
ష్టాలిత్యము ఆపాదిల్లకుండా పూర్వికులు కళనారాధించారు. కావుననే 
పోషించు (ప్రభుషల అభిరుచుల కనుగుణంగా కాలక్రమేణా 


1వ 


దర్పారులలో గణికలు (ప్రదర్శీ-” నృతకళ ఎన్నో మార్పు 
లకు గు ₹నప్పటికీ, ఆరాధనా నృళ్యరీతిమా,తం నాటికీ నేటికి 
ఒశేతీరున విరాజిల్లుతూ కళల ఆమంత్వమును పవి(త్ర సందే 
శమును 
దొక 


చాటుతున్న ది. హైందవ వాగరకతలోని విశిష్టతకి 
కార్కా ణం. కాలగతిలో వ్యవస్థ ఎట్టి 
దురతి పాలె నప్పటికీ, ఆడిలో ఆ నర్తకీమణుల త్యాగ నిరతికి 
౧ d= 


దేవదాసీ 








ముగింపు భంగిమ, కొని మన ఆంధ్ర శిల్పులు మరొకమెబటు 
పై కెక్కినారు. ఒక భంగిమము 5 న్యానము చేసేప్పుయు ప్రదర్శించే 
వివిధ హ_స్తపాదగతులనుకూడా వారు శల్పములో (ప్రదర్శించారు 
ఇటువంటి శిల్ప మొకటి పక్చిమ గోదావరీ మండల మందలి పాల 
కొల్లులోని డీరారామ (పంచారామములలో ఒకటి) ఆలయములో 
ఒక _నంభము మీద చెక్కబడి ఉంది, ఆది లలిత కరణమునకు 
పంబంధించిన ఒక ప్రీమూ,ర్తి విగ్రహం. నాలుగుకాన్న చెక్కబడి 


స్‌ 


న్‌ 


Fy 
{ | | 
(య ళ్‌ 




















ఉందుట పిచిత్రహనిపిస్పన్నది. కాని దీక్రముగా ఆలోచించికి 
అప్పటి శిల్పకి సృచ్యకికపల్షగల పవేఃము, ప్రావీజణ్యము తెలివి 
ఆశ్చర్యం కలుగుతంది, ఆ *ల్చ్పములో లలిత కరణములోని ప్టాన 
కము మండి కరణాంత్య విన్యాగములోని పాదగతిని చూపుటకే 
ముగి_పు భంగిమకు మధ్యగా మరో రెండు పాదాలను శిల్చి 
శిల్పము నాట్యకళారాధకులకు 


రూపొందించినాడు. ఇటుపంటి 


ఎంతగా ఉపకరిస్తుందో (వ్రత్వేకించి (వ్రాయనక్యరలేదు, 
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ఆధ్యాత్మిక చింతనకు, శాస్త్రీయకృషి!, నిస్వార్థతకు మన ఆలయ 
ములలోని ఆపూర్వశిల్పములు అమ 5కావ్యములుగా నిలిచాయి, 


(ప్రారంభములో సృత్గకళ (ప్రత్యేకముగా దేవతారాధనకే 
వినియోగింపబడినప్పలకీ, పద. పడి గర్భాలయమును విడిచి నర్తకీ 
గణం కిల్యాణమండపమందు ఉత్సవ మూర్తుల కెదురుగా తమ 
కళను (ప్రదర్శించడం మొదలుపెట్టాను ఆది మొదలుగా మనకు 
తెలియకుండానే కళల పావిత్యం తంగిపోవడం (పొరంభ మైనది, 
శాస్త్రీయ శైలిని కాదనక పోయినప్పటికీ నర్హకీగణ. స్వీయానుభన 
ములకూ (ప్రజారంజకములయ్యే హాఐభావలాసములకు ప్రాధాన్యము 
నిస్తూ (ప్రదర్శనములు (ప్రారంభించారు. వీరు సృత్తపధానమగు 
కరణ విన్యాసములు కొక _ నృత్యాఫీనయ(ధానమగు ఆ౬య 
మూర్తుల పురాణగాధల దర్శనములకు ఆలవరదినారు. ఆలయా 
వరణములో మాత్రం నృత్యకళ కశాష్ర్రీయసం(ప్రదాయబద్దముగా నే 
అీరాధింపదిడినది కాని, ఉత్సవమూరులు ఆలయముదాటి తికువీధు 
లందు ఊరేగింపుగా బయలుడేరినస్పుదు “ఆలయములకు సందిం 
ఢథించిన నంగీతవిద్వాంసులు, నాట్యాచామ్యులు, నర్తకీగణం రాచ 
బాటలోకూడ కమ విద్యా (ప్రదర్శనముస .. దొడగినారు. దీనితో 
కళారాధనయందు (ప్రజారంజనో స్తెళ ప్పి పాళ్ళిక్కువై పావిత్య 
స్వరూపము కొరవడుతూ వచ్చినది. 


ఈ విధముగా నృత్యశళ గణీకలు రాజ సర్తకీగణ .. - జ 
వ్వారా రాజదర్చారుల్లో (ప్రవేశించి స్వామికి ఐిదులు (పధుపుల 
స్టోత్రపాఠములతో నిండి, ఆస్టాసమందలి పం-కిత రిసిక జనర.జ 
నమునకు వినియుక్తమయ్యే వినోవ విద్యగా రూపొందినది. వెను 
కటి ఆలవాటుల (ప్రకారం రాజనర్తకీగణమైనా కొంతవంకు శాస్త్ర 
మర్యాదలను పాటించినన్నటికీ శరువాత తరువాత (ప్రభువుల అభి 
మతానునారం వ ర్హించడం వారి ధర్మమెనది. 


J: కురవంజి 


పర్వదినములందు దె వతారాధనకోసం వచ్చిన భక బృందము 
నా ఎలో 
వినో దారము చెంచులు, కరస మున్న'ఎవారు ఆటవికులు. 
(a) 
(ప్రదర్శించే దేశి నాట్యరీతుంను కురవంజి నాటకాలు చెంచునాట 
కొలు అంటారు, 


కురవ - అంజి. = కురవంజి, ఆంతే కుకదల అడుగు 


లేక చిందు, 


దాడీణాత్యుల శాట్యకళకాచరిత్ర 


ఈ ఆటవికులు శ్రీశైల, పీఠరికాపుర, దాకెరామ, ఖీమా 
రామముబ, కోటప్ప కొండలవంటి శే వక్షేత్రములలో శివపురాణ 
గాధలు; సింహాచల, (శ్రీ కూర్మ, శ్రీకాకుళములు, తిరుపతి మున్నగు 
వెష్టవ క్షేశములందు విష్ణుపురాణగాధలను ఆడేవారు, “గరుడా 
చల యక్షగానం” పేరుతో యీ నాటికీ (ప్రదర్శిస్తున్న “చెంచులక్ష్మి” 
నాటకం యీకో ఎకు చెందినదే. తింజూవూరు బృహదీశ్వరాలయ 
ములో ఇప్పుడుకూడా కురవంజి నాటకము (ప్రదర్శిస్తుంటారు. 


ఆయితే, ఈ కురవంజి.చెంచు..నాటకములు మొదట కల్ప 
నాత్మకములె న పోకడలులేకుండా (పకృతిమీద ఆధారపడి అభి 
వృద్ధి చెందినవి, వీటిలో సాహిత్య భాగము వర్షనలతోకూడి, ఒక 
కథలోవి వివిధ ఘట్టములను సువ్య క్రపరచేదిగా ఉంటుంది. కొ బట్టి? 
వీటిని “గేయ నాటకములు” అనవచ్చును కూడ. 

కురవంజి నాటకములు నృశ్య(ప్రధానమైనవి. కొని సెర్తకు 
లొనర్బేన్సళ్యం పాటకు, కథాగత సని. వేశమునకు సంబంధించిన 
హీ స్తవిన్యాసముకాదు; (పేక్షకులకు ఏసువు పుట్టకుండా మధ్యమధ్య 
(ప్రదర్శిం. అయ(ప్రడానమైన సృ త్తం మాత్రమే; తాళమునకు 
ద్వితీయ (ప్రాధా న్యముంటుంది; లయ వివిధ గతులలో (పదర్శింవ 
దిడుతుంది. 

(ప్యప్రధమనున కురవంజి (పదర్శసము ఏక పాొత్రాధిసయ 
ముగా ఉండి, ఒకే నర్తకి కథను గానముచేస్తూ, ఆటనట నృత్తం 
(ప్రదర్శిస్తూ ఉండేది సంస్కృత నాటకములందలి నటీసూ(తధారు 
లను పోలినట్టి సింగి సింగడను రెండుపొత్రలను తరువాత 
(ప్రవేశపెట్టారు, వీరు ఆయా కథా ఘట్టములను పాడుతూ నృత్యం 
చే పేవారు. _మరికొంతకాలమునకు హాస్యర సపోషణో దేశంతో 
కోణంగి (చోడిగాడు) పాత్రకూడా (ప్రవేశ పెట్టబడింది. ఈ పాత్ర 
హాస్యధోరణిలో కధాఘట్టములను తోచినరీతిని వ్యాభ్యానించుట పరి 
పాటి, ఈ సంప్రదాయముననుసరించే తోలుబొమ్మలాట (తోలు 
బొమ్మల భాగవతములో జుద్దుపోలిగాడు, శేతిగాడు, బంగారక్క 
ఆను పొ(గత్రలు నేటికీ సజీవంగా ఉన్నవి. ఈ విధంగా ఏక పా(జ్రాభి 
నయపద్ధతిని నడచిన కురవంజిలో విహుపా(్ర (వ్రవేశానుకూల్యం 
ఏర్ప నప్పటికీ నాటకములందాయా పాకల పోషణఫక్కీ ఆమర 
లేదు. ఆంధ్ర (ప్రాంతమున దాసరి భాగవతులు, తెలంగాణమున 
బహురూపులు (పదర్శించే గరుడాచలం నాటకము ఈ కురవంజి 
సం(ప్రదాయమునకు చెందినదే, 


మన శాస్త్రీయ సంప్రద యములోని సంగీతరీతులు, తాళశద్ద 
కట్టులు ఎన్నోవిధములుగా అనుదినము మారుతూవస్తున్నమి, 


చాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


ఇందుకు సంగీత విద్వాంసుల నింంతఠకృషియే హేకు౮. కాని 
ఈ కురసంజి నర్తకులు మాతం ప్రాచీనమైన అపురూప రాగము 
లందే, యీ నాటికీ ఆప్పటి బాణీలోనే పాడుతున్నారు లలిత సంగీ 
తము, సరళసంగీతముల మాధుర్య మాస్వాదించుటకు అలవాటు 
పడిన వారికి యీ పద్దతి కొంత మొరటుగా తో చిసప్పటికీ, 
అపూర్వరాగముల [పాచీన స్వరూపములను తెలుసుకోగోరు కళా 
వేత్తల పరిశోధనల కెంతో ఉపకరించ గలదు, 
కాంభోజి, జాలికాంభోజి, హెజైబి ఇత్యాది (పొచీన రాగముల 
లక్షణములు ఎక్కు డో (గంథములందు కసపకినప్పటికీ, వాడుకలో 
మాడ్రములే వు. వీటిని వినుటకు కురవంబినే దర్శించాలి. 


య్‌ 


రబ్‌ బ్‌ టట 
ఆహార గుమ్మ 


కురవంజి న ర్రకులాశ్రయించన నృత్తరీతి పూర్తిగ దేశి 
పద్దతిలో అభివృద్ధికాంచినది. ఈ నర్తకులకు శాస్త్రపరిచయమంత గా 
లేదు. కొని శృంగార, వీర, భీభత్స, శోక, విరహ, వియోగావ్య 


వసలో హృదయసితివల శరీరాంగికముల చలన పరిణామము 
Tag) ఫ య 


iii అర్య ca దము; a 
లెట్లుండునో చక్కగా (ప్రజల కర్ణమయ్యే విధముగా పీరు నృత్త 


మును (ప్రదర్శించగలరు. ఇది శాస్త్రీయమా, అళాస్త్రియమా అని 
వ 4 ఇ ఇ అస తె అన 

తర్కించి తేల్చుట కష్టము. కాసి వారి నృత్తృముసందు ఉ ద్రేశింప 
ఖై అద ఎస జ గం (| ను ను అన జ అరల, తి ల ర హూ క ల, ఆ 
దబిడన భావ్వపకటనకు సరియైన “ ససృష్టి (పెశీకుల అదయము 


లందు కలుగుపే ఇందరి విశిష్షత, 


ఈ కురవంజి నాటకములను యా తోసిలములొో పెక్యిలట 
cn మట 


చూచి ఆనందించిన నాగరక (ప్రజలకు వీటిపె మోజు కలిగింది, 
మ 

పట్టణములు, నగరములందుగల రసికులు యీ సంప్రదాయము 

Sere అరాధింబనారంథించారు, ఈ కురవంజి సంప 


శ గ్‌ గ 
దాయమును (ప సధమముస చేపటినివారు' ౯ 'యత్లులు) 
(0) 


క యకులనే జకు;.లనీ ఆంటారు. జాతరలలో వీరు గంధ 
న (ప్రధాన సృత్యముచు చేసేవారు, 
ర్వుల వేషములు కిట్టి గాన (ప్రధానమైన నృత్యములు చసెచారు 
అండువల్ల వీర్మిప్రదర్శినలకు యషగానముంని పేద వచ్చింది. 
ay | 
(వీరాం(ధ్రప్రాంళమందలి ఒకి (ప్రాళిన తిగకు చె. దినవారు! ఏరు 
అనుసరించిన దొక 1పత్యేక దేశి సంప్రదాయ సంగీతరీతి, దానిని 
అనుబంధించుకొని నృత్మంటాడ (ప్రదర్శించేవారు. 
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యక్షులు.జక్కులు, యీ కురపంజి నాటకములనే అభ్యసించి: 
ఆ సంప్రదాయమునకే కొన్ని సంస్కరణలు, మెరుగులు తెచ్చి 
కొళొత్మకముగ (దర్శించ (పారంభి.చుటతో వీటి (ప్రాచుర్యం 
హెచ్చించి. ఆనాటి ప్రభుడాలుకూడా యీ విద్యను పోషించారు. 
తాయికొండ నాటకమనే ఒక యక్షగానము శ్రీకృష్ణదేవరాయల 
ద శ్చారులో (ప్రదర్శించేవారట. ఆయన కాలమున నాగయ్య ,అనే 
యక్ష నర్తతుడుందెవాడనీ, రాయలకుమా రై ఒకొమె మారీదీపరి 
ణయమనే యక్షగానము రచి.చిందవీ ప్రతీతి. పదునారవ శతాబ్రిం 
లోని కందుకూరి రుద్రకవి (వాసిన సుగివ విజయమనే యక్షగావం 
(ప్రభ్యాతినందినదే. సంగీత సాహిత్యములందు దేశిఫణితులిందు 
ప్రవేశ పెట్టబడినవి. త్రిపుట, '్రిభంగి, యుంపె, ధవళ, అర్హ 
చంద్రిక, యేల, ద్విపద మొదలై నవి సుగీ)వ విజయమున కలవు. 
'ఆటవిక సంపదాయమును కలుపుకొనుట కుగాను ఎజణుకలసొనిపాత 
ఒకటి యక్షిగానముఐందు-కల్పింపదిడినది, చెంచు నాటకములలోని 
సవతుల కయ్యమే యించొకింత నాగరకముగా విపులపజణచబిడినది. 


ఆంగికాఖినయమును విరివిగా అభ్యాసమునక్కు (ప్రచారము 
నకు తెచ్చినవి యక్షగానములు, యక్షగాన నర్తకులు ఒక పొటపాడి 
దాని ఆర్హమును సిపిధ పా_స్టములద్వారా విపులీకరిస్తు నృత్యమాడే 
వారు. కాని రసాధినయము వారికంఠగా తెలియదు, తంజాపురి 
నేలిన నాయకరాజుల కొంము యక్షగాసములకు స్వర్ణయుగము, 
పలారీతుల యక్షగానముం రచనకు, ఎన్నో తెరగుల వాటి (ప్రదర్శ 
నమునకు యీ కొలమున (ప్రోత్సాహము అభించింది. విజయరాఘవ 
నాయకుడు రచించిన “రఘునాధాభ్యుదయముో, 
(వాసిన “మన్నారుదాసవిలాసము" యీ యుగమునుదు ఖ్యాతి 
కెక్కిన యత గానములు, 


రంగాజమ్మ 


తంజావూరు నాయకరాజుల కొలమునాటివరకూ యక్షగాన 
ములకు ఇతివృ తములను భారతభాగవక పురాణేతీిహాసములనుండి 
(గహించేవారు. మాచల్‌చేవి మధుర ఘట్టములతో గూడిన తన 
జీవితగాధనే రసవత్తరమైన యక్షగానముగా రచింపజేసి వర్తన 
మాడెనట. కాసి దుర దృష్టవళొత్తు ఆ రచన మనకు లభ్యముగాలేదు. 
మొట్రముదటగా ఏజయరాఘపుడు తనెరఘునాదాభ్యుదవయము"నకు 
ఒక న ఘటమును ఇతివృత్త తము+* తీసి న్నాడు. తన 
తం|డ్రి రఘునా ననాయకుడు ఒక ప్రాతఃకాలమున మేల్యాంచినది 
మొదలు రాతి పవళించువరకు రాజ్యపాలసమున, పండిళగోస్తు 
లందు ఏిడ్యావినోదములలో, మతచర్చయందు, నృత్యసం గీతాది 
కళాపోషణమునకు తన కాలము నెట్లు సద్వివియోగ పరచినాడో 
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నరళభాషలో, మధురశైలిలో వర్ణించి నాటకముగా ఆల్లినాడు, 
ఈ యక్షగాన నాటకము ప్రదర్శన “మాగ్యముగా నుండు"పీకాదు; 
అప్పటి సాంఘిక వాతావరణము, రాచమర్యాదలు, విద్యాపోషణాభి 
జ్ఞర, ఆహారవ్యవహారాలు, ఆభరణాలంకారవిశేషాలు, పురాంతః 
పురవిర్శాణ వైవిధ్యము, పరిపాలనా పద్ధతులు, లలితకళా వైశిష్ట్యము 
మున్నగు నమ స్త విషయములను తెలుపుతూ ఒక చారిత్రక (గ్రంథ 
ముగాకూడ సవికివస్తుంది. 


యక్షగానములన్నింటా (పఖ్యాఠి గాంచివది, కష్టతర మైనది, 
పాండిత్యవిలసిత మైనది రంగాజమ్మ రళిత * మన్నారుదాస విలా 
వము. రంగాజఎ౫్మ విజయరాఘవనాయకుని నిజపత్ని* ఈమె 
సంగీత, సాహిత్య నృత్యముల నెరిగిన విదుషి. కవిత్వము చెప్ప 
గలదు. ఈ కళలందు ఆమోఘకృషి సల్సి పాండిత్యము నార్రించిన 
విద్వాంసురాలు. సరస్వతీ నిలయమగు విజయరాఘవుని దర్భారున 
కామె అలంకారము. ఆంధ్ర యక్షగానములందమూల్యరత్నవాయ 
మైన మన్నారుదాస విలాసమును (ప్రసాడించిసది విజయరాఘవుడు 
తన తంగడి రిఘునాధుని నాయకునిగాచేని “రఘునా ధాభ్యుదయము " 
వాస్తే రంగాజమ్మ తన నాధుడు విజయరాఘవునే నాయకువి 
కావిలచి “మన్నారు దాసవిలాసము” రచించినది. ఈమె యక్షగాన 
నాటకము సంగీతము (ప్రాముఖ్యము వహించినది. ఆంగికాభి 
నయము పరిపూర్షతనొందినది; వర్ణనలు సుదీర్హ ములు అత్యంత 
కల్పనాత్మక ములు. కావున సంగీత సాహిత్యము లందేకొక నాట్య 
శాష్టమందు ఆంగికాభినయ రీతులందు వ్‌ శేషటప్రజ్డా పాండిత్య 
ములు కలవారు మాత్రమే యీ యక్షగాన నాటకమును విజయ 
పంతిముగా (ప్రదర్శించగలరు. 


యక్షగాన వర్తకులకు మన్నారుదాసపిలాస (పదర్శనము ఒక 
పరిక: రంగాజమ్మకుగల బహుభాషా (ప్రొదీ జ్యమునకు యీ రత్న 





* మన్నారుడాస విలాసములోని వైశష్ట్రము నెరు.గుటకు 
ఒకి, ఉదాహరణదాలు, శ్తీయను అర్ధము వచ్చుటకి అనేకచోట్ల 
వాడిన పదమును వాడక సుమారు నూరు వర్యాయ పదములు రంగా 
జమ్మ వొడినది. ఆయా పదముల వుత్చ త్త్యర్థములను తెలిసినవార 
తేనే ఆంగిక హస్తాభినయ(ప్రదర్శనద్వారా నర్తకులు రసపుష్టికి అర్హ 
విప్పలీకరణకు దోహదపడగలరు, ఇటువంటివేకాక యీ యక్షగాన 
ములో ఎన్నో అలంకార విశేషములున్నవిం 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత్రం 


గానము నిదర్శనము, ఈ నాటకములోని పాత్రలు ఆయా సంఘటన 
లకు అనుకూలముగా ఐదు భాషలలో స: భొషించుతవి. 


_ నాయక రొజుల కాలమువరకును యక్షగాన న ర్రకులు నృత్త 
నృత్యములు మా(త్రం (ప్రదర్శించే వారు. ఆ రచనలై నా వర్ణనాత్మక 
ములు కావున అభినయమునకు ఎక్కువ అనుకూలించేవికాపు. 
రసాభినయమును తమ భాగవత యక్షగాన (ప్రదర్శనములందు నర్త 
కులు ప్రవేశ పెట్టి (పాచుర్యమునకు తెచ్చినది నాయక రాజుల కాల 
మందే. అభినయోపకరణములు గానున్న పదము, పదకేళికలను 
(ప్రత్యేక సంగీత రీతులు యీ సమయముననే రూపొందినవి. 


కూచిపూడికి సమీపమునగల మువ్వ (గామమున నివసించిన 
* కేతయ్య నృక్యనాటకములందు రసాభినయము, సాత్వికౌశతి 
నయము (ప్రవేశ పెట్టుటకు కోడ్చడినారు. ఆయన గొప్ప పదక ర్ర 
మాత్రమేకాక, నాబ్యాభినయకాస్ర్రములను అసాధారణ ప్రజ్ఞతో 
అభ్యసించి (ట్రైవిణుడై న భరతాచార్యుడు. సాత్వికా భినయానుకూలము 
లైన నాలుగువేల పదముల నాయన రచించినాడు, క్షేత్రయ్య పదాభి 
నయమును (ప్రవేశ పెట్టి దర్బారు నృశ్యకళకొక మహా వికానము 
చేకూర్చినా డనవచ్చును. 


రకానికి మనం జిలా రా మానిని ననన నాకా కపననిసనాం నాయాల భాం టను నాల మాలని కును టననవాను ధనా రగవా లను కనావానాషపననననినుముటన భత కక వుననన మానవతను ఆటా నాకలా. 


* తెలుగు నాట క్షేత్రయ్య పేరు విననివారుండరు. ఆయన 
మువ్వగోపాల పదములను ఆలకింబనివారునూ అరుదే. తక్కువ 
మాటలలో, సులభశైలిలో, డని (ప్రధానమై, సంగీతమయమై 
అనుగుదసి ముట్టిపడు నుడికారముతో తేేశయ్య ప్రాసిన నాలుగు 
వేల పదములూ అలంకార [గంధమునకు లక్ష్య(ప్రాయములు. 
శ్మేతయ్య అసలుపేరు 'వరవయ్య అంటారు. అనేక పుణ్యకే(త్రాలు 
దర్శీంచి ఆయా దైవములసు సేవించి ఆ మూర్తుఆ మీది పదము 
లల్లుంవన్న ఆయనకు వేత్రయ్య, ఆ(త్రజ్ఞదు అను పేర్లు సార్థకము 
వైన వని పది పరిశోధకి లగు పెద్దల అభ్మిపాయము. క్షేత్రయ్య 
పెద్ద వెప్ప సవ భవుడు మధుర భర్యుపాస కు తాను రాధగా, ఆ 
జగన్నాధుడే మువ్వపురిలో వెలసిన గోపాల నాయకుడుగా భావంచి 
రాధామాధవుల (జీవాత్మ పరమాత్మల) పవిత్ర పేమమ లీలలను 
పదములో చిత్రీ ంచినాడు, నృత్యము మాటయె _చిసన్యూ సంగీత 
విషయము తలపోనినను, అభినయ రీతులమ చర్చించిననూ. 
అన్నింగా వేత్రయ్య అమరుడు. 


దాశిణాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 


విజయరాఘవుని కాలమున క్షేత్రయ్య తంజాప్పరికి చేరు 
కొన్నాడు. కాగా తంజాపురి నాయక రాజాస్థాన నర కీగణం అభి 
నయవిద్యను ఆపూర్వముగా పెంపొందించుటకు క్షేత్రయ్య సహాయ 
సహకార సంపత్తి ముఖ్యముగా పవిచేసినది. క్షేత్రయ్య పాండితీ 
(ప్రతిభ విజయ రాఘవనాయకునే ఆకర్షించినట్లు విజయరాఘవుని 
రచనలవల్ల తెల్లము కాగలదు; అతడు తన యక్షగానములందు 
అభినయ ఫణీతులకు వినియుక్తమగు పదములను కూర్చినాడు. 
యక్షగానములలో పదములను జొప్పించుట్క, యిదియే (ప్రధమము. 
ఐనప్పటికీ వీటిద్వారా సాత్వికా వినయము బహుముఖముల నవి 
వృద్దిచెంది విద్య మరింత శోభిస్కర మైనది, ఆప్పటితో కవులు 
పెక్కురు తమ యక్షగానములందు పదములను, పదకేళికలను, 
దరువులను విశేషముగా రచించుట [పారఠం[. చినారు. 


క్రమముగా యశ్షగానములందు దరుపులటఖ (పాముఖ్యము 
లభించినది, ఒక భావమును అనెక సందాచమలద్వారా విపులపరుసూ 
అనన 
ఆససయించుటరు అను చెన విథముస ((రైవముకిలిగి) సృత్యము 
cn 
ల a ఆడాఖ ఇ షో జ a అ ఖు స్‌ ip 
బరు ఉపయోగపడే సంగీత రిచనమే దిరుబ్బు, పాత (పఎశదరు 
పులు,సంవాదచదరు వులు, అభినయదరు జులు అసు మూడు పద్దతులలో 
( క ఆ Man DD ue wn Sd; 
ముఖ్యంగా ది్‌రుస్య ల. చంటినివి, (బడిపాొత్ర ఒక్‌ (ప్రత్యేక 
దరు వుతో (బపళ పెట్టబడుతుంది, ఆ దరుపులలో ఆపొత ఆహో 
pm) 
రమ్ము ఆలంక్‌లణ విశేషములు, ప్యాశపోషణ చక్కగా వఏపుల 
ము” వరిందదిడి ఉండుటడో ఆవేషము కటు సర్రికుఏర ఎంత 
భ్‌ య న 


గానో సహాయముగా ఉండును, ఆయా పాతల మస స్పతంము 


ల్‌ జ క భరరుడ్నా అమే జ లాస్‌ .. న శ అట! స్‌ శల గ జ్‌ 
కాగు నము అము POR TO ఇనా రసు న ఆంగ్‌ద వౌణర్‌ 
య్‌ = త్‌ 
- సము డి 
అర ణో ot ల జ Fs Ae ల ము ల ఆలు త గా wd 
ములను కరా చ్బువ బుటురు బో గుడే ఎదుట రం ముదు తౌ 
టా 


ములు దరుపులలో నిర్హియినారు. శః చరుపులవల్ల నే యక్షగాన 
నాటకిములందు ఆహార్య నిర్ణయము సుంభ సాధ్యామువుతున్నడి. 
వీటిలోని ఆలంకరణ వివరములపుల్ల రాజాన్టానములల్‌ సి కవులు, 
పండితులు, ఆచార్యులు, సల్టువరాం(డ్రు ఆహోర్య విశేషములుకూడ 
తెలుసుకొనుటకు ఆవకాశం లభిస్తున్నది. 

ఈ విధముగా, ఆటవికుల కళగా నుండిన కురవంజి (ప్రభు 
వుల_ ఆదరణకు పాత్రమ పండితులచే 
మణుల కారాధ్యముగా యత్షగాస రూపమున ఒక శాస్త్రీయ కళగా 


ఐఎరాబిీ లినది. 
ae] 


సంస్కృత యు రాజన ర్రకీ 


ఇది పడునేడవ శతాబ్దమునొటి ముచ్చట. నాయకరాజుల 
పిమ్మట యక్షగానకళను పోషించినవారిలో మహారాష్ట్ర (ప్రభువు 
లగు శహజీ, శరభోజి, అండోజి ముఖ్యులు. విష్తుపల్లకీ సేవా 
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(ప్రబింధము. శినవల్లకీ సేవా (ప్రబంధములను గాన (ప్రధానమైన 
యక్షగానములు పంచరత్న (ప్రబింధమును నృత్య (ప్రధానమైన రచన 
శహజీ కృతులు, పల్లకీ సేవా ప్రబంధములు సంగీక(ప్రాముఖ్యముతో 
అభినమయమున కెక్టువగా ఉపకరించుకవి, పంచరత్న (ప్రబంధము 
కూడ చాలముఖ్యమైన రచన. సుమారు మూడు శతాబ్దములి(క్రితం 
దర్చారులందు యక్షగాసములు కాక" కేళిక' ఆనే పేరుతో అభివృద్ధి 
చెందిన ఎకపాతాిభినయ నృత్య సం(పదాయమును గురించి వివర 
ముగా [గహించుటకుయీ రచన చాలవరకుపయోగించుతుంది. 


ఈ సందర్భమున చెయ్యూరు చెంగల్వరాయని కవితను 
కూర్చిన (పన్తావస ఆ(ప్రస్తుతముకాదు, చెంగల్వరాయకశాశ్ర్రి కవి, 
గాయకుడు; బహుకీ ర్రనలను యక్షగానములను శబ్దములను రచించి 
భర తనాట్యమును ఎందరో సెట్టువరారి(డకు నేర్పిన ఆచార్యుడు, 
ఈయన కొలమునండే చెయ్యూరు ఆలయమునందలి * సర్వవాద్యా 
స్వరూపమీయదిడి 
నది, ఈయన సుందరేశుసిగవా ర్చి ఆనేక శబ్దముచుగా అపూర్వ 


రాధన కొంతవరకు సంస్క రంపబడి చక్కని 


తొళయములందు సోఆరయులు రిచింవినాను, 





ఆజలయమందు షోదళో:.వారములు ముగినిన తరువాత 
ఆయం Ww అంట గార్‌ - Tym me |. జ oN 
నృత్యుగిత వౌయ్యయి అలు సాం గ రాధి. చుట నే నర్వవాద్యారాధన 
అనవచ్చును. ముఖవీణ, మురళి, సాన్నాయి ధపళళ0ఖు మున్నగు 
గాలివాద్యములు; వీపు గోటు, వాయులీసములాది గాగల తంతీ 
వాద్యములు; డోలు, మృదుంగము, సగారా శుదమరళము, డమరు 
క (యలు టి 
కము, సూర్యమందిలము చం్యద్రమ-తలము మొదల న బర్భవాద్య 
Cn 2 అ 
ములు, సంచముఖివంటి మృణ్యయ వాద్యములు; జలతరంగము 
వంటి జలవౌదృములు సంగీతమునకు జోడించి వేర్వేరుగా, గోషి 
లు 
మొదలగు నృత 
తరత 
వినోదములతో సామిని (సుందరేటని ఆరాధిస్తూ చూర్తిక, 
స! ర జ 


గాసముగా ఎష్పాంజలి, కుదనృ తము. కేళిక 
(1 అంజన 


(ప్రబంధ, ళ్లోకాష్టరాది రచనలతో స్తోత్రముచేస్తూ దేవదేవుని గుణ 
గణములను కీర్తిస్తూ కుంభసోరతితో ముగించుట సర్వవాద్యా 
రాధన. ఈ ఆరాధనా(క్రమము ఆత్నిపావీన కొలమునుండి ఉన్న 
ప్పటికి, చెంగల్వరాయ శాస్త్రి దానికొక (క్రమత నేర్పరచి (ప్రచార 
మునకు తెచ్చినాడు. ఈయన రచనలలో సుందరేశ విలాసము 
ముఖ్యమైనది. ధవళము, అష్టకము, వనము, (ప్రబంధము మున్నగు 
నంగీతరచన లీనాడు వినుటకవకాళము లేకున్నా, నర్వవాద్యారాధ 
నలో మాత్రము వినగలము. 
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వర్తమానకాలమందు యక్షగానములను భాగవతములను 
బహుళముణా రచించి అశేష (ప్రజాసీకమునకు ఆందించినవారు 
తెలంగాణ వా స్తవ్యులగు (శ్రీ చెర్విరాల భాగయఃగారు. యక్షగాన 
రచనాపదతిని, (ప్రదర్శనావిధానమును వివరముగా తెలియుగోరు 
వారికి ఏీరి రచనలెంతో ఉపకరించుతవి. ఆం(ధదేశములో జక్కుల 
వారు (ప్రదర్శించే కొన్ని (ప్రభ్యాత యక్షగానములు: జలకీరిడ, 
మార్కండేయ, ధర్భాంగడ. కుశలాయకి., కాళీయమర్దన, గంగా 


గొరీ విలాసం, 
గనక మేళములు 


భాగవత మేళముల నర్తకులు యక్షగానములందు, సంస్కృత 
నాటకములందు వలె ఆనేకపాశలను ప్రవేశ పెట్టి పూర్తిగా తమ 
(పదర్శనములకు నాటక స్వరూపమిచ్చారు, భాగవగ మేళముల నర్త 
కులనే చాగవకులంటాగు., వీరు పలు శాస్త్రీయ సంప్రడాయములను 
యక్షగావములలో (ప్రవేశపెట్టి ఆ కీళకొక శాస్త్రీయ నాట్యపప్టతి 
నాపొదించారు. నృత్త నృత్య చకుర్విదాథినయములు (ఆంగిక 
వాచిక, అహార, సా శ్వ్వ్రైకములు సం(ప్రదాయసిగ్ధముగా అభి వృద్ధికి 
తెచ్చి నాట్యశా స్రమందలి పూర్వరంగమును శాస్త్రీయరీతిని (ప్రద 
రించారు. చారీ కిరణ, అంగహోర్క విన్యాసములను చీత్రాభినయ 
మును భాగవతులు (ప్రదర్శించారు. ఆంగికమును గొప్పగా అభి 
వృద్ది పరచినవరు భాగవకురే, వారు (ప్రరిమాటకు, ప్రశీెలుకునకు 
హస్తములను కల్పించి అర్హములను హస్తవిన్యాసములత (ప్రద 
ర్శించేవారు. గద్యమునుకూడా దానిలోని రసపోషణమునకై రాగ 
యు క్రిముగా శృతి బద్దముగా చదివేవారు. దరువు పొడుట కూడా 
వీరివల్ల అభివృద్దికి వచ్చినది. భాగవతుల 'పదర్శినములలో (ప్రతి 
పాతాళ, రంగస్థల (పవేశ మొనగ్చుసప్పుడు దరువును స్వయముగా 


పాడుతూ హావధావములను (పదర్శిస్తూ ఆంది కనుదైస హస్త 


విన్యాసములను చూపుతూ లయాను గుణముగా నృత్త మాచుకుందిః 
వాచిక, సృత్తములలో నర్తకుని పావణ్యు (ప్రదర్శసకూ యీ పద్దతి 
ఎంతో ఉపకరించుతుంది. ఈ భాగవత  మళములందలి దరువులు 
వివిధ రాగతాళములందు రచింపబడుపేకాక అనేకరకిములైన 
అడపు విన్యాసములు ఆయా పాత్రలకు తగువట్లుగా (ప్రత్యేకముగా 
సృష్టింపబడిసెవి, (పతిదరువును ఆడుటకు ముందు జతితో (పారం 
భించి దరువాడిన పిమ్ముట శబ్దమును నృత్యమాడి ముగించు సంప 
దాయము ఈ భాగవతులతో నే (ప్రారంభమైనది, ఒకరాజువకుగాని 
దేవతామూ _ీకిగావి నంబంధించిన వర్ణనాత్మక గీతములతో 
మృదంగ శబములతో రూడీన (పత్యేక స. గీతరచనా సంవిధానమే 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరికరి 


శబ్దము. ఇందు మృదంగ శేబ్దమునకు నృక.ము, స్టో త్ర గీతమునకు 
నృత్యము (ప్రదర్శిసారు. ఈ భాగవతములక్షు అలంకారికౌస్త్రముల్పు 
రసళాస్త్రములగు (ప్రతాపరుద్రీయం, భరతం,రస ప్రకరణం, రసగంగా 
ధరం, వరసభూపాలీయం, కొవ్య(ప్రబింధాది 
దిహ్మగంథ పఠనము వీరి అభినయ నై పుజ్యమున కెంతగాన్లో 
తోడ్చదీనది. పారిజాతినాటకము (నేటి భామాకలాసము)లో అష్ట 
విధ నాయికాభినయమునకు వేరగువిధమున సత్యభామపాొత్రను రూ 
పొందించి వీరు ప్రచారమునకు తెచ్చారు. భారతీయ నృత్యకళకు 
జీవమనదగిన అభినయవిద్యకు తమ పాండితీ (ప్రతీభలో ఎన్నో 
తీరుల భాగవతులు మెరుగులుదిద్దారు, 


రసమంజరులు, 


కందము మున్నగు దేశీయచ్చందస్సులేకాత కీర్తనలు, 
వృత ములు, శబిములు, అష్షకములు దండకములు శోకములు, 
లం ద ట్‌ ఠా 
చూస్తకలు, సీసార కందార ద్విపదా౧ములు మున్నగు రచనలుకూడ 

ల ఇ అ 0 
భాగవతులు తమ(పదర్శనములలో ఉపయోగించేవారు. భాగవతులు 
(ప్రదర్శించే కొన్ని నృత్యసిటకములు: పారిజాతాపహరణము, భామా 
కలాపము, _ప్రహాన్మ ఉషాపరిణయం, హరిశ్చంద్ర రామనాటకిము, 
he) 

రుక్కొంగదలు, 


ఆరాధనా నృత్య సంప్రదాయము అఆలయమునుపీకి (పాంగ 
ణమును దాటి రాచబాటలందునడిచి _ప్రభువులదర్చారుల్లో ప్రవేశించి 
త ఎదభియిచుల ననుసరించి వన్నెచిన్నెల నలవరచూని ఆదర్శ 
మును మరచి పూర్వపతభను కోల్పోవుట (ప్రారంభించినది. అసలు 
సంప్రదాయ బిద్దమగు దేవదాసేల జీవితము త్యాగమయము, నియ 
మనియతమూసు,. ఆలయములో న్యామిని తమ నృశ్యకళతో ఆరా 
దించుబ, ఆలయపు బాదాయంమిద ఆధారపడి జీవించుట దేవ 
దాసీల పద్దతికనుక నే ఆతినిరాడంచరుబుగా ఉందెవారు. రాజాస్థాన 
ములో (ప్రభు పండిత రీసికి జనాదరణీయమైన గణిక లక్నీప్రపన్ను 
రాలు,ఆొటు సరీ స్వతీ కటాన్షిను, ఇటు లక్ష్మీ (పసనన్నముగల రాజ 
రృకీమణుం వైభవో పేఠ జీఏతము క్రమముగా దేవదాసీగణము 
క ర్షించినదన్న ఆశ్చర్య ములేదు. లక్ష్మీదేవి చల్లని చూపులకోసం 
పదాసీగణ ముకూడ నాగరక (ప్రవాభిమతానుగుణముగా తమ జీవిత 
ద్దతులను సరిదిద్దుకోనారంభించినారు, ఈ విధముగా ఆ(భ్రగంగ 
వలె పవిత్రమైస దేవనర్శకీ సర్యప్రదాయం సానాటికీ దిగజారి అధః 
పతితమై పోవుటకు వారి నునఃప్రపృత్తితో పాటు అప్పటి సాంఘిక 
వ్యవస్థకూడ హీతువేకా గలదు.ఆం (ధ్ర దేశమున దేపదాసీజనం ఊర్వశి 
ఆంళకు చెందినవారనీ, ఆలయనృత్య సం[ప్రదాయమఘుననునరిందుట కే 
వారు అర్హులవీ ఆధిప్రాయముండుటవలన వేరుతెగవారు ఆలయ 
గోపుర ద్వారముచాటి లోన గడ్జెకి సై ఆవకాశమే లభించేదికాదు 


గజ a 


ల్‌ 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 


శివాలయముల.దలి దేవదాపీలప పుష్పముచలే సేవారు, 
విష్టాలయములందలి నర్తకీగణమునకు కుడిచతిదండ పైభాగమున 
చ(కం, ఎడమచేతి దండ పెభాగమున శంఖం, వక్షస్థలపు కుడి 
భాగమునందు నామసహాతమగు చక్రం_ఇవన్నీ దేవతామ్యుద్రలు 
కాల్చి అంకితము చేసేవారు. వీటినే శంఖ చక్రంకితిములంటారు 
ఇట్లు ముుదాంకితలైన దేవదాసీలకే ఆలయములందు ఆరాధనా 
నృత్యము, కళ్యాణ మండపములపద్ద భాగవతములు, కేళికలు (పద 
ర్భించే అర్లత లభించేది. ఇకర తెగల నర్తకీగణం రాజదర్భా 
కుల్లో సభలందు నృత్యమాడేవారు. వీరు రంభాంశకు సంబంధిం 
చిన వారంటారు. దేవదాసియైనా తన కిష్టమైతే రాజదర్చారుల్లో 
నర్తించే అవకాశం ఉండేది, ఈ అవకాశమే ఆలయనృక్య సం(ప్ర 
దాయం కీణదళ నందుకొనుట కు కొంత కారణము. 


మనదేశమునందలి రాజకీయవాతావరణము ఆరేడెనిమిది 
శతాబ్బముల౭దు ఆస్టిరమె ఆ.దోళనాకరముగా నుండుటవలన (ప్రభా 
వము సాంఘిక వ్యవస్త కళలు, మతముల పెన (పనరి చి అవికూడ 
కల్లోల పరిస్తితుంకు లోనై నవి, నాట్యక?కు పట్టిన యీ హీనిదశను 
తొలగించి సంస్కృతి నుద్ధరించి లలీతకళలను (ప్రబారమొనర్భు 
టకే ఆనాటి (దాహ్మణ పండితులు నృత్యకళను చేపట్టారు. నృత్య 
కళలోపి (పాచిన సంప్రదాయములను, శాస్త్రరీతులను కాపాడుటకే 
పీరు కృిషింసినారు, వెదప్పురాణేతిహోస నాట్యళా స్ర్రములలో పరి 
పూర్ణ విజ్ఞానమును నాధించిన కూచిపూడి (బ్రాహ్మాణాదార్యులు 
భారతదేశ మందలి ఇతరాచార్యిలపలెనే ఆంధ్రడిశమందరి కొస్త్రీయ 
స్పత్యకళను జర్ణావసనుం 3 ఉద్ధరించి భారఆభాగవతాదులసు నృత్య 
నాటకములద్వారా ఊరూర్కా వాడవాడలా, మూలమూలపల్రైలా 
(ప్రదర్శించి తోడ గా మత్మప్రచారమొనన్చి హైందవ నాగరకళా పున 
రుజ్జవనమునకు తోడ్చడినారు, ఆంధ్రదేశమున రూఢముగా యీ 
కృష జరిపినవారు కూచిపూడి వారిగుటవలన వారంినుసరించిన విద్యకు 
కూచిపూడి భాగవతమని, వారికి కూచిపూడి భాగవగులనీ యిశస్సు 
శాశ్వతమైనది, విరు అమ (ప్రదర్శనములందు వేషములు కట్టుటకు 
త్రీలను నిషేధించినారు; కాగా పురుషులే స్త్రీ పాత్రలనుకూడ 
ధరించేవారు, అప్పటినుండి స్ర్రీల నృత్యకళ సబటువమేళములన్సీ 
కూచిపూడతీప రి సృత్యకళ భాగవశమేళములనీ సేరుకెక్కీ నవి, 
(ప్రారింభిముసిందు ఆంధ్రదేశమున శ్లైసమ్ము పిర్నవమూ విరి 
విగా ,పచారములోనుస్నప్పుడ. వీరు శిిసంబంధగాధలనే నృత్త 
నాటకముల గా (పదిర్శీంచవారు. పండితారాధ్యచఎ(కలో నాటి అనేక 
మార్షడేశ నృస్యరీ తులు వినరముగా (పసావించబ కినవిం దశవిధ శివ 


159 


లీలలను నాటి నర్తకులు అభిమానముతో (ప్రదర్శించేవారు. పిమ్మాతి 


రామానుజ వై ష్టవమతమూ వల్లభాచార్మువి మధురభక్తి నం 
దాయమూ ప్రజంనాకర్షించుటతో వీరు భాగవతములోని శ్రీకృష్ణ 
సంబంధగాధలను నించుటకు మొదలిడినారు, ముఖ్యముగా వఏరిని 
భాగపతులనీ, వీరాడెడిపి బాగవకములనీ అన్నారు. మలబారు 
నందలి కథాకళి; ఉత్తర (ప్రదేశముగోని రామలీల; శూలమం గళం, 
ఊత్తుక్కాడు, మేలత్తూరు (ప్రదర్శనములు; కూచిపూడి భాగవత 
ములు; కోటకొండ కప్పటా్శళ్ళ భాగవఠములు: అస్పాంలోనవి 
అంక్యానబ్‌ నర్తనం... ఇవన్నీ ఈ తరగతికిచెందినవే ఈ న=(ప్ర 
దాయములో వీలు నర్తించరు.పురుషులే కళారాధకులుగా దేశమంఖా 
(పచార పర్యటనమొనర్చి నృళ్యపదర్శవనలిచ్చేవారు, 


ఈ నందగృమున నృత్యకళకు సంబంధించిన అతిముఖ్య 
మైన తాండవలాస్య విశేషములను గుర్తుంచుకొనపలెను, భాగవత 
నాటకములలో పురుషులు స్త్రీ వేషములు కట్టినప్పుడు వారు (వద 
ర్శించే అథిసయమునకు ఆ పాత్రలను స్ర్రీలేధరించినపుడొప్పించే 
అభినయమునకు చాలభేదము కనిపిస్తున్నది. నృత్యనాజ క ములందు 
గాని పదాఖినయమందుగాని పురుషులు (ప్రదర్శించు నృత్యము శుద్ద 
లాస్యముకొదు; తాండవమందలి కోమలమైన ఆంగవిన్యానము 
మాత్రమే. అనగా లాస్యచ్భాయా ముద్రి.మైవన తాండవము. అఆక్షే 
స్రీలు ప్రదర్శించు నృత్యమునందు తాండపముకాదు; దానిపోలికలు 
గల లాస్యములోని ఉద్దత స్వరూము మాత్రమే, కనుకనే కొందరు 
శాస్ర్రకారులు ప్రీలు (ప్రదర్శించే నృత్యమలనమ అభినయములమ 
రెండుతీరుల వ్యాఖ్యానించారు. నర్తకి సభామధ్యమున కూర్చుండి 
పదముల్కు జావళీలు, శ్లోకములు, పద్యములు అభినయించుట లాస్య 
మనీ; నిలువదిడి జతిస్వరములు, శద్దిములు, దరువులు, తిల్లానలు 
నదర్తించుట తాండవమనీ అన్నారు, 


గో్కకూచిపూడి భాగవతులు 


అూచిపూప కృిష్టాజిల్లాలోన ఒక ఆ(గ్రహారము, 'ఈ అగ్ర 
హారమందలి (బాహ్మణ కుటుంబములకు చెందిన పురుషులందరూ 
ఆంధ్రదేశమందు నృత్యకళోధరణకు జీవితముల .నంకిత మొనర్చి 
దీక్షాకంకణధారులై (ప్రాచీన పంప్రదాయముల నథ్యసించి (ప్రచార 
మునకు ెచ్చినారు. కూచిపూడి భాగవతులు విజయనగర 
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శాజుల కాలమునాటికే (ప్రభ్యాతిగాంచినట్లు చరిత్ర చెప్పుతున్నది. 
9 మాచ్‌ పల్లి కై ఫియతులో వీరి (ప్రప్తావననకూడి ఉన్నది. 


విజయనగర సా(మాజ్య పశనానంతరము మన నాట్యకళను 
పోషించినవారిలో ముఖ్యులు తంజావూరునేలిన వాయకరాజులు. 
క్రీ. ₹. 101! నుండి 1014 వరకూ పరిపాలించిన అచ్యుతప్ప 
వాయటడు 8ళలు విద్యలు నేర్చి తనదరికివచ్చిన వందలాది భాగ 
వతుల కుటుఎదిములకు అచ్యుతాపురమును అ(౫హారముగా నిచ్చి 
వాడు. ఆ అచ్యుకాపురమే నేడు మేలటూరు (మేలట్టూరు) అంటీ 
మేళముల ఊరు_అఆని పిలువబడుతున్నది. ఈ అగిహారమునందలి 
భాగవతులు తంజావూరు నాయక రాజులు రచించిన నృత్య నాటకము 
లమగూడ (ప్రదర్శించేవారు. క్రీ.శ. 1780 (పాంతమున ఉన్న 


'మేలటూరు వేంకటరామళాన్తి అను(ప్రపిద్ద భాగవత నాటకకర్త 
రచించిన స్యత్యబా టకములను వీరు తరువాతతరువాత (పదర్శించే 


వారు.నేటికీ యవి కొన్నిపర్వదిసములందు (ప్రదర్శిస్తూనే ఉంటారు. 


vorbis క 
జ మ శక ఆ ఎ ఆ తాగా 





న లన నన శ 


* కీ శ, 15602 లో వీరనరసింహరాయల కాలమున విజయ 
వగరంముస కూచిపూడి భాగవతులు తమ విద్యను (ప్రదక్శింపగోరి 
వారు కూచిపూదివారి ఖ్యాతిని మున్నే విన్నాడు కావున వీరనృ 
షిండారాయలు దివాణములో (ప్రదర్శన మేర్పాటుచేసి రాణివాసమును 
కూడ దర్శనమున కమమతించినాడు, అప్పట్లో సిద్దవటం సీమను 
వమ్మెట గురువరాజు అన్నాయన పాలించేవాదు. అతడు (ప్రజల 
మండి (చవ్యముమ గుంజుకొనుటలో చండశాసనుడుగాఉండేవాడు. 
ధనమివ్వని వారి శ్ర్రీలను పట్టించి తెచ్చి _స్తనములకు చిరుతలు 
పట్టించేనాడట. ఆ రో జుల్లో (బాహ్మణభాగవతులీదారుణమును 
గమనించివారు. కాబట్టి నృసింహరాయలముందు రాణివాసమంతా 
తిలకిస్తుండగా భాగవతులు ధ్రై ర్యముచేసి సమ్మెట గురువరాజా 
ధవముకొరకు కొవించే స్తనపీడనమును (ప్రదర్శించినారట. ఒకడు 
శ్రీ వేషమును మరొకడు గురువరాజు వేషమును కట్టి రంగస్థల 
మున ప్రీ పేషమునకు స్తనముల్నపై చిరుతలు పట్టించి సొమ్మిమ్మని 
తహాస్పీలు చేసినట్లు భాగవతులు కీర్తన (ప్రదర్శించారు. భాగవతుల 
ముఖతః రాయలు గురువరాజు దుష్పరిపాలనను తెలిసికొని తెల్ల 
వారిసపిమ్మిట అప్టానమునందు దండినాధి సేనానాయకుల నెల్లరను 
పిలుపనంపి ఇస్మాల్‌ భాన్‌ అనే నాయకుని సేవతోపంపి గురువ 


రాజు తలకొట్తించి ఆ (పాంఠ(ప్రజల పీడబాపినారు. 


డాడీ ణాత్యుల నాట్యకళాచరిత 


వైష్ణప భక్తుడగు సిద్దేంద్రయోగి పారిజాతావహరణమను నృత్య 
నాటకమును రచించి కూడిపూడిలో పుట్టిన (ప్రతి బాలకుడు తనజీవిత 
కాలమున నొక్క సారియైన సత్యభామ పాత్ర ధరించవలెనని ఆయన 
శాసించినాడు. ఆ మహనీయుని ఆజ్ఞను శిరసావహించి నేటికీ 
కూచిపూడి ఆచార్యులు తమ ఇండ్లలో జన్మించిన (ప్రతి బాలువికీ 
నృత్యశిక్షణనిచ్చి యీ కళను ఆరాధిస్తున్నారు కావుననే తరతర 
ములనుండి యీ భాగవత విద్య యిప్పటివరకు చెక్కుచెదరక 
విల్చి ఉన్నది. సిద్దేంద్భియోగి రచించిన పారిజాతాపహరణనాటక మే 
యీ నాడు భామాకలాసము పేరుతో వ్యవహరింపబడుతున్నది. 
కూచిపూడి భాగవతుల విసార (పచారమువలనను నరస రస భరిత 
మగుటవల్లనూ భామాకలాపము మనదేశమునందలి కళారాధకులను 
ఎక్కు. వగా ఆకర్షిస్తున్నది. కళోపాసకులు ఆం(ధదేశం నలుమూలల 
నుండి హచిపూడికి యా(తగావెళ్ళి యీ భాగవత విద్య నభ్యసించి 
నారు. ఇంతేకాదు. ఇతర పాతముల కవు ఇకూడ్‌ నిద్దేంద్రయోగి 
పద్ధతిలో కలాపములను రచించినారు కావున సిద్ధేంద్రయోగి విర 
చిత భామాకలాపమేకాక ఆం(ధదేశములో మరి ఆరువిధముల 
కలాపములను భాగవకస ర్హ్తకులు (ప్రదర్శిస్తున్న ట్టు తెలుస్తున్నది, 
సిద్దేంియోగి  కవికామాధుర్యము,  పాండిత్య(ప్రకర్ష, రచనా 
,వెశిష్యము, కళా (ప్రతిభ ఎట్టివో దీనినిబట్టి దెలియగలము.ఆం (ధ్రులా 
మహనీయుని కా కిల్పాఎతము రుజపడియున్నారు, ఆమహనీయుడే 





* కూచిపూడినే కుచేలుపురి యవికూడ పిలిచేవారట, 16 వ 
శతాబ్దమున కూచిపూడిలో సువాణంవారు భాగవతులందు (పశస్తు 
లుగా నుండేవారు. శ్రీ నారాయణతీర్దుల కృష్ణలీలా తరంగిణిలోని 
తరంగములను నృత్యగానములకు ఎక్కువమక్కువతో వాడుకొనే 
వారు. ఒక రోజున రాయలసీమనుండి ఒక (బ్రహ్మచారి దేశాట 
నము చేస్తూ కూచిపూడి చేరి సువాణంవారి నిత్యజపతపామష్టావ 
హవనకర్మ(క్రమమునకును, నృత్యలాస్య వాట్యకళారాధనకును 
సంతోషించి. తానువాడ ఆ (గామముననే ప్పిరపడి పోయినాడు; 
సువాణంజోగావధాన్లు షృుత్రకమ పరిణయమాడినాడు; కొంతళకాల. 
మునకు సన్యసించి సిద్దిపొందినాడు. ఈ మహనీయుడే సిద్దేంద్ర 
యోగి. సిద్దేంద్రయోగి రచించిన పారిజాత నాటకమునే కూచిపూడి 
భాగవతులచే అప్పటి గోలొండ పాదుషావద్ధ (ప్రదర్శింపజేసి 
కూచిపూడిని ఆ(గ్రహారముగా ఆభాౌగవతుల కిప్పించెనని చెప్పు 
చురు, 


డాడీజాళ్యుల నాట్యకళాచరిత) 


లేవిచో భాగవతకళ ఇంతగా మూడుపూలారుకాలై విరాజిల్లే ఆవ 
కాళము కలిగెడిదేనా | 


కూచిపూడి భాగవతులు తమ పూర్వులనుండి నేర్చిన నృత్య 
విద్యతోనే సంతృప్రివహించి ఊరుకోలేదు. నిరంతరకృషితో 
మాతన విషయము లెన్నింటినో కనుగొవి సంతసించి పూర్వ 
సం(పదాయముల నమసరించి తమ నృత్యకళ నభివృద్దిపరచుకుంటూ 
వచ్చినారు. భాగవత (ప్రదర్శనలకోనం వారే యే సంస్థానములకు 
'వెళ్ళిననూ అక్కడి నట్టువరాండ్రు దేవదాపీల నృత్యములను చూచే 
అవకాశము లభించేది. అక్కడ తాముకాంళనవిద్యలో ఏ కొంత 
వెశష్ట్యమున్ననూ సహృదయతళతో స్వీకరించుటకు వెనుదీయలేదు. 
అక్క డక్కడ చూసిన నృత్యపద్ధతులందలి పోకడలను కూడ గౌర 
వించి తమ భాగవతకళకు విశాలతను చేకూర్చగలిగినారు. తమ 
విద్యలో ని (ప్రత్యేకతలను ఆస్థాన సనట్టువరాండ్రకును నేర్చినారు. 
ఇట్లు కూచిపూడి భాగవతులు కళా(ప్రదారకులని ఆన్వర్గనామధేయు లె 
రన్ననూ ఆతిశయో క్రికాదు, 


కూచిపూడిలో భామాకలాపమేకాక సృత్యవాటకములనుకూడ 
పం(ప్రదాయసూర్వక ముగా చిరకాలమునుండి అక్కడి ఆచార్యులు 
ఆడిస్తూనే వచ్చినారు. ఈ నాటకకళలో మిక్కిలి (ప్రసిద్ధికెక్కిన 
వారిలో ఆఖరివారు (బహ్మశ్రీ చింతా వేంకటరామయ్యగారు కొద్ది 
కాలమై గతించినారు. వారికుమారులు (బహృ'శ్రీ చింతా కృష్ణ 
మూ ర్థిగారు ఆ కళను (ప్రస్తు నొందిస్తున్నారు. 

సుమారు రెండుళి లాబ్దముల (క్రితం బనగానపల్లి నవాబు కూచి 
పూడి భాగవతులను కొందరిని తన ఆసానమునకు ఆహ్వానించి 
వారికి కొంత భూమిని se ఎతతటాతవప దగ్గరలో 
ఉండే కోటకొంగ కప్ప: ళ్ళ ఉనుగాగిమమును వారికి స్టిరని వాస 
ముగా నేర్మ్హాటుచేసినారు, హారి మ. తెలంగాణా (ప్రాంతమున 
నేటికి భాగవతములను _దర్శిస్తన్నా ద, 


ల్‌ 


5; 3 అ 5 
భామా కలాపదు అక 


సుతము వ్యాప్తి 


వాంశాతాపహరరు నాటకము. 


అష్టవిధ నాయికొలఖినయిమ నకు చక్క.ఏ అవకాశమును 
కల్పిస్తూ న వారిచష్షలు, వారి వ్యాపారిని. లు రసపోషణాను 
గుణముగా (పదర్శించుటకు స సిలగువిధమున సిర్దంద్రయాగి పారి 
జాతాాహరణ నాటక్‌మునల్లినాడు. ఇందనేకపా(్రలు. డుటవల్లను, 
పపతిపాత9కొక వై శిష్ట్యముండుటవల్లిను దీనికి భిన్నముగా "ఒకే 
వర్తకుడు వివిధరసముల నొప్పిస్తూ వివిధనాయికల నభినయిస్తూ 


వృ  తనృత్యములలో పాండిత్యము చూపుట కను చెనరీ తిగా యౌ 
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పారిజాశాపహరణ నాటకము రూపొందించవలెవని సంకల్పించి 
కూచిపూడి ఆచార్యులు డీవికొక నూతన స్వరూపమునేర్పరచివారు. 
ఆదే భామాకలాపమను పేరుతో (ప్రచారమున కెక్కినది. ఇక్కడ 
భామ అనగా సత్యభామ, కలాపషునగా ఆమ మావసికవ్యవస్థ, ఈ 
నాటకమునందు న్వర్లోకమునుండీ తాను తెచ్చిన పారిజాశ పుష్ప 
మును నారదుడు (శ్రీకృషునకివ్వగా (శ్రీకృష్ణుడు దానిని రుక్మిణి 
కిచ్చెను. సత్యభామకు ఆ విషయముతెలిసి అలుగును (కోపగిం 
చును.) కృమ్ణుడామె ఆలుకను తీర్చి పారిజాత వృక్షమునే తెచ్చి 
సత్యభామ “పెరటిలో నాటును, ఈ కథానంవిధానమంతా నాటక 
రూపంలో నున్నందున నత్యభామ పాత్ర తన విశిష్టతను (ప్రత్యేక 
ముగా చూపే ఆవకాశములేదు. ఆట్లుకాక సత్యాకృష్ణుల (ప్రణయ 
కలహమాధారముగా చేసుకొని కృష్ణుడు సత్యనుండి దూరముగా 
నున్నప్పుడు ఆ నిరహమునందామె మనస్సు పొందిన వివిధావస్థ 
లను వివిధనాయికలుగా చితతించి నాటకమున అభినయింతురు, 
ఈ అభినయ పద్దతి కనుగుణముగా 'పేంపొందింపదిడిన కలాప 
మిది, 


ఈ కలాసము “*స్వాధీనపతిరొతో (ప్రారంభమౌతుంది. 
చెప్పివట్టువిని, కోరినట్లు నడుచుకొము పతిగల నాయిక స్వాదీన 
సతిక. శ్రీ కృష్ణుని పేమకు ప్నాతురాలైన దేవేరి తననుమించి 
ఎవ్వరూలేరని సత్య (ప్రగల్భములు చెప్పును. నాటక(ప్రదర్శనమ౦దిు 
భామ దరువును పాడుతూ (ప్రవేశిస్తుంది. 


దరయివు. ముఖొరి..ఆటతాళం 
భామనే _ సత్య భామనే_వయ్యారి సత్య 
(1) భామనే, పదహారు వేలా 
కోవలు ల. చిరిరోన 
రామరో గోపాలమూ ౮: 
(పేమ జొ2_2_'స సత్య॥ 


ఇల? బలల 5 ఇట నిం అధి లవి ధళ ౫% శ 69 అభి భి చి 


(4) కూరిమి సశ్రాజత్వి కూతురై 
ఆందరీలోన చాలా 

తాళజాః ఏ 

వయ్యారి సత్య! 


మగనివిబాని 
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\ 


ఇట్లా ప్రవేశదరువును నృత్యమాడి ముగించిన తరువాత రమ్మని దూతికను చవేడుకొనును లేఖ స సత్యభామ మాధవి 
చెలికతెెగా, దూరికగా, హస్య(ప్రియగా అన్ని విధముల (పతివింవిస్తూ చేతికిచ్చి ఇలా అంటుంది. 


(ప్రక్కనే ఉండు మాధవితో అంటుంది; 


“శ్వ సఫీ । స్వామివారికి నాకూగల స్నేహము చెప్పెదను విన 
వమా” 


గిరిన్మయూరే గగనేపయోధరే 
లక్ష్షాంతరే భాను జరేచపద్మం 
ద్విలక్షసో మే కుముదోత్పలానాం 
స్నేహేచ బంధూ నగరాచమాూరః 


లో 


9090౪ అదిక! లిఇ౭చి9 అభికిళి 96౪౪ 000 09౮? ఆ9౪ 


విదిలిరి ఖర 9 విధ ఉలి ఏం 9 ఇకక టి 692 శిలల 0 భచిలి 6 


పదహారువేల గోపికలందునా తనకు సరి యెవ్వరూలేరని 


గర్విస్తూ జగన్నాధుడు తనకు దాసుడని స.తోషిస్తూ చెలులతో 
సత్యభామ ముచ్చటి చును, నాధునితోజరిగన మన్య ధకీఏడలు, గడి 
పిన శృంగార జీవితము సఖితో వర్షి.చును. కొని ఆ సమయమున 
నాధుడు తనతోలేడు. (శ్రీ కృష్ణుడు కోపగించుకొని వెడలిపోయి 
నాడు. 

ఇచట సళ్యభామపాత? “కలహ౦తరితో నాయిక నభిన 
యించును. బతితోతగపులాడినందుకు పళ్చాత్రాపషము తన అవివేక 
తకు చుఖఃమూ (ప్రకటిస్తూ చింతపడును. 

“భూమిని ఆడజన్మమయి పుట్టిన యందుకు చింత సేతునా, 

రామలలోన (ప్రాణపతి రమ,న నందుకు చి.త పేతునా, 

కాముని బాణజాలములు గమ్మిన యందుకు చింత పేతునా, 

ఏమవి చింత సేతు, విధినేమని దూరుదు నేడు దైవమా, 


* నే 


(ఫాయము పొన్పుపాల్కువిగి పయ్యెద గుబ్బలరైక పాలుుయీ 
కాయము రా(త్రిపాలు, చెలికన్నులు చూపులు నిద్రపాల మో, 
పాయని (పేమచేత యెడ బాయక ముంటినె; యిప్పుడిట్లుగా 
కాయజు డేయుచున్న పువుఘాతల కోర్వను జీవితేశ్వరా” 
స్వామి తనవద్దభేడు. అతడు లేనిదేజీవి చు"టెట్లు? మరల 
ప్రాణపతి అనుగ్రహమును సాధించు పెట్టు? అసలీఏియోగమును 
భరించు టేవిధమున? విరహతాపముతో దుఃఖించే యీ తరుణమున 
సత్యభామ “*విరహోత్క-ం౦ఠిక.” నాధునికి రాయబార మంపునుం 
తవ ఏడువారాల సొమ్మునిచ్చెదనని వాగ్గానమొనర్చి, నాధుని గొని 


దరుపు ..ఎంతువరాళి ..ఆటతౌళం 


“మేలుదాననని చాలనమ్మితి 
మేలుమేలు సొమ్ములిస్తు నే 
ముత్యాల హాంమిస్తు నే 
పవడాల చిన్న సరాలిస్తు నే 

pa.) 
సీ జాగుకు నేనోర్వజాలనే 
నీకు మొరిక్కేను వేగపోపే ” 


ఈ దరువు నృశ్యమాడిన పిమట - 


“ఉ త్రరము చూచుకొమ్మనె నానామిని నేడు 
తత్తరపడ (్రానినాను అతిప్పో..ప్పో, యీ నాడు 
కాయజునీ పువుటమ్ముల గాసిచె దినాను 
తోయజనయన | మదితోవితో కున్న దాన” 


తన విభుడు ఆలసట తీర్చు గా = నప్పుడు, విడెము సేవించు 
నప్పుడు, ఆద్దముచూచి శృంగారి చుకొను పన ప్పుడు, ఉల్లాసముగా 
మన్నప్పుడు, పుష్పపరిమళమును వయ్యా" ముగా నాఘారిణించు 
నప్పుడు, ధర్మములను చర్చించునప్పు 658 సమయములందు తన 
దీనస్టితితెలిపి రమ్మని బతిమాలుమని నత్యదూతిక నూధవిని కోరు 
తుంది. సరే, ఎట్టకేలకు మాదవి అంగీకరిస్తుంది, మాధవివెళ్ళి 
వస్తుంది. తిరిగి వచ్చునప్పటికి దూతి3 మే నాయికమైనదవి సత్య 
ఆనుమానించుటతో అధినయము “విప్ర లబ్ధి” నాయిక కనుగుణ 
ముగా మారును. తరువత వసంత జయంత కీరశా రికాభిమరము 
లను పంపును, చిట్టచివరకు (శ్రీకృష్ణు ౫ సత్య వద్దకు రానంగీకరిం 
చును. ఆశడు వేంచేయుటతోడనే సత్యభామ “మోనగాడాొ అని 
దూషిస్తుంది. ఇక్కడ సత్య పాత్రకు *ఖఎడితనాయికా” భినయము, 


“ఇంత మోసమా సామి, 

ఇప్పడి కొవలెనా యేమ” 

అక్కడొక్క వేగుజుక్కం వొడిచెనా లేదొ 
కొకొ్కరొకో యనుచు తొలికోడి బాసెరా 
చిక్కినావు తస్కర శూరః చీకటిలో నిదురలేక 
ఇక్కండికీ రాను పోసు యీ ప్రయాస మేలర సామి 
జుంటిశతెనే లొలుకు దొండప. డువంటి మోవిమీద 
గంటు చూడిగానె యొడలు మంట లతెష్కపోరా” 


దాశిణాత్యుల నాట్యకళాచరిఈ 


ఇక శివుడు 5 


దరువు. కాఫీ _ ఆదికాళం, 
“ఇంతతాలమేల ఇం35ొ, నేనెబ్లోర్డునే 
చెంతజేరనికరావే చెలియా నాతో, 

సీకు చాల మొక్కను" 


భామ... 
“దక్కు మాటలేలనాతో 
చక్కనయ్య, లేచిపోరా 
అక్కర దీరిచి పచ్చివావు 
యేఅతివలకొ మొక్కినావు” 


ఆంతరంగపు మాట లాయింకితో గూడి. 
బాహ్యరంగపు మాట పలుకరాకు 

ఆ పెతో యిచబ్భావిహారంబు లొనరించి 
వింతలు చూప నా చెంతరాకు 


ఇట్లు నత్యనిందలు విన్న కృష్ణుడు... 
“ఏలనే నన్ను తేలికగ చూచేవు 
బాలికొమణ్‌। నిన్ను నేనెడబాసి ఓర్వగజాలనే” 


కృష్ణుని అనునయింపులకు సత్యభామ శాంతిందును. కృష్ణుడు 
పారిజాత వృక్షమునే తెచ్చి నత్య పెరటిలో నాటించుటకు వాగ్దాన 
మొనర్చును. ఆంతట్లోనే రుక్మిణి (ప్రవేశిస్తుంది. నాటకములో 
యిచట సవతుల పోట్లాట కూడ కలదు. చివరకు (శ్రీకృమ్ణు డిరువు 
ళకూ సఖ్యము కూర్చి ఆశీర్వదించును, 


ఆ విధముగా నీ కలాపగుందు అష్టవిధ నాయికాభినయము 
క్రమమున |పదర్శించు నవకాళము, కల్పింపబడినది. 

జడచ౦ఎము; పల సమయమున తెరపై జడ్‌ 
వేయు నాచారమున్నది భామ పొ[తధారికి సకల విద్యలందు 
పాండిత్యమున్నట్లు మా సభలోనెవరై న తన విద్యను పరీక్షించ 
వచ్చువనియునూ సవాలు చేయుట మే యీ జడ వేయుట. 
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ఈ జ కకొక విశిష్టమైన పూక్వగాధ కలదు. .శీ మ హావిమ్షువు 
సముద్ర మధన సమయమందు దేవశలకు అమృతము సంచుటక్రై 
జగన్నోపొవీ రూపముధరించినప్పుడు విళ్వకిర్మచే సృష్టించబడిన 
ఈ జడను అలంకార విశేషముగా ఆయన ఈ జడనే భధరించెనట. 
జగనోోహినీ రూపము నుససంహరిస్తు (శ్రీ మహావిష్ణు వీజడను 
కత్తిరించి పార్వతి వద్దకు బహుకృతి గా కొంపోయినాడట, శివ 
పార్వతులు పురాణద, పతులగుటవలన జడను పార్వతి ధరింపనొల్ల 
లేదు. సిమ్మట తెచ్చి రుక్మిణి కీయబోగా ఆమెకూడ ఆ'ప్లే ఆభ్యం 
తరము చెప్పినది. అందుపై (శ్రీ మహావిష్ణు దా జడను ఒక సందూకు 
(సెటై)ో భ(ద్రపకచి నరకాసురవధానంతరము ఆ జడను ధరించు 
టకు సత్యమే అర్హురాలని యెంచి ఆమెకు బహుంక రించెనట, ఆ 
నాటినుండి సత్యభామ ఆలంకోరముగా ఆ జడను ధరిస్తూ వచ్చినది. 
అజడ ఇరువదియేడు నక్షత్రములను సూచించునట్టి ఇరువదియేడు 
విళ్ళలను కలిగి అయిదు శిరస్సుల అఆవశేమని పోలి ఉండుము. 
తదాదిగానే సత్యభామకు సంబంధించిన కథలన్నింటా ఆ జడకొక 
(ప్రాముఖ్యము కల్లను. ఆజడను ధరించుటకు సత్యభామ ఎట్లునసమర్హు 
దాలో ఆళ్లేసమర్హుడైన నర్హకుడే సత్యభామ పొత్రనుకూ 4 పోషింవ 
గలడని తో చును.అనమర్జులకు నత్యభామా పా తాభినయా ర్లత లేడని 
విరూపించుటకే ఆజడను తెరపై వేస్తున్నారు, ఒక వేళ 'సరలోగల 
పండితులతో వాదోపవాదములందు సత్యభామ పాత్రధారి ఓడి 
పోవుటే సంభవిస్తే సధాముఖముననే ఆజడమ క త్రిరిసారు. 
ఇందుకు మించిన అగౌరవ నూ కళాకారునికి వేరుడదు. కొబెట్టి 
సశ్యభామ పాత్రధారి విధిగా సమస్త ళొవ్రము లభ్యసిందినగావి 
సభలో నత్యభాను పా।త ధ9ంచుటకు పూనుకోదు. 


లా 
Pu గొల్ల కలావము 
గొల్లకలాపమనగా ఒక గోపికకుగలి విజ్ఞానమును (ప్రద 
. x క 4 శ్ర 

రించే నృశ్యనాట కమ్ము కొలాన బమునకు నంస్కృత శద్ధారకల్ప 
తరువున.దు వేదవాక్యము, (బహ్మవాక్యము, విజ్ఞానము అను అర్థ 
ములు కలవు. 

పాలు పెరుగుల నమ్ముతూ పల్లెలలోమ, పట్టణ వీధులం 
దును సంచరించు ఒక గోపికకు, ఒక (హాహ్మణునకు మధ్య జరి 
గిన స వాద “థయే గొల్ల కలాపము, ఈ న,వాద రూపకమున 
హైందవ నాగగ4త, మతము, సంన్మ్భతి, అచాంవ్యవహారములు 
వర్షవ్యవస్తను గూర్చిన అనేక విషయములు చర్చకు వచ్చును. 

గొల్లం లాపము పుట్టుపూర్వో త్తరములు ఇవి : నూటయేజిడి 
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సంవత్సరముల (క్రిందట కూచిపూడి భాగవతులు సిద్ధేంద్రయోగి 
రచించిన భామాకలాపషమును శృంగార (పబంధముమ నృత్యనాటక 
ముగా (ప్రదర్శిస్తున్నప్పుడు కృష్ణుడు, నత్యభామ, మాధవి, గోపిక 
క wince Soi పాలు, పెరుగుల 
నమ్ముతూ రంగన్లలిని (ప్రవేళించేడి. అంతకుపూర్వమే ఎదూషకుడు 
రంగస్థల ప్రవేశమొనర్చి ఉండి గోపికపాాక తన నృత్యగానము 
లతో (పేక్షక జనరంజన మొనర్చిన తదుపరి ఆమెతో సంభాషణ 
(ప్రారంభిస్తాడు. ఇంతలో కృష్ణపాత) (ప్రవేళమొనర్చి గోపికతో 
సరనము మొదలిడుట జరుగును, గోపిక శీ9ికృష్ణపరమాత్శకు 
వమస్క-రించి దాసురాలితో సరసము వలదని ప్రార్డిస్తున్నది. విదూ 
షకుడు వారిరువురి మధ్య రాయవబారిమై నంధాన (ప్రయత్నములు 
చేస్తు తన వాస్యధోరణిలో (ప్రజలను వివోద పరుస్తాడు. ఈ తీరుగా 
గోపికాకిష్ణుల మధ్య ఆత్మపరమాత్మలను గురించిన ఆధ్యాత్మిక 
చర్చలు, విదూషకుని హాస్యవ్యాఖ్యానములతో కొంత సేపు గడచిన 
పమ్మట సత్యభామ పాత్ర (ప్రవేశించేడి. 


భామాకలాప (ప్రదర్శన మీవిధంగా కొంతకాలము నిర్వ 
హింపబడుతూ వచ్చినది. కొన్నాళ్ళకు కొందరు పండిత శ్రేష్టులు 
యీ గోపికా వేషమును భామాకలాపమునుండి వేరు చేసినారు. 
పీమ్మట ఆధ్యాత్మిక విషయములను బోధించే వేదస్మృతి పురాచేతి 
హాసములనుండి కొన్ని ధర్భసూ క్రులమ తత్వములుగా (వాసి యీ 
గోపికా వేషముచే (ప్రత్యేకముగా గొల్లకలాపము పేరుతో నాడ 
(పారంఖించినారు. శృంగార (పబంధమగు భామాకలాపమును ఒడి 
యీ ధకముగా వెదాంత (పబంధమగు గొల్ల కలాపము ఉద్భవించి 
వది. ఈ గొల్లకలాబమునందు విదూషకు గుండును గాని కృష్ణు 
డుండడు. విదూణకుడే కధిలోసి సంవాదపాలట (బ్రాహ్మణు, 
ఆతడే హస్యగాదు. రంగపూజానంతరము రంగస్టలము పై 
విదూషకుం గోపిక (గొల్లభామ) సౌందర్యమును వర్ణించే దు 
వృతో గొల్ల: లాఎము ప్రారంభమౌతుంది, 


నున్న 


“గొల్లాభామ వచ్చెమా -- చల్లోయని 
గొల్లాభామ వచ్చెను 

గొలాభామ వచ్చె _ పల్లవీ వాణీరో 
పల్లెవాడలంట చల్లనమ్ము జుంటూ॥ 
ముంగివన్నె చీర చెంగూలు జొరగ 
సంగతిలా కూచి ఖంగూ గు త్రపు ఆవిక॥ 
కలకంఠి వీల కుంతలములు మెరయగ 
తలిరుటోడిరో, వింతమాటిలాడుచు? 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరితఈం- 


మొలకమోవి తేనె చిలికెడిపలుకుల 
కలికి వీజియ సొంపు గులుకు మోహనాంగి॥ గొల్లాః 

ఈ విధమున విదూషకుడు (పొరంభించిన దరువును గొల్ల 
భామ పా(శభారికూడ అందుకొని పాడుతూ నృ క్తనృత్యములను 
ప్రదర్శిస్తూ సభాస్టలము (ప్రవేశించినప్పుడు విదూషకు డామెను నీ. 
వెవరవని (ప్రశ్ని సాడు. 

తాను గొల్లభామనని ఆపె జవాబు చెప్పును. విదూషకుడు 
గొల్ల శబ్దమున కర్ణమేను ని (ప్రశ్నిస్తాడు. “గాః లాతీ గృహోతీతి 
గొల్ల” ఆతడే 8 మహావిష్ణువు ఆత డే కులమున పునైనో ఆ 
వవిత మైన కులమే గొల్లకులము. ౪ గొల్ల కులమునకుచెందిన గొల్ల 
వారమని చెప్పు పేకాక. గొల్లభామ తనవద్దనున్న పాలుపెరుగుల. 
విశిష్టతను అతిశయోక్తులతో. వర్షిస్తుంది ఏఐదియారు దేశముల 
రాచనగరులందలి అరక ఇం (ద్రాదిదేవఠలూ తన పాలు 
పెరుగుల మహిమవల్లనే సుభోపేతులైరని చెప్పి మీరెవరయ్యా 
అని (ప్రశ్నించుతుంది. మేము (బ్రాహ్మణులమని విదూషకుడు సగ 
ర్వముగా మారుబల్కి నందుకామె ముసిముసినవ్వ్యులు నవ్వుతుంది. 
మీరు యోగ్య(వాహ్మణులా అయోగ్య (బాహ్మణులా ఆవి గొల్ల 
భామ చల్లగా ప్రశ్నించి విదూషకుడు జవాబు చెప్పకమునుషే 
(బాహ్మణుల యోగ్యతా యోగ్యతలను పద్యరూపమున గానమొనర్చి 
ఆంగికాభినయముతో అర్థము చెప్పుతుంది, 


ఉ॥ కూకుద కర్యఠతిధి సుకో విదధార్మికమౌనిదేవ పూ 
జాకర సూనృత వ9త(ప్రశస్తులు పం క్తికియోగ్యులెప్పుడున్‌ . 
కేశసవాహమాహిషక కృత్రిమ గోళక వహ్నిదూర భు 


కాకి కరర్సదేవళులు పం క్తికి మోగ్యులు కారు భూవరొ, 


శరొగతికిచెందినవారు 
(బాహ్మణ పర్యా! అని [పష్నించ, గొర్రభామ,వరుసగా ఒకొ్మైక 
గీ గుం 2 లప, av వ్‌ 
రిని గురించి శరత స్మ్మతు బాధారముగా ఒకొక్క వృత్తి నవ 
లఅంభించువారిసి గురించి చర్చించిన పిమ్మట (బాహ్మణులె ఉండీ 
లా 

స్వకులధర్శమును ఏ% ఇగరవృత్వం ” పలంటించినవారిలో. మీరే 
తిరగితికి జె టఉందుడున ని ఆడుగుగు. 


జో తో _ a i a = 
ఈ ఎద్భయు హూద్ర్‌ ఎందు ఘీ 


fu వోమౌంద్విజోరాజా ,చెళ్ళక్న్ళూదదిడాలకః 

పశు మైేచ్చృస్తు ఛండాలో దళవిపాపః (పకీర్తిలాః 

అంటూ గౌల్హభామ. విదూషక విస్రనితో ఛలోప్తలాడు 
తుంది, తనపప సున్న చల్ల సేర్తిష్టక fe నిరూపించుటకా 


దాషిణాత్యుల నాట్యకళాచరితఠఏ 


అన్నట్లు (దిహ్మాదిదేవతలుకూడ తన చల్లదావి శ క్రివంతులె రనీ 
ళ్‌ Ow ఆటీ మ్‌జూ 
త్రిపుర నంహారనమయమున పరమేశ్వరుని రధమున కిరుసు విరు 
గుతే శర్వుడు మధనపడుచుండగా తాను తన చ(క్రముచే శంకరుని 
వీపానవాపి ఇరుసు పె కొంత పోయినా చల్ల (ప్రభావమున ఇరుసు 
విరిగిన దతికినదనీ చమత్కాంముగ వర్ణిస్తుంది. పదునాల్గు భువ 
నములందలి _పజలెల్లరూ గొల్లకులమునకు చెందినవారే అనును. 


సీ _సరసిజాతుడు గొల్ల చతురాననుడు గొల్ల 
శంకరుండునుగొల్ల శకియుగొ ల్ల 
హరిహయుండునుగొల్ల ఆది తేయలుగొల్ల 
ముమలెల్లగొ ల్లలు ముదముమీర 
సాగరుండునుగొల్ల బాగుగా (శ్రీ గొల్ల 
నయమొప్ప విశ్వమంతయును గొల్ల 
మాకులంబునకం అ మహియెక్కు. వేలేదు 
ఈ కులంబునందె? ఇందిరేకు 
డరయ ,పౌఢులు మా వంశమంరు బుట్టి 
రిది (ప్రసిద్ధికదా, వీర కెల జూడ 
కాంతులను బిట్టు చిగురాకు ఖడ్గమనగ 
(ప్రజలచేనుతి గొను గొల్లభామనేను, 


ఇట్లు సర్వదేవతలు గొల్లవారే అనుచూ వీరందరకును శ్రీ)కృష్ణపర 
మాత్మతో గల సంబంధబాంధవ్యమును గొల్లభామ నిరూపిస్తుంది. 
(శ్రీకృష్ణ భగవానుడు భారత యుద్ధరంగమగు కురుక్నేశ్రమున నిలిచి 
పార్టునకు విశ్వరూసమును చూపినప్పుడు “ఎ శ్యామి దేవాన్‌ 
తవ దేవదేహే” అని అర్జమడు పల్కిన శ్లో కముఛాథారముగాగొని 
(శీ కృష్ణుని శరీరమందు సర్వస్వరూపములిమిడియున్నవి కావున 
అతడే సర్వజీవులకు తం(డ్రి కావున “సర్వేజనాః” | గొల్లలే అని 
తర్శ్కి-స్తుంది. ఈ విధముగా తరి.స్తూ అనేకాధారిములను 
పేర్కొంటూ భగవదృక్తులెన శూద్రులు ఆత్యానాత్మివివేకముకల 
వారై తే (బాహ్మృణులుకాదగుదురను తిన వాదమును గీతావాక్యము 
లతో సమన్వయపరచి సమర్ధిస్తుంది. 


శో; నళూ[దాః భగవదృకాః విప్రాః భాగవశాః స్మృతాః 
సరింవరేషుతే శూ(ద్రాః యేహ్వొ భక్కాః జనార్డ త 
అ ప్ర i 


ఇంతేకాదు. గొల్లభామ గొల్లలవిశిష్టత నింకనూ వివరిస్తుంది, 
దాహ్మణుల యజ్ఞయాగాది కతువులవ సందింధించిస 

వస్తువులగు దధిక్షీరఘృతము లాదిగాగలవి. గొల్లివారి ఉత్సత్తులే 

అనీ గొలవారే లేకపోతే (కతూత్సవములు జరిగే జవకాశములేదనీ 
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సర్వ(క్రతువులలోను గొల్లల ముఖ్యపళువు మేక (ప్రధానమని వేద 
ములే ఘోషిస్తున్నవనీ గొల్లభామ వివరిస్తుంది. యజ్ఞ పళువునేరు 
నంవిధానమును గొపిక చెప్పుతు.ది. (శీమన్నా రాయణుని "సేవను 
మించిన పరమధిర్శము లేదనుచూ నారాయణాపరాపితారమైన 
(శ్రీ కృష్ణుని సేవి. చుటతో ధర్మార్ట కామమోఉిమురు చెకూరుననీ, 
పళుహింసదోషమనీ (ప్రపంచ (ప్రజలందరూ ఒకే వర్గమనీ సుగుణ 
దుర్గుణములచే 'రెండుబాతులనీ ఇంతకు మించిన జాతులులేవు 
కావున సర్వమాపవ సౌ,భా్యత్రముతో ఏ జీవిసీ హింసించకపోవుళే 
ఉ తమలోకపా స్పిక మార్గమనీ బోధిస్తుంది. ఆ మీదట పిండో 
త్ప త్తిక్రమమున నాపె తెలుపును. ఇంకనూ అనేక వేదాంత విశేష 
ములను చర్చించును. తార్కిక వాదమున కిదొకచక్కని ఉదాహరే 
ణము. ఈ విధమైన ఆధ్యాత్మిక చింతతో కూడినదే గొల్లకలాపము. 
గొల్లకలా పములోవచ్చు ఒక ముఖ్యమైన దరువు. 


నాదనామ।|క్రియ._.._ ఆదిళి ళం 


(వాహ ణులెతే శరణుచేసెదను (బహ్మవిలాసం తెలుప 
వయా 


బాహ్మణులనగా (ాహ్మజ్ఞాన పరాణుల్లై భావించరయా॥ 
గాయత్రీ జపకర్తలమం పే కొదవి కాదని పలుకరయా 
గాయతీ9 జపమెంతటకలదో గట్టిగ మాక దితెలుపరయా॥ 
వేదళాస్ర్రమలు చదువుతు వూరికె వాదంబెందుకు వదలరయా 
వేదాంతంబై వెలుగిచు తాన్నై పెలిగెడి మర్మము తెలియ 
రయా॥ 
అగ౦కులంబని అంటిరయా మీరి గిసృష్టిని కన్నరచరయా 
నిగ్రహించి ఆధ్యాత్మికతా స శ్యార్గమె శ్రీఘ్రము తెల్ప రయా? 
కాలముచెప్పుట కర్మమురీవ్పట ఘనులమంటిరే తీరురయా 
దయ 
చేయరయా॥ 
ఇటువంటిదే వేవళాప్త్ర పురాణశేతిహాసములందలి అనేక 
పద్యములు శోకములు గొల్లకలాఒమున వాడుదురు, 


రెంటిని వబలటకు శీలము” 


కాలమకాలము 


రాధామాధవము 


భామా కలాసమునవచ్చు గోపికావేషమును విడదీసి గొల్లి 
కలాపమునభివృద్ధి సరచిన'టే గోవికయే రాధ యను భావము కలి 
గిన కొందరు శాస్త్రజ్ఞు లాపాాతకు రాధరూపము కల్పించి రాధా 
మాధవముగా నాడుట మొదలిడిరి. ఇది తూర్పునందెక్కువ (ప్రచార 
మున నున్నది. విరంతరము కృష్ణ సాన్నిధ్యమును కోరే రాధ అమా 
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భక, భకురాలు. ఆమె కీ (ప్రపంచమంతయూమిధ్యా అంతయూ 
జశాళ్వ్యతము, నికంకరానంద సంధాయకుడకు శ్రీకృష్ణ పరమా 
ళ్మనుకోరి ఆయనలో ఐక్యముకావలెనని ఆకాంకించుతూ 
గడిపే (పేమికురాలు, ఈ (పేమతత్వమే మధుర భక్త్యపాసనా 
తత్వము. దీనిని రాధామాధవమన్నారు. (ఈ రాధా మాధవము 
ఆయదేవకవి “గీతగోవిందము' ఆధారముగా ఆభివృద్ధి జెందినట్టి.) 
తానే కృష్ణుడు, కృషుడే గాను, తనకూ కృష్ణునకు ఆభేదము. 
త్ర జ ష్య 
ఈ తలంపుతో అనిశము ఆ వెన్నదొంగ లీలలను మననము 
దీయుచూ ఆలపిస్తూ కాలముగడిపి ఆ తేజోమూర్తిలో లీనమగు 
ట(ప్రతిమాన భక్తురాలు రాధ. 

ఈ అమాయక _పేమోపాసిని ఆవర్శముకాగైకొని తమ 
జీవితముల నా మార్గముననే మలచుకొని, మధుర భర్తు ఫపొసనతో 
కరింపజాస్తూ, యికరులకుకూడా మధురభక్తి భావమును (పటో 
ధించిన వల్లభుడు, చైతన్యుడు, క్షేత్రయ్య, అన్నమయ్య మున్నగు 
వారికి “రాధ” అను రెండక్షణముల పేరున్న ఆ మెరిబాగల 
సేమికురాలే స్ఫూర్తి దాత్రి కాకపోయినచో మనకు రసనింయము 
ఖగు పదకవిక, సా త్వికాభినయము లుండెడిది కావీమో. 


Serie 


(శీ నారాయణతీర్ణ యతీంద్రులు గొప్ప .శీకృష్ణభప్తులు. 
ఆయన కృష్ణలీలను కీర్తనల రూపమున నృత్యముల కనువైన శబ్ద 
ములతో రచించినాడు, ఈ కీ రసలే తరంగములు. సము(ద్రగర్భ 
ములో జనించి ఒకటివెనుక నొకటి పొంగి ఆలలెబ్లు పై కెగ 
యువో అ'పే యీ తరంగములలో భావరాగకాళములు అలలవోలె 
పొంగి పై?గయును, నారాయణ తీర్దులవారి (శ్రీకృష్ణలీలాతరంగిణి 
అంతా కలిసిన ఒక నృత్యనాటకమే, కాని నర్తకులు దీనిని నాటక 
ముగా (పదర్శింపనేరక వేర్వేరు తరంగము=ను గైకొని వేర్వేరు 
భంగుల నృత్యమాడుతున్నారు. తాకలయలందీ తరంగ నర్తకులు 
దిట్టలు తరంగములందలి లయచన్యాసయిలు తాళపు విరుప్పలు 
మరింకే నృత్యపద్ధతి యందున గాని చూడలేము. తరంగనర్త కులు 
భ క్యావేశముతో నీలమేఘళ్యాముని గుణ గణములను కీర్రిన్తు నృత్య 
మాడుతుంటే లయబహ్మమున వారు లీనమై ఆడుతున్నారా అన్న 
విస్మయము కలుగకపోదు. 


దశావతారములు 


భామాకలాపమన్న నెంత పీితియో, ఆంధ్రులకు, దశావ 
తార నృత్యమన్న నంత ఆభిమానము,కావున శే పదిపన్నెండు విధాన 


దాడీ ణాత్యుల నాట్యకళాచరితరి' 


ములలో దశావతార రచనలు ఆంధదేశమున (ప్రచారమునందు 

న్నవి. సాధారణముగ దశావతార న రన మెరుగని న రకుడుండ 
అకట న! 

డనుట అతిళ యోక్తి కానేరదు. 


జయదేవకవి (వ్రాసిన దశావతారముళు ఓఢి దేశమున గానము 
చేయబడినప్పటికీ, ఆస్పాంలోని ఓజ్‌ పాల్‌ నర్తకులు తమ (ప్రద 
ర్భనములను వశావతారములతో నే (ప్రారంభించినప్పటికీ తెలుగు 
దేశమున యీ నృత్యమునకున్ని పచారము మరిచ్చటను కాన్నిం 
చదు. శబ్ద సాహిత్యములతో రూడి పది ఆవతారములలోనూ 
ఆయారసములను పోషించే పదజాలముగల రచనావి శేషమే దశావ 
తారములు, 


దేవదా. .సం (ప్రదర్శించే నృత్యములు, భాగవతులు (ప్రద 
ధానములుకొక ఆంధ్రచీశమున ప"టిశేషముల సద్దతికూడ 
ఓకటి ఉన్నది. ఈ పగటివేషము వారు పగటిపూటనే వు 
కట్టి ఇంటింటికి వచ్చి ఏవ్యను (ప్రదర్శింవి దంచ్యార్షన ేస్తావ. 
వీరన్నెన్నో వేషములు కటైవరు కాని అన్నింట (ప్రళ స్థికన్నది 
“అర్ధనారీశ్వరము ” ఇందు వేషగాము వామధాగమును పార్వతి 
గాను, దక్ష్షిణభాగమును శివునిగాను అంంకరించుకొని యీ రెండ 
లంకారములమధఢ్య చిన్న తెంనమర్చుకొని ఒకభాగముణు తెర 
యందు మూసి ఉంచుతాడు, శివపార్వతులకు సంబంధించిన పాటలు 
పాడును. శివునిపాట పొడినప్పుడు పొర్వతి ఆలంకారమును తెరలో 
దాచి పురుషాభినయమును, పార్వతి పాటపొకడినవ్వుడు అతిచమ 
త్కారముగ నాట్యమాడుతూ తెరతొలగి. చి పార్వతిగానే (ప్రత్య 
శమై లాస్యమును (ప్రదర్శించుట యిందు పరిపాటి. ఇది శివపార్వ 
తుం ద్వందై్వక్యనృత్యము. 


ర్శనా 


న్కు 


కళకా నృత్యము 

ఇన్నితీరుల కూచిపూడి భిరతాచార్యులు కాస్ర్రీయకళా (ప్రచా 
రము కౌవిస్తున్ని సమయములందు జుప్రానములలో రాజన ర్తకీ 
మణులు (ప్రదర్శించే కేళికానృత్యము అశేకమార్పులను పొందినది, 
అస్టానములలోని నట్టువరా_త్రు నృత్త నృత్యాభినయములను యక్ష 
గానమును విరివిగా (పచారమునను  శతెచ్చినస్పటికి నృత్యనాట 
కము లాడుటయందే సం ప్తి వవాంచలేదు. యక్షగానములందు 
నృత్త నృత్యములః ఆయా పాత్రల ననుసరించి వదర్శింసబడుతవి. 


దొతీణాత్యుల వాట్యకళా చరిత) 


కాపున నర్తకుడు కొన్న రట్టు బొట్లకుకో ఎ ఉండవలసియుం మను. 
కావున దరువులు, పదకేశికలు మొదలై న విశిష్ట సంగీత రచన 
లందు కూడా స్వేచ్చగా తమ పాండిత్యము (ప్రదర్శించే అవ 
కాళము వారికి లేకుండెను. దానివలన, యీ నిబింధనలను దాటి 
భరతనాట్యమున తమ నేర్పరితనమును పండితులముందు (ప్రద 
రించే అవకాశము కల్పించగల (ప్రత్యేక సంగీతరచనలు వారి కవ 
సరమైనవి. ఈ ఆవసరమును తీర్చేనిమి త్రము నాటి సంగీతఏద్వా౦ 
సులు, పండితులు, కవులు; స్వరపల్లవులు, శబ్దములు, జికి 3. ణీ 
దరువులు, కేశికలు, చౌపదకేళికలు, దుకుపదకేళిగలు, పదకేళికలు, 
పదములు మొదలైన వివిధ రచనలు కొవిఐచినారు. స్వరపల్ల వి, 
శబ్దపల్లవి, జతిస్వరము మొదలై న నృత్య విన్యాసముఐకు ఇవి ఆను 
వైన రవనలగుటచే నర్తకినులకు కరణొంగహార తాళలయాదికము 
లందు గల పొండిత్యమును (ప్రదర్శించుటకు ఉపకరించినవి. నాటి 
నుండియే “అడవు” నంపదా:ుము (ప్రచారములోనికి వచ్చినది. 


శబ్దములు దరువులు .35్భ ల్‌ నృత్యమున కుపయోగపడు 
చున్నపి, ఈ రచనలు సర్జనాత్మకములగుటచే నర్తకి ఆంగికాభి 
నయము (పాటయొక్క- అర్జిమును ముద్రలు నృత్యహ_స్తములు, 
భంగిమలద్వారా (వ్రదిర్శించుట్రను (సడర్శించెడది. కొని ఈ రచ 
నలు రసాభినయము, నా శ్ర్వాంాభినయము దర్శించుట కంతగా 
వనికిరాలేదు. కే(త్రయ్యుపదకవిత యీ లోటును తీర్చిసది. క్షేత్రయ్య 
పదములవలన ఆం|(ధ్రదేశమున నృక్యశళకొక ఏన్యా సముతో పొటు 
వికాసమును రసాభినయమువకు (ప్రచామును లభించినది. కేత్రయ్య 
పదములు రసాధినయానుకూలమెన అతివిలంబితలయలోనుండి 
నాయికానాయకుల శృంగారరసమునకు సంబంధించి సాత్త్విక 
సంచారీ భావములను (పదర్శించుటకు అనువుగా నుండుటవలన 
దేవదాసీగణము. ఆస్థాన నర్తకీమణులు వాటినభ్యసించిరి; తమ 
అ థినయవిద్యను వృద్దిపరచుకొనిరి. భాగవకమేళ నర్తకులుకూడ 
యీ పదములను తమనాదకములందు యెడసడ (ప్రడిర్శిస్తు వచ్చి 
నారు. ఈ ఎధముగా ఆలయములలో నృత్తరూపమున ప్రారంభ 
మైన నృత్యకళ రాజదర్పారులందు నృత్త నృత్యాభనయములం దఖి 
వృద్ధిచెంది నర్వాంగ సౌందర్య విలసితమన జక సంపూర్ణ కళగా 
రూపొందివది, 


ఆంధ్ర దేశములోని నణికల సృత్యకళను మూడు విధము 
లుగా చెవృవచ్చునుం (1) మేళములు. (2) మీజుసాణి. (8) 
శేeక లేళ ఏకపాాత్ర నాట్యపదర్శనిము. 
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(1) మేళము: మేళమ3వ పకి పన్నెండు గురు పట్టున 
రొండు పాల్గొం బారు. సంగీతమును, భరతమును చక్కగా నెరి 
గిన విద్వాంసురాలు యీ మేళమునకు నాయకురాలుగా నుండుము, 
ఇందు సాధారణముగా మధ్యమకాల కీ ర్తనలకున్న త్త నృక్యములు 
(ప్రదర్శింపబడుమ,. ఈ మేళముల ఉశ్సవములఎదువు ఊరేగింపు 
లందును మాత్రమున యుక్కములు., 

(2) మేజునాణీ ; ఇందు (ప్రతి నట్టువరాలు మాతన 
ప్రజ్ఞా వాబవములను, పొంకడిత్యమును (ప్రదర్శించుటకు అపకొళ 
మున్నది. ళబ్రములు, సలాంజకులు, ఆదవర్ష్శములు, పవములు, కోక 
ములు, పవ్యములు ఇందు నృత్య మాడుదురు, అభిసయింతురు. 
అభినయ మి మేజావాశీయందు చూడవలనిన (ప్రత్యేక కళ. అలం 
కాక, రస, భరత శాస్త్రములను కావ్య పురాణమును లెస్పగా వెరి 
గిన నాయకురాల సాధారణముగా సభ యందు గజ్జికట్టి . అభివ 
యించును. సభ దీర్చియున్న పండితులు, రసికులు ఆమి పాండి 
త్యమును తరచి చూచుటకై ఎన్నో కాప్రములనుండి చిక్కు 
(ప్రశ్నలను వేయుమురు. అన్నిటికీ సమాధానము చెప్పగల నమర్హు 
గాలే వదమభినయించుటకు సభలో గజ్జెకట్టును. ఇతర నట్టున 
రాండకా ఇరర్హత చేదు. ఏహో విద్వాంసు గు నాయకురాలు ఒకు 
పదమును కొన్ని గంటల తరబడి దాని యందున్న సాత్త్విక 
సంచారీ భావములను స్థాయీ భావమును (ప్రకర్శించి పండిత 
హృదయములను రంజిల్లచేయును. కనుకనే మేజువాణి కేవల 
మొక ఏనోద (ప్రదర్శనమే కాదు. వండితులకది విజ్ఞానపు వింద 
రసికులకు పసందైన ఆహారము, విద్య నెరిగిన వారికీ అలి 
నయావధి. 


(లే) వకపాత నృత్య పదర నము బక శేళిక : 
దీవి నీనాడు సూలముగా భరతనాట్య (ప్రదర్శన మంటున్నారు. ఈ 
కళ ముఖ్యముగా రాజదర్భారులందభివృద్ది చెందినది. తంజావూరు 
కార్వేటి నగరము, కాళహ స్త్రి, వెంకటగిరి, పిలాపురము, పెద్దా 
పురము, కొల్లాపురము, జయపురము, విజ నునగరమ్ము బొబ్బిలి 
మొద లెన సంస్థాననాధీపల పోషణలో మూ కళ పైకి వచ్చినది. 
క్షతి్శయరాజుల ఆ సానములందు 'పెంపొందిన కళకును, వెలమ 
(ప్రభువుల పాలనలో వృద్ది కెక్కిన నృత్యరీతికిని కొంత వ్యత్యానము 
కనబిడుతున్నది. తంజావూరు, వెంకటగిరి శ్రీ కాళహస్తి, వితా 
పురం, విజయనగరం మున్నగు నాస్థానకళాకారుల నృత్యరీతికిన్ని 
పెద్దాపురం, విజయనగరంమున్నగు త్రయ సఎస్టానములు జయ 
పురం, మాడుగుల, ౧౦జొంబీల్లా జమిందారీ లందలి నృత్యరీతుల 
కును పదములు, పర్ణములు, పల్ల వులు ఒశేరీతిగ నున్నబ్బ్పటికీ (వడ 


168 


రించే జతివిన్యానములు, అడవు విన్యాసముల, నృ త్రపు పోకడలు 
కొంత మార్పుతో కనిపించుతవి. మన నృత్యములందు తెయ్యడవు, 
ధితై య్యడవు, ఒద్దిక, జారు, మండె, దాటు, జిలుగు జాతీర్ణ, 
శబ్లకట్టు, కరణములను వివిధ రకముల ఆడపు విన్యానములు విని 
యోగించదిడుతవి, వీటి కలయికతో ఏర్పడిన విన్యాసము లాధార 
ముగా జతులు, గతులు తీర్మానములు, ముక్రాయింపులు (ప్రదర్శించు 
తున్నారు. తెయ్యడవు, ధితెయ్యడపు, మంద కిరణ, జొడిలు 
ఎక్కువగా దక్షిణ [1పొంతమునందును, ఒద్దిక, జారు, దాటు, 
జిలుగు మున్నగు క్రమములు తూర్పు పాోంకము నందును (ప్రచా 
ములోనికి వచ్చినవి. శబ్దకట్టును మాత్రము సలాంజతులను శబ్దము 
అమ ఆడు నప్పుడు అందరును ఉపయోగించు చున్నారు; జిక్కి జీని 
శబ్దములను, పేరిజిని ఆడునపుడుకూడ శబ్లకట్టు వినియుక్త 
మౌతున్నది. 


ఈ కేశికా నృత్యమం దొకే నర్తకి పాల్గొనును, నట్టువ 
(ఆదార్యులు) నృత్త నృత్యములందు కొనుగోలు చెప్పుచూ నర్త 
కిని ఆడించును. ఈ (వడర్శనము మేళ(ప్రా ప్తిలేక ఆలరింపుతో 
ప్రారంభమై జావళిలేక తిల్లానతో ముగింపబిడును, అనగా నృత్త 
ముతో (ప్రారంభమై పదవర్షమునందు పూర్తిగా నృత్యమునకు ఆవ 
కాళము కలిపించి అభినయముతోనంతమగును. ఈ విధమైన 
శాస్త్రీయ పంధాలో ఆధివృద్ధిచెం దిన నృత్య సంప్రదాయము మన 
దేశమున నిది ఒక్కటే కనిపిస్తున్నది. * ఈ కేళకా సంప్ర 





శ భరతనాట్య _పఫదర్శనమును కొంచుసప్పుడు పిదవర్హము, 
పదమునందలి విన్యాసములనుగూర్చి తెలిసికొనుట కొంత ఆవస 
రము. పదవర్షముసందును. పదములందును వివిధ సంచారీ భావ 
ములు (పడర్శింప బడును, పదవర్థము నృత్య (పాధాన్యముగల 
రచన, పదవర్ణము సందు వివిధ సంచారులను కవి చర్కని పదజా 
లముతో వర్దించుటచేత వర్ణభావములు నృత్య. హస్తములతో (పద 
ర్శింపబడును. పదమునందట్లు కాక చాల తక్కువ మాటలతో పద 
కర్తలు వివిధ సంచారులను ధ్వని రూపమున యిముడ్చుటచే ఆంగి 
కము తక్కు చెముఖాధినయము,సా త్తి కాభినయముస కధికావశము 
కలుగుతున్నది. అదీకాక పదవర్హ నృత్యములందు నర్తకులు కొన్ని 
నృత్య నియమములకు కట్టుబడవలసి వున్నది. పదమందట్లుకాదు; 
నహజ సౌందర్య విరాజమానమగు అభినయ (పదర్శనమునకు 
“స్విచ్భకలదు. ఈ ముఖ్యమైస భేదములను దృష్టిలో ఉంచుకొని 
వృత్యమును తిలకి స్తే ఎక్కువ రస గ్రహణమున కవకాళ మేర్చడీ 
ఆనందించుటకు వీలగును. 


డాశిజాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 


దాయము నృత్త నృత్యాభినయాదులకు సమాన (ప్రాతినిధ్యము నిచ్చి 
(పదర్శించుటకు వీలగు రీతిగా రూపొందింప బడినది. 


తాళచి త్ర నృత్యము ' ఇది మన నర్తకీమణులచే 
అభ్య స్తమైన ఒక (ప్రత్యేక నృత్యరీతి. ఇందలి అడవు సంప్ర 
దాయము కూడ సామాన్యముగా మనము చూచు నృత్య(ప్రదర్శనము 
లందలి ఆడపులకు భిన్నముగా నుండును, సాధారణముగా నిందు 
అపూర్వకాళములందు (వ్రాయబడిన కౌసుభములు నృతమాడుదురు. 
నృత్యమాడు నర్తకి పాదములకు పారాణి పూసుకొనును. కౌస్తు 
భము ముగించువేళప ఏ దేవతనుగూర్చి ఆ కొస్తుభము నృత్య 
మాడబడినదో ఆ దేవత మూరి రంగస్టలమువై చి(త్రింప బిడి 
వుండును. 


ఈ విధముగానే భాగవత నర్తకులుకూడ తమ నృత్యము 
లందు పళ్ళెరము నిండుగా నీళ్లుపోసి అంచులపై నిలువదిడి వీరు 
తొణక కుండ తాళ లయ ననుసరించి నృత్యమాడుట. తలపై నొక 
ఘట ముఎచుకొని అది పడకుండ నృత్య మాడుట, కులడపై 
నర్తించుట, నాల్లయిదు బిఎదెలసు దొంతరగా తలపై నిడుకొని 
ఆవి పడకుండి ఒక ₹ఈ తాళమువేస్తూ మరొక చేత తంబుర 
మీటుతూ పాడడూ నృత్యమాడుట మున్నగు ఎన్నో సంప్రదాయ 


ములను (పచారి మునకు తేచ్చినారు, 


ఈ నృత్య, రీతుచే కాక ఆవ్యరేశమున తోలుబొమ్మలాట, 
బొమ్మలాట బాడ్‌ విరివిగా ప్రచారమున కలవు. తోలుబొమ్మలాట 
చాల పురాళస కళ. ఇది 5%. వూ. శాతవావానుని కాలముసండే 


మచదేశమున !వవగ ములో ఇన్నటు ఒలుసున్నది. 
J = Cag క్ష్‌ 


పంచరత) (పభంధము 
దళ 


కీంి ₹, 16671711 సంవశ్చగాలనుధ్య తంజావూరు పరి 
ఫాలించిన శహాజీ మహారాజు పంచరత్న (ప్రబంధమును రచించి 
నాడు, సుమారు మూడువందల సంవత్సరముల (క్రిందట సంస్త 
సముల:దు అభివృద్ధి చెందిన శకే?ికానృత్య సం్యప్రదాయమును వివర 
ముగా తెల సుకొనుటకు యీ పంచరక్న ప్రబంధము ఉపకరించు 


దొతీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


తుంది. విజయ రాఘవుని రచనలవలన * దాదాపు ఇరువదిరీతు 


లకు మించిన ే€కా సంప్రదాయ నాట్యములు రాజదర్చారుల్తో 
(ప్రదారముననున్నట్లు తెలుస్తున్నది. " 


చం(ద్రశేఖరకృితమై ఆంధ్రలో విరివిగా (ప్రచారమునందున్న 
“భరత సారసం(గహముోనందు |, శృంగార, ", ఉగ, తః 
భృంగి, 4. చిత్ర, గ. చారి, 6, చారీయ 7, శుద్ద గ, హస 
చారీయ 9. మాగ్గ, 10. అంగహార, ![. పాదచారి, 12. పార్మ్వక, 
18. ముఖచారీయ, 14. లావణి, 15. పేరిణి, 16. దేశ, 17. లీల, 
18, తాండా?క, :!, సంధి. 20, పాంత, ?. భూచార్తి 2. 
ఆవృత, ఏ8 విద్యుద్భ మర, 24. పుష్పాంజలి, అను నాట్య 
భేదాలు కనిపిస్తున్నవి. ఇందు శుద్ధ, దేశి యను రెండురీతులనూ 
మంగళ(పదములగు నాట్యములని చం(ద్రశేఅరుడు (వ్రాసినాడు. 


శహాజీమహారాజు తన కొలమునాటికి (ప్రచారములోనున్న 
నృత్య రీతులన్ని టినీ క్రమముతప్పక (ప్రదర్శించే రీతిననుసరించి 
వివిధన ర్రకులచే (ప్రదర్శింపచేస్తూ పంచరత్న (ప్రబింధము రచించి 
నాడు. ఇందు ఐదుగురు నాట్యకో విదులు సంప్రడాయముల ననుస 
రించి తమ విద్యను వేర్వేరు రీతులలో (పదర్శించుతారు. ఆందుకే 
దీనిని పంచరత్న (ప్రబంధమన్నారు. 


(1) బిరుదు మిటారులు, (న ర్లకీమణులు). (2) నవసిద్ధ 
యోగి (8) చెంచువాడు, (4) వీరుదుబంటు, (6) సాధనకాం(డ్రు 
అను ఆయిదుగురు కళావేతలు తమ తమ సం(ప్రదాయముల ననుస 
రించి (ప్రబంధపద్ధతిని పరమేశ్వరుని ఎదుట నృత్యమొనర్చి 
మెప్పును పొందుతారు. స్వర, బిరుద, పాట, తెన్నక, శబ్ద, తాళము 
లను ఆరు లక్షణములు కలిగి నట్టిది (పబంధమనబడుతుంది.సం గీత 
శాస్రములో యీ (పబంధముల (పసావస విపులముగా ఉన్నది, 
ఇందలి విరుదుమిటారుల సృత్యప్రదర్శన విధానమును సమగ్ర 


ప ss 
* అప్పుడి (ప్రచారములో నుస్పట్లు తెలుస్తున్న నృత్య 
రీతులు ఇవి : 1. చౌపదకేళిక్క, 2. దురుపద, 8. జక్కింణి, 6. 


శేతము, 5. పేరిణి 6. దేశి, 7. కొరవంజి, ఈ. మదనఫల 
దూత్యము, శి. కందుకకీ9డ, 10. గుజ్జరి, 11. దండలాస్య, 


12, కోపు, 18. దురుపైనకోపు, 14. చిందు, 16. వాల్చిలి, 16. 
వివ్వేడు, 17. గుజరాతిదేశి, 18. శుభలీల, 10. పదకేళిక్క 26, 
వవపదము మున్నగునవి. 
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ముగా వరిళోధించినచో ఆ కాలములో కేళికావిధానమునుగూశ్స్చికీ' 
పలువిషయములు, విశేషములు తెఓయగలపవు. దాదాపు నూటయే ఐదీ 
సంపత్సరముల్మకిందిట చిన్నయ్య, వాన్నయ్య, వడివేలు, శివా 
నందం అను నాట్యాచార్యులు యీ నాడి భరతనాట్యమనుసేరుతో 
(ప్రచారమందున్న నృత్యమునకు ఒ3 (కిమమును ఏర్పరచినట్లు 
తెలిసినవిషయమే. కాని ఆంతకుపూర్యము సంస్థానములలోవి నళ 
మేవిధముగా పెంపొందినదో తెలుపుటకు తగిన ఆధారములు మనకు 
కనిపించుటలేదు. 


తంజాపురి నాయకరాజుల కొలమునుండి యీ నాటివరకూ 
కేళికా విద్య ఆభివృద్దిచెందిన పద్దతులను గూర్చి తెలుసుకొనుటకు 
పంచరత్న (ప్రబంద పరిశోధన ఉపకరించగలదు. ఈ (పబంధరచ 
సలోగల జతి కట్టుబాట్లు చిట్టాల శబ్రములు, స్వరంపోక డలు 
అప్పటి నృత్యకళా విన్యానములను గూర్చి తెలుపగలవు. ఇప్పటి 
భరతములోని జతుల కొలిపింపునకు యిందలి శబ్రములకు దాల 
వరకు భేదము కనబడుకున్నది గాని భాగవతన ర్తకులు యీ (కమ 
మునే యీ నాటికి అనుసరించుతున్నారు. నాటి నర్తకీమణు ౨ 
పుష్పాంజలితో (ప్రారంభించి సలాందరువు, సొల్లు, నెలకట్లు మొద 
లైన నృ త్తనృత్య విశేషములను (ప్రదర్శించి సదముతో ముగించే 
వారు, ఇది కొంతకొలమునకు పదవర్ల్ణము, పదమునకు ముందు 
నృత్యమాడి జావళీతో ముగించు సంప్రదాయము (ప్రచారిమువకు 
వచ్చినది. వెంకటగిరి మొవలగు అస్టానములఎదలి నర్తకీమణులు 
మొన్నమొన్నటివరికూ యీ ఫాఎప్రవాయమునే అనుసరించినారు, 
ఆలయ్యప్రదర్శనమును కౌతముతోన, దర్బారు (ప్రదర్శనమును మేళ 
(ప్రాప్తి అను నృత్తపిశేషముతోను ప్రారంభించేవారు. ఈ మేళ 
ప్రాప్తిలో పల్లవి దైవనో్యతమైన రామదాసుకీ రన “జయ 
జానకీ రమణా, జయవినీషణఃరణా" అను కీ ర్హనకు (నాట 
రాగము, రుంపె తాళము జలు కట్టి డినిధరకముల అడపులను 
ప్రదర్శించేవారు. వకివలు మొదలైన తంజాపురి నాట్మాచార్యులు 
మరొక మెట్లు పెకిపోయి, ఖండగతియందున్న పల్లవికాక 
(త్రికము మిశములందు నృ ర్తశబ్దములతో పల్లవులమ జతులను 
ఏర్పాటుచేసి ఆలరంపునకు ఒకి స్వరూపము విచ్చినారు. ఆల 
రిపుతో ప్రదర్శనమును ప్రారంభించిన నర్తకి నృత్తమును 
చక్కగా (ప్రదర్శించుటకు అనువుగా జతి స్వరములకు నృత్తము 
ఆ పిమ్మట పదవర్ణము పదములను ఆడినఠరువాత తిల్లానముతో 
ముగించుక్రమమును యీ వాట్యాచార్యులు రూపొందించి (ప్రచార 
మునకు తెచ్చినారు. నేటికినీ శాస్త్రీయ భరతనాట్య (ప్రదర్శనము యీ 


గ, 


కొపముసనే (ప్రాచుర్యము కలిగిఉన్నది, ఈ స్వరూపము నంపూర్ణ | 


వనది, కొపున చిరకాలము మనగలదని ఆశించుదాము, 


. మహారాష్ట (ప్రభులైన శహాకీ, శరభోజీ, ఖండోజీ 
మున్నగు వారు నాయకరాజుల తర్వాత్‌ యక్షగాన కళను పోషిం 
చినవారిలో ముఖ్యులు, ఇంతకు ముసుపు చర్చించిన పంచరత్న 
ప్రబందమునే కాక విష్ణు పల్లకి పేవాప్రబంధము, శివ వల్లకి పేవా 
వబంధములను గాన (పాధాన్యముగల యక్షగానమునుకూడ రచించి 
నాడు శహోజీ (ప్రభువు. ఈ పల్లకి సేవ్యావదింధములు ఆభినయము 
నకు ఎక్కువ ఉపకరించురచనలు, ఇవి మిక్కిలి లలితముగానుండీ 
రసథావములను (ప్రదర్శించుటకు ఆనువె నవి. 


వివిధ నృత్యరీతులు 
అష్ట్రవదుల అధిన యము 


అష్టసదులము పాడుతూ నృత్యమాడు పద్దతి వై ప్టవమత 
సంప్రదాయము విరివిగా (పచారమందున్న 1పొంతములన్నింటా 
కనిపిస్తున్నది. అష్టపచులను నృశ్యమ మాడుపేకాక ఆం(ధ్రదేశమందలి 
నర్తకులు వాటికి “అభినయము పట్టుదురు, అభినయమున ఆంగీక 
(ప్రాధాన్య ఎధానము సాత్విక పాధాన్య విధానము కలవు. ఈ 
రెంటినీ ఒకటివెంట నొకటిగా (దర్శించు సంప్రదాయ మొకటి 
ఆంధ్రదేశ నర్తకులు అభివృద్దికి తెచ్చినారు 

“థీరసమిరే యమునాతీరే వసతివనే వనమాలీ” ఆనే అష్ట 
పది ఉంది. అభిసారికయైన రాధకు దూళిక చెప్పిన మాటలివి. 
దూతిక అధి పాయముతో (ప్రదర్శనము ప్రారంభించ బడుతుంది. 
నీరనమ్లీరే యమునాతీరే -* అప్టపది పాడుతూ అందున్న ఆర్థము 
నకు సరిపోవు హస్తములను (ప్రదర్శీస్తు అర్జమును మృరింప 
జేయుటే ఆంగికము, వెంటనే నర్హకి తానే నాయిమై చెలికత్తె 
చెప్పేమాబలకు రాధపొందే అనందోత్సాహ వేగాది భావములను 
(వ్రదర్శిస్తు-ది. ఇది సాత్వికము. మళ్ళీ చెలిక తెగా “గోపీ పీన 
పయోధరమర్షన” ఆని వాడుతూ అర్థమును ముదాాప్రాధాన్యమగు 
హస్తాభినయముతో (పదర్శి.చుతుంగి. ఆ పిమ్మట తిరిగి రాధగా 
చెలివచనములు విన్నప్పటి ఆమె మనస్త త్వము (చి త దైన్యం, 
ఈర్ష్య మొదలై న సంచారులను) సాత్త్విక పాళిధాన్యముగా నర్రకి 
(పదర్శిస్తు ... ఈ విధముగా వరుస వెందిడి ఆంగిక హా త్స్వికాభి 
నయము: ను ప్రదర్శించే సంప్రదాయము అంధ్రదేశమున కలదు 
శావ్కి యీ ఎద్య పండిత పభలలోనే (ప్రదర్శింగు టాచారిము. 


దాక్షీణాత్యుల వాట్యకళాచరితర్సి 


రాగ, తహన, అభినయములను నృత్యరీతులుకూడ ఉన్నవి" 
పదముగావి. కీర్తనగాని లేకుండా ఒక రాగమును మా(్రమే వీణపై 
వెణికుడు వాయస్తుం టే ఆ ధ్వని ననుసరించి ఆయా రనములను 
అనిపి, అశ్లే తహనమునకుమా రసాభివయము (ప్రదర్శిం 
చుట వీటి స్వరూపము, ఈ అభినయమును ఆర్థమొనరించుకొని 
ఆనందించగలవారు చాల తక్కువగా ఉంటారు. కొవున ఆస్థానము 
లందే యీ విద్య (ప్రదర్శన యోగ్యతను పొందింది. 


చర్మకట్టు 


సుమారు పది పదునై దుగురు శృంగనాదం, భేరి వాద్య 
ములు వాయించేవారు; మరో పదిపదునై దుగురు సొనాయి పాట 
కులు; వీరు ఈ చర్మకట్టు పద్దతిలో పాల్గొంటారు. రాదబాటకు 
రెండుప్రక్కలమా యీ రెండు జట్టులూ ఎదురెదురుగా నిల్చి 
చౌకవర్షములు వాయిస్తున్నప్పుడు శ్వేతాంబర ధారిణులై న యేబది 
ఆరువదిమంది నర్తకీమణులు బారులు దీరి ఆ జట్టుల మధ్య నియత 
బడి నాట్యాచార్యుడు పసే తాళమునకు అను గుణముగా నాట్య 
మాడుతారు. సొనాయి పాటకులు ఆతీివిలందిత అయలళో పల్లవి 
వాయిస్తారు. శృంగ, భేంవాద్యముల జట్టు ఆలయలో [పారం 
భించి పల్లవి ముగి పేలోగా (తికాలమూ we జాగాకు వత్తురు. 
సట్టువరాండడ్రు ఆ పల్లవి సాహొత, మునకు ప్రధమమున ఆంగికాభి 
సయము (ప్రదర్శించి ఆ పిమ్మట తాళ లయానుసారము ,క్రికొలము 
లలో పలికేవాద్య సంగీతము ప్రకారం సామూహిక సృత్యం ఆడి 
తీర్మానించేవారు. ఈ పద్ధతిని చర్మకట్టు అంటారు. రెండుమూడు 
దశాబ్దాల క్రతంవరకూ వెంకటగిరి సంస్థానమునందు దేవుని తిరు 
నాళ్ళలో తిరువీధుల ఊరేగింపు సమయమందు యీ నృత్యము 
(ప్రదర్శించే ఆచారము ఉండేది, 


మండూక భరతము 


ఆనందగజపతి మహారాజుల కాలమున (వాయబడిన ఒక 
అపూర్వ రచనావిశేషమే మండూక భరతము. ఇందు అంకిత 
చరణముకాక మూడు చణములున్నపి మొదటి చరణములో వర్షా 
గమ సూచవము కలదు మేఘానృతమైన ఆకాశమును చూచి 
వర్గము పడునని మండూఃములు ఆనందమును వెలిబుచ్చుటను 
తెలుపు శబ్దముల కూర్చు ప్రధఎచరణమున కలదు. రెండవచరణ 
ములో రుం యూ మారుతమును తెలుపు ళబ్దకట్టు, మూడవ చరణ 


'దొాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిక) 


మున వర్షపు హోరుమ తెలుపు ధ్వనుఐ కూర్చారు. (పథమచ:వణ 
శబ్దములకు ఏవిధరకములై న “పండె అడవులు” (ప్రదర్శిస్తారు, 
(మీగాళ్ళమీదకూడ్చుండి (ప్రదర్శించే అడవులకు మండె ఆడవు 
లంటారు) రెండవ చరణమునకు (భ్రమరములతో కూడిన 
నృత్యము, ఇది సుడులు తిరుగుతూ మారుతపు ఉద్ధ్భ తమును 
తెలుపు నిమిత్తం చేసారు. మూడవ చరణము హస్తాథినయముతో 
(ప్రదర్శిసారు. ఆకాశమునుండి వెండితీగలవలె భూమి మీదఖజసడు 
వర్షధారలను తెలుపుట వివిధరకముల హస్త చాలనములను 
యిందుకు (ప్రదర్శిస్తారు. ఇది మండూక భరతము. 


చక్కగా తాళలయల ననుసరించి యీ రచనను పాడుతూ 
నృత్యము చేసినచో మండూక ఘోష, వాయువేగము, పర్షపుహోరు 
మున్నగు దృశ్యములన్నియూ కన్నులకు కట్టినట్టు డును. ఇదొక 
ఆనంద (పదమైన భరత విశేషము. 


హారిక థ 
మునుపు అనుదినవమూ ఆలయములో పూజానంతరము 
పురాణ [(శవణకాలకేపము ఉండేది. సంస్క్య్క్యతాంట్ర సంగీత పండి 
తులగు వారు భారత భాగవతరామాయణాది పురాజేతిహాసములను 
గానంచేస్తూ అర్థమును _.జలకు సుటోధకి మైన సులభ పదముల తో 
విపుతపరిచే వారు. వీరే పౌరాణికులు. “హౌరాణికలు ఒకచోట 
కూర్చుండి యీ పురాణ పద్దతిని వినిపించేవారు. మరికొంత కాల 
ముసకు యీ కాలకేపములను మరికొంత ఆకర్ష ణీ యములుగా 
చేసేందుకు పొరాణికులు నిలువదిడి గాధలను రాగ తాళయుక్త 
ముగా వ్యాఖ్యానించుట (ప్రారంభించినారు, దీనికి కొంత నృత్యము 
కూడి జతపరచ బడేది, వినోదముకొరవు చిన్న చిన్న పిట్టకథలను 
చొప్పించి హాస్య రసమును కూడ పొరాణికులు పోషిస్తు యీ కాల 
కేపములకు ఒక కి ళాస్వరూప మేర్పరచినారు. ఇప్పుడీ కాలక్షేపము 
లమ హారికిథలనీ, పొరాణికులను హరిదాసులనీ అంటున్నారు. ఈ 
కళగా రూపొందించి ఆరా 
పదజ్డాడ అంద ల నారా 


సఎగీత విద్వాం 


విధముగ హరికధా కాలషేపములను 
ధించినవారిలో ముఖ్యులు క. శే. శ్ర 
యణదాసుగారు, వీరు బహుభాసా | పండి ఎలు, 
సులు, లయ(బిహ్మ. భరతావార్యులు, గొప్పకవి, నారాయణదాను 
గారికి తెలియని ఏద్యలేదు. తమ రచనలద్వారా హరికధా కొలక్షేపి 
ములకు ఒక రమణీయమైన సంబ్రదాయమును సిద్ధపరచి వీరు చరి 
శారు లెనారు. 
ఏ = 
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నృత్యకళ కొన్ని 'ప్రత్యేకపు తెగల వారినే అక్యన్త్న్వమె 
పాండితీ (ప్రకర్ష కనువైన కళగా రూపొంది (ప్రతిభావంతులచే (ప్రద 
ర్శింప దిడుతూ వచ్చినందున యితర తరగతులకు చెందిన ప్రీ 
పురుషులు పుడుగ పబ్బములందొకచోట కూడి ఆనందముగా 
ఏనో దముగా (పొద్దు పుచ్చుట కొరకు తాముకాడ కొన్ని నృత్య 
ముల నేర్పరచుకొన్నారు. ఏటినే జానపద నృత్యము లంటారు 
యీనృత్యము లెక్కువ కష్టమైనవి కావు. (ప్రత్యేక సాధన అవన 
రముకాదు. ఎల్లరూ పాల్గొనుటకు వీలైన ఒహుసులభ్‌ పద్ధతిలో 
యివి ఏర్పామైనవి, అందుకే పల్లెల్లోని. (ప్రతివారూ వీటిలో పాల్గొన 
గలుగుతున్నారు. గొబ్బి, Bios, బకకిమ్మలాట, చికతోల 
భజన, తప్పటగుండు మున్నగునవి యీ పద్ధతి నోనివే. 


గొబ్బి : ధనుర్మాసములో ఆం్యధ్రదేశమున బాలికలు వీధి 
గుగ్ఫుముఐ ముందు గి(త్ర విచిశ్రములగు (ముగ్గులను వేసి అలంక 
రించి, గోధుమపిండి చిన్న కందుకముల పై (ప్రమాణమున ముద్దలు 
చేసి పసువు కుంకుమలు, పుష్పము9తో వాటిని కృటనాకంద్ని 
పూజించి, థూపనీపనై వేద్యాదికములు కావించి, రంగవల్లు లంద 
అంకార (పాొయముగా వాటినుంచి, అందరూ కూడి చుట్టూ తీరు 
గుతూ పాటలను (వీటినే గొబ్బీ పాటలంటారు.) పాడుతూ ఆడు 
తారు. ధనుర్మాస మంతనూ యీ గొబ్చిదేవత పూజతో బాలికలు 
గడుపుతారు. చీనికే గొబ్చియాట అనిపేరు 


బతెకమ్మలాట : దేవీనవరాతో 9త్సవ సమయమునందు 
బకకమ్మ పూజను స్త్రీలు జరుపుతారు. ఈ ఆచారము తెలంగాణ 
(ప్రాంతము నుదున్నదీ. విఏిధకంగులుగల పుష్పముఐను గోపురా 
కారమున, పేర్చి వీధిగుమ్మమును (ముగ్గులతో నలంకరించి అచ్చట 
నుండి పుష్ప శఖరమును పూజించి స్త్రీలందరూ గుమిగూడి ఐక 
కిమ్మ పొటిలను పాడుతూ తాళయు క్రముగ చప్పట్లు చరుస్తూ వల 
యాకారముగ తిరుగుతూ నృత్యమాడుకారు. ఈ రీతిని తొమ్మిది 
దినములు డేపిని సేవించి ఆరాధించి పదవరో జున చర్జుల బతకమ్మ 
పూజతో ముగిస్తారు. ఈరోజు ఉత్సాహముతో మహళామణులు 
పేర్చేపూలు మనిషి యెత్తునకూడ ఉండుటకద్దు. (ప్రతిదినమూ 
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పూజానంతరం పుష్పశిఖరమును వీట వదలుతారు. ఇదొక విధ 


మయిన గౌరీదేవ్యారాధనగా పేర్కొన వచ్చును. 
కోలాటకోపులు : కోలాటము చేయునప్పుడు వివిధ 


రకముల గతులకు చెందిన పాటలు పాడుతూ అందుకు తగిన 
విధముగా నృత్యమాదుటకు కోపు” అనిపేరు. కోలాట నృత్య 
మును స్త్రీలు, పురుషులుకూడ చేస్తారు. కొలాట విద్యలో వివుణు 
లై నవారు. తెలంగాణ  (ప్రాంతమునందలి కరీంనగర్‌ జిల్లాలో 
ఉన్నారు. వ్యవసాయపృ త్తి యందున్న రై తపురుఘలు యా 
కోలాటములందు పాల్గొంటారు దినమంతా కష్టించి చేలలోపనిచేసి 
నంధ్యాకళకు యింటికిజేరి భోజనాదులు ముగిసిన పిమ్మట వినో 
దించుటకు (ప్రారంభించే ఆటలలోనిదే కోలాటము, సుమారు నలు 
బది యేఒది రకముల కోప్పలను తెలిసినవారుకూడ కరీంనగర్‌ 
జిల్లాలో ఉన్నారు. 


తప్పెబగుండ్లు : గుం[డముగా టిన్ను రేకుతో చేయ 
ఐడిన చిన్నచిన్న త ప్పెటలను మెడలందు ధరి చి పాడుతూ ఆ 
పాట ననుసరించి తప్పెటల మీద తాళలయగతులను ప్రదర్శిస్తూ 
వలాయాకారముగా తిరుగుతూ నృత్యమాడుతారు. పురుషులు 
మా(త్రమే యీ నృత్యమున పాల్గొంటారు. అమ్మవారి కొలుపు 
లందు ముఖ్యముగా ఈ తీరు నృత్యములు కనిపి న్తవి. వీరు నిశాఖ 
జిల్లా యందెక్కువగా ఉన్నారు. 


జోగాట : తెలంగాణప్రాంతములో హరిజనుల తెగవ్యా 
యందు జోగువారిను ఒక నర్హకులశాఖ వారున్నారు. డిల్పుల 
నృత్యమాడుతారు. ఈ 

కశాన వాటికకు 


వాద్యము నాధారబు. చేసుకొని వారు 
శాఖ వారిలో ఎవర్రైనసు మరణించిసచో 
తీసుకుపోతూ జోగాట నాడుట పరిపాటి. వీరి నృత్యములన్నిటి 
లోనూ పిండోత్పత్తి క్రమమును తెలుపు నృత్యములు ప్రత్యేక పరి 
గణవీయములు.జీవుడుమాతృగర్భమున విందురూసమున (ప్రవేకంచి 
నది మొదలు వివిధ మాసక్రమముస పిండము పెరుగువిధానము, 
(ప్రసవము, అటు పె జీవితమునందలి వివిధ ఘట్టములు జోగువారు 
నృత్యరూపమున (ప్రదర్శిన్తారు. ఇట్టి క్రమమే మనకు గొల్లకూపము 
నందుహడ కానవచ్చును. 

ఏరనాట్యమ: న ఆఆ౭(ధ్రదేశ మున వీర శెవము విరివిగా 


ప్రచారమున మన్న కొలమునందు ఆలయములందు దేవదాసీల 
వృత్యారాధన మాత్రమేకాక శివభక్తులు తాండవ పద్దతికి చెండి వీరా 


డొతీణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత) 


'వేళము కలిగించు నాట్యమునుకూడ చేసేవారు. వీరరస (ప్రధానము 
లగు రచనలనూ “ఖడ్గములను" చదువుతూ వీరొకచేత ఖడ్గమును 
మరొకచేళ డాలును ధరించి నృత్యమాడేవారు. దీనికే వీరనాట్య 
మన్నారు, ఈ నాట్యము యుద్ధనాట్యములను పోలివుంటుంది. 


ఏేరులకొలువు : ముఖ్యముగా పల్నాటి యుద్ధమున వీర 
స్వర్గమలంకి రించిన ఆం(ధ్రయోధిల సంస్మరణార్హము యీ వీరుల 
కొలుపు ప్రారంభమైనది. ఇందులో _పదర్శింపదిడే ఆరాధనానృత్య 
ములుకూడ తా. డివపద్ధితి" చెందినట్టివే. కార్యమపూడి. మాచెర్ల, 
గురజాల మున్నగుచోట్ల పల్నాటి తాలూకొలో ఈ వీరులకొలుపు 


లీనాటికీ పతియేటా జరుగుతుంటాయి. 


సేవ : ఇత్తడిరేకులతో చేసిన పెద్ద పెద్ద తాళములను 
చేత ధరించి సింజాచల నృసింాస్వామిని కీర్షిస్తు నెమలికుంచి 
యను చేపట్టి నాయకుడు *నాయు” చెప్పుతుంకే ఆందరు కలిసి 
పాడుతూ వలయూకాంయిగా తిరుగుతూ చేసే నృత్యం, సేవ దీనినే 


సింవో(ద్రి అప్పన్న చేస అఎటార, 
“హరి హరీ నారాయణాడినారాయణో 


కరుణి చి మమ్మేలు కమలలోచనుడా” అనునది ఈ సేవలో: 
చెప్పబిడే “నాయం” పద్దతిలోవిదే 


గపగలు : దేవీనవరాత్రము ౨౦దుగాని, అమ్మవారి జాతర 
లోల పంచిశిరస్పుల నాగుతోడను, రంగురంగుల వస్రములతో డను. 
ఆలంకరింబబవన =రి.డములను శ్‌రియి్యిప విరించి డప్పుల వాద్య 
మును అనుసరించి చెసే భి క్రిరస (ప్రధా సమైన నాట్యములనే గరగ 


నృత్యం అంటారు 


ఇవన్నీ జాొనస 
తెలుపు రీతులు. 


3 న_త్యములలో'ి అరానా విధానములను 


అశ్వినృవ్నము : అశ్వనృత్యము గుంటూరు జీల్లాలో 
ఎక్కువ (ప్రచాయము కలము, పల్ల్య(.జలకు ఈ నృ* పద్ధతి ఉల్పాహ 
(ప్రదమైన వినోదము. గుర్రముల బొమ్మలను తయారుచేసి వాటికి 
మెరుపురంగులను పూసి చిత్రించి ఆబొమ్మ గుురములమీద స్వారి 
చేస్తున్నట్లు తోచుటకు ఆ బొమ్మలోనుండి నడుము భాగమువద్ద 
నుండెడి “డ్రంతడ్యారా పెకి వచ్చి నర్తకులు స్త్రీ పురుష వేషధారుల లె 
(పీమగాధలను నృ ఎత్యమాడుట దక్షీణదేశంలో ఒక నినో దకళగా 


ప్రచారములో నున్నఎ. ఆంధ్రప్రాంతమున సజీవమైన గురంచేతనే 


శాకిజాత్యుల నాట్యకళా చరిత" 


వాట్యమాడిస్తారు,తాశలయల ననుసరించి ముకొయింపులను సెతము 
కాళ్ళతో పలికించు విధముగా గుర్రములకు శిక్షణ గరిపి, ఆ గుర్ర 
ముల ముంగాళ్ళకు గజ్జలు కట్టి, గుర్రములను కనువిందుగా నలంక 
రించి ప్రక్క-న నర్తకి ఆడుతున్నప్పుడు నటుడు పాడుఖున్నప్పుడు 
వాద్య సంగీతము నమసరించి గుర్రములదే నృత్యము చేయిస్తారు. 
ఈ న్ముత్యములను వివాహసమయములందై నను ఇతర ఉత్సవ 
వేళల యందైనను వినోదమునకుగాను' ఏర్పాటు చేయుట అలవాటు. 
పల్లెలలో (ప్రతి మోతుబరి రైతునకూ యిటువంటి ఆటగుగ్రము 
ఉంటుంది, జానపదులందీ గుధ్రపు అట పట్లగల ఉత్సాహము 
మెండు, 


బ్బురకధ చేక జంగముక్‌థి : ఇది నాట్యమేళ సాం ప 
దాయములోని యొక ఆతిముఖ్యమైన శాఖ. ఈ పాటకుణు తంబు 
రను చేతబూని వేలికి తగిలింపబడియుస్న కంచు కడియాలతో 
తాళము వేయటం, ఇరు ప్రక్కల నున్నవారు గుమ్మటలు వాయిం 
చుచు వంతపాడగా పల్నాటి వీంకథ, టొబ్బిలికథ, బాలనాగమ్మ 
కథ మొదలై న కథలను గానముచేయుచు మధ్య మధ్య రనభావ 
ముల పోషించుటకుగాను నాట్యమాడుచు కథను చెప్పుదురు. ఇది 
ఒక (ప్రచారకిళ. _ నాధారణముగా కో స్తాజిల్లాలలో జంగము 
వారును, హెదరాజాదులో పిచ్చగుంట్లవారు ఈ కథలను చెప్పు 
దురు. ఈ పాట పొడునప్పుడు (పరపాటను చివరను తందాన ఆను 
మాటల పొడి ముగించుటచే దీనికి తందానపాట అనికూడ పేరు 
గలదు. ఇదీ ఒక అతిప్రాచీనమైనకళ. _నేటికాలమున ఈ విద్య 
గొప్ప (ప్రచార సాధనముగా సుపయోగపడిచున్నది. అనేక రాజ 
కియ పారీలకు చెందినవారు, ఒద్యావుతులుగూడ, ఈ బుర్ర కథ 
లను తమ (పచారమునకుపయోగించు చున్నారు ఈ బ్యురకిథ 


లెంత (ప్రశారంజితమగు విద్యగా తయారై నదనగా - ఒకొక. 


సమయమందు కొందరు పఖ్వాత కథకులు చెప్పు కథలసు విను 
టకు వేలకొలది జసము గుంపుగూడి విని యానండించుదున్నారు. 


జముకుల ౩2 : కంచము ఆకారము గలిగి ఆడుగు 
భాగముతో కప్పబడి దాని మధ్యనుండి యొక నరమును బిగించి 
లోవలివై పునకు లాగి, దావ చివరను ఒక కగ్రముక్కం ముడివైచి 
ఆ క1రిముక్కను ఒకచేతితో బిగించి పట్టుకొని శృతి బద్ధముగా 
దానిని లాగుచు రెండవచేతితో ఆనంముపై తాళ గతులను పలి 
కించుచు వీరగాధఐను పాడుచు కాలిమువ్వలను పలికించుచు నవ 
రనంబు లొలుకునట్లు నాట్యమాడువారే జముకుల కథకులు. అటుల 


వారు వాయించు వాద్గూములకే జముకులనిపేరు. 
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పొండవులవారు: హైదరాబాదు ప్రాంతములందు పొంద 


వుల వారను నొక తెగవారున్నారు, వీరి వ్రీలు, పచ్చబొట్లు పొడిచి 
ద్రవ్యార్థన చేయుదురు. పురుషులు పంచపాండవులకు సంబంధిం 
చిన భారతగాధను గానముచేయుదురు. వీరు పంచపాండవ వరం 
పరకు సంబంధించిన వారట, గనుక వారు పాండవులకు సంబలి 
ధించిన కథలు తప్ప, ఇతర కథలను గానముచేయరు. 


సయ్యాంవారి మార్కండేయ పురాణం 


మార్క-ండేయు మహర్షి “పద్మసాలీ'లయొక్క మూలపురు 
షుడు, ఆమహనీయుని జీవితమును వర్ణించునట్టి గానమును 
నయ్యాంవారు చేయుదురు. 


సయ్యాంవారు-.పద్మసాలీల ప్రై ఆధారపడి జీవించే ఒక (ప్రత్యేక 
తెగ, వీరు అరణ్య (పాంతములందు నివసించుచూ సువత్సరమున 
కొకసారి పల్లెలకు పట్టజముల ఏ వచ్చి (ప్రతిషడ్మసాలె కుటుంబము 
నకు ఆతిధులుగా నుండి వెళ్ళు దురు వీరు పద్మసాలీలయొద్ద తడ్చ 
యితరులయొద్ద భోజనము వేయరు. యాొచించరు. మధైెలలు, నగా 
రాజు, మొదలై న వాచ్యములు సహాయముతో మార్కండేయ పురా 
ణము గానము చేయదు. 


రొంజుల దాయిద్యము 


రొంజులవారు విశ్వకాద్యాణుల పై యాధారపడినట్టి యొక 
తెగవారు. వీరు రొంజుల అను వాయిద్యముల నహాయమున విశ్వ 
కర్మ బృరాణము గాసము చేయుదురు. వీరునూ నయ్యాంవారివంటి 
వారే. 


ఆటవికుల నృత్యము 


ఆం(ధడేశా అరణ్యాలలో నివసించే కోయలు, చెంచులు, 
గొండులు, సుగాలీలు, గదబలు మొదలై నవారు చేసే నృత్యాలమ 
ముఖ్యంగా మూడు విధాలుగా విభజింపవచ్చును... 

ఆరాధనా నృత్యాలు, ఏనోదనృక్యాలు, బుతువుల నృత్యాలు, 
యివన్నీ బృందనృత్యములే. ఇందు అనేకమంది స్త్రీలు, పురుషులు 
పాల్గొందురు. కొన్ని కొన్ని నృత్యములందు (ప్రత్యేకంగా వురు 
సులు, ప్రీలు వేరువేరుగా చేయుదురు. మరికొన్నింటియందు క్రీలు 
షృరువులు కలిసి పాల్గొందురు, 


174 


ఆటవికులనిత్య జీవితములో సృశ్యమొక భాగము, ప్రతి 
బుతువులో చెయుటకు వీరికి వేరువేరు నృత్యాలున్నవి. శిశువు వుద 
యించినప్పుడు వృత్యము, బారసాల సమయమందు నృత్యము, 
వధూవరులు ఒకరినొకరు ఎన్నుకొనునప్పుడు నృత్యము, ప్రణయ 
మంరు నృత్యము, జీవయా[శ చాలించి అంత్య(క్రియలు జరుగు 
నమయమందులో నృత్యము. వరినారు నాటుటకు నృత్యము. ఆరం 
భములో పొలము దున్నునప్పుడు నృత్యము, పంటలు బాగుగా 
సండుటతు నృత్యము. కోతల సమయములో నృత్యము, కోతలై న 
తరువాళ సంవత్పరకష్టఫలితముల నిల్లు చేర్చుకొనుటకు నృత్యము. 
అతిధులెవరై న వచ్చినప్పుడు వారి వినో దార్థము నృత్యము. సాగ 
నంప్పటకు నృత్యము. ఇలా వారి జీవితమంతా వివిధ నృక్యఘట్టము 
లతో కూడిన ఒక వృత్యవాటికలా గడచిపోతుంది. 


మవదేశంలో అతిపురాతనమైన తెగలకు చెందినవారు 
గోండులు వీరు చేయు నృళ్యములన్నింటిలోను “ఖర్మనృత్యము!' 
ముఖ్యమైవది. ఈ నృత్గమును వీరు వర్ష బుతువు ఆరంభంలో 
పంటలు బాగుగా పండుటకుగాను చేయుదురు. 


ఇవ్విధంగానే, కోయలు, చెంచులు వారియొక్క అనేక 
నృత్యము లున్నవి. 


ముగింప 


ఆం|(ధ్రదేశము ఆర్దచం(దాకార ముగనుండి సుగీర్ణమై సము[ద 
తీరము కలిగినట్టి అతి విశాలమైన దేశము నేటికాలములో రాజకీయ 
వాతావరము వనుసరించి రాష్ట్రములు విభబింపబడిననూ పూర్వకాల 
మందు ఓడగ్ర దేశము మొదలు దక్షీణముప రామేశ్వరమువరకును 
అటుపై తూర్పు దీవులతోను ఆంులు సాంస్కృతిక బాంధవ్య 
ములు గలిగి యుండిరి. ఈ (ప్రాంతములన్నిటియందునూ ఒ కేవిధ 
మైన ఆధ్యాత్మిక చింతన, ఆరాధనాక్రమము, లలితకళలు "పెంపు 
చెంది (ప్రచారములోవికి వచ్చినవి, తెలుగుదేశము సువిశాలమైన 
(వ్రదేశమగుటదే అనేక మండలములందు అనేక ఆస్టానములందు 
భాషయొకటియే అయనను ఆయా (ప్రభువుల కళాలిఠుచులను 
(స్రజల ఆదరణము ననునరించి నృత్య సంగీఠముణు ఆభివృద్ధి చెంది 
నవి. కనకనే ఆందరకునూ ఆధారమైన శాస్త్ర మొక్కటియే అయి 
నను ఆయా ప్రాంతముల ననుసరించి వేరువేరు సాంప్రదాయములు 
వృద్ధిపొందినవి, తెలుగు దేశమునకంతకును ఒకే సాంప్రదాయము 
ఉండకపోపుట కొంతలోదుగ మనకు తోచిననూ, అనేక శాథోప 


దామీణాళ్యుల నాట్యకళాచరిత. 


శాలలుగ నృత్యకళ, నృఠళ్య నృత్త, అభినయాదుల లోతులసు 
సంపూర్ణంగ తరచిచూచి అందలీ రత్నరానులను ఈ వఏధ సాఫాప్ర 
దాయములు కళాకారులు మనకు అందించిరి. ఇట్టి కళా భివృద్ధీ మన 
కెంతయో లాభకరమైనదని పేర్కొనవచ్చును. ఇట్టి యభివృద్ధ 
వల్లనే భారత దేశమందలి శార్రీయ సం(ప్రదాయములన్ని ంటియందు 
నృత్తనృక్య అభినయాదులయందు మనకళమే పరిపూర్ణ వికొనము 
చెందినదని ఛివృవచ్చును.ఇట్టీయపూర్వకళా సంపదను మనపూర్వులు 
శాతవాహనుల కాలమునుండి అభివృది పరచి మనకు అందించిర్కి 
గావీ దురదృష్టవశాత్తు సుమారు శ, 4 దశాబ్దాములనుండి రాజ 
కీయ, ఆర్డిక, సాంఘిక సంబంధమగు కారణములవల్ల శాస్త్రీయ 
కళలపై ప్రజలకు ఆదరణ తగినది. కేవదాసీలు నృత్యకళారాధనవు 
మాని గృహస్థ ఆ(క్రమములను స్వీకరించిరి. పోషించు కళోవాన 
కులు కరువై నానాటికి మన కళలు క్షీణించిపోవుచున్నవి.శావ్రము, 
సాంప్రదాయముల నెటిగిన నాట్యాచామ్యులుదరూ వయోవృద్ధులుగ 
నున్నారు. ఎన్నియో అపూర్వ నృత్యరీతుల నెటిగిన నరకే 
మణులు, నాట్యాచార్వులు పరమపదించిరి. ఆ వృశ్యములన్నియూ 
మనకు లేవు, మిగిలి చున్న ఈ వృద్ధకళారాధకులుగూడ అంత 
రించుటకు పూర్వమే ఆంధధ్రదేశమునందలి కళారాదకులు, (పభ 
త్వమువారు మేల్కొని ఆ కళలను వారితోనే అంతరించ కుండు 
నట్లు తగు ఏర్పాట్లు చేయవలయును. 


మన పొరుగురాష్ట్రము ఒరిస్సాయందు తిమదేశీయకళల 
అభివృద్దికి యువకళాకారులు, కళారాధకులకు ఆ (ప్రభుత్వ మొనగు 
చున్న పోషణ, (ప్రోత్సాహము కళల (ప్రచారమునకు వారు చేసిన 
ఏర్పాట్లు మలబారునందలి కథకళీ మొక్క అభివృద్ధికి మలయాల 
దేశీయులు (శ్రీ వల్లదోల్‌ మహాశయులు అనుసరించిన విధానముణ 
తెలుసుకొనుటవల్ల ఎంతో లాభము చేకూరగలదు. 


కళాసేవ యందు ఉత్సాహము గలవారు యువకులు కళా 
రాధనకు పూనుకొని దేశము నాలుగుమూలలా పోయి మవ కళల 
క్క- వివిధరూపముల తెలిసికొని పొవి నభ్యసించి తాము నేర్చిన 
విద్యను దేశములో (ప్రచారము చేయుటపట్ల నెంతయో (స్రయోజవ 
ముండును, నాడు పూర్వపు ఆదర్శములతో నూతన వికానములతో 
ఆంధ్రుల కౌన్నత్యమును తెలుపు కళాసాంప్రదాయమామ అభిన్నద్ధి 
పజచి మరల నింకొకసొరి తెలుగువారు సాటివారిలో మేటివారవి 
ప్రపంచమునకు చాటగలరపి యాసింతము, 





ఆంధ దేశడులోని ఆలయాల్లో, భరతవాట్యము 
భాగవతములందు (ప్రదర్శించే నృత్యవిన్యాసములు 


వావి వివదవుఎలు 


దాషతాత్యుల నాట్యకకాచరిత 


పుప్పాంజలి : నర్తకి ఆలయమందు స్వామిసన్నిరివి 
ణొవ్తి సభ మధ్యమందుగాని నిలిచి, అంజలి ఘటించి పుష్పములు 
గొవి, సమస్టావకమునందుండి (సమనఖ = రెండుపాదముల 
లొటన్నవేళ్ళ గోరులు సమముగా నుండునట్లు నిలబడి) సమదృష్టి 
గల్గియుండి, దే: తల పైగాని, సభ పైగాని స్తోత్రగీతములు, నందన 
గీతములు పఠించి పుష్పము లర్పించుట పుష్పా? జలి ౨నబడుసు. 
ఇది నాట్యారంభముతో చేయబడును. ఇట్లు పుష్పములు ఐమర్సిం 
చిన పిదప _తాశలయా,(శితమై మృదంగ జతులతో గూ కిస నృతృము 
(ప్రదర్శింపబడును. ఆనృత్తమే ఆద్ది, మొహరయనియు,అలరింపు _ 
అవియు పిలుతురు. ఆలయాల్లో పుష్పాంజలి సమర్పనప్పుడు నాట 
రాగములోగావి, ఆరభిరాగములోగావి స్వామి పీరిత్యర్థము చూర్తి 
కలు పాడుదిరు, తరువాత మేళపా ప్తి జేయబడును. 


మేళ పాపి ; అన్ని వాద్యములను_తంత్రి, కర, గాలి, 
అజాత 
లోహ వాద్యములను ఒకేసారి (శ్రుతిపక్వముగా “ఓ.”౯రూ దము 


వెలువడునట్లు పూరించుట మేళ్ళప్తాప్తి లేక మేళము కట్టుట యగు 
చున్నద. 


అద్ది, మొహర : ఖండగతిలో, నాజరాగములో కొన్ని 
మృదంగ శబములమ _ “తాం, తాతె, తె, జగ, దత్తాం” చేర్చి 
టు — కా వాటి 
పాడుతూ ఆ శబ్దములు మృ“ంగముప్రై పలికించగా, తాళగతిని, 
లయను అనుసరించి నేత్రములు మెడ, తల, హస్తములు, పొద 
ములు, వన్యాసము చేయుటకు :అద్ది*+ఆందురు. “ఆద్దిఆనగ నృత్త 
ముల్‌ అడ్మముగ మెడను కదినించుట, 


ఈ విధముగా కొన్ని విన్యాసములు ముగిసిన పిదప మృ 
దంగము పె కొన్ని ముక్తాయింపులు పలికించ వాని" అంగ విన్యా 
పము (పదర్శించి ముగించుట 'మొహక” అన..బవను. 'మొహర” 
అనునది పొందూస్తానీ పదము, దీనికి డేశీయు పదజాలముటో 
ముందు తీర్మానములీక ముగింపు అ.దుము. జతిగాని గతగావి 
అంత మందు ఒక విన్యాసము కుడిచేత పారంభించి, యెడమ 
చేతితో కూడ (ప్రదర్శించి మరల కుడిచేతితో (పవర్శించిన 
ముగింపు అగును. (ఒక్‌ విన్నాంనాు మూడుసార్లు చేయబడును) 


ఆదికి “కంఠాభరణిమని మరొక పేరు గలదు. దక్షిణదేశ 
© 
ములో'మెయ్‌”..-”తో దెనుంగళ”"మని పిలుతురు. 
చయార్గికి : వివిధడేవతల ప సంస్కృతములో స్తోత్ర 
రూపములో రచింపబడిన సంగీత రచనలు చూ ర్హిక లనబడును, 
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కవుతం : (అహ్మ్క విష్ణు రుద్ర, వినాయక, లక్షి, నర 
న్వతి మొదలైన దేవతలపై; నృత్తమాకుటకు అనుహలమైన విధ 
ముగా మృదంగ జకులతో చేర్చి, (వాయది ఏన (ప్రత్యేక ఆరాధన 
నృత్య రచనలు కవుతములు, ఈ౮చనలు (బహ్మ, రు(ద్ర, వినా 
యక్‌, లక్ష్మ మొదరైన ఆపురూపతాళములందు రచింప బడి సెట్టివి. 
ఈ నృత్యములు (ప్రత్యేకముగా ఆలయములందు, ఆరాధన సమయ 
ములందు (ప్రదర్శింపబడును. ;పతి కవుతము నాల్గు భాగములు కల్లి 
యుండును, 


( ) తాళముయొక్క స్వరూ2ముఘే దెచ్చు శబ 'బ్లు, 
(2) తాళవిన్యాస జతి. 

(8) కవుతము. 

(4) ఐదు జాతులతో గతవిన్యాసముఐ తీర్మానములు. 


'నవసంధి” లేక *బలిహరణి నాట్యములు : 
ఆలయాల్లో పర్వదిసములందు ఆష్టదిక్సాలకారాధనలో దిక్సాలకల 
8 జ అద క ? 
పీ9త్యర్హములు (ప్రదర్శించే | పత్యేక నృత్యములు “నవనంధి' నాట్య 
మలు, 

ఇవియును గంగృపదీప్క తురంగలీలా, హంసనాద, హంన 
లీలా మొదలైన . పురూపతాళముల-దు (ప్రవర్శింపబడును. 

యు జం క జ ల్‌ జ 

స్ర్ప్తలాస్నములు : ఆలయాల్లో (ప్రదర్శించ బద్ధ, దేశి, 
సేరిణి, (పేం9 ణ, కుండలి, దంతిక్క కలశే నృత్యములు స్త 
“పీరిణి” _ నేటికాలములలో 
భరతనాట్యమునే పేదుతో (ప్రచారసుం మున్ను నిటువమేళ ,వదర్శన 

= | 
క్రమమునకును మాతృక. 


లాన్యము లనంద ఊసు, ఇందరి 


నట్టువ మేళము : స్రీలు మాడత్రము నాట్యముచే సే నృత్య 

సంపదాయము నప్టవమేళము. ఇదే డేవదాసీల సంప్రదాయము. 
నాటంమేళము : పురుషులు మాత్రము నాట్యము చేపే 

నృత్యపద్ధతి నాట్యమేళము., దినినే భాగవత మేళమవి గూడా 
అందురు. 

చిన్న మేళము : నృత్యములో వాయించే (శ్రుతి, ముఖ 
వీణ, మృదంగము, తాళములు) వాద్య బృందము చిన్నమేశ మన 
బడును. 


చెద్దమేళము : డోలు, సన్నాయి్యి తాళము వీని సమ్మే 
శనమే పెద్ద మేళము. 
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శీళిక్ర ; ఆలయా ల్లో కళ్యాణ మంటపమువద్ద స్వామి 
కొలువె యుండగా నర్తకి నళ్చే నృత్య వినోఎము శీశిక అన 
దిగను, 
యయ్‌గానము : యక్షులు ఆంధ్రదేశమునకు జెందిన ఒక అతి 


(ప్రాచీన తెగవారు. వారినే “జకు; లివారనిగూడా పిలుకురు, వారి 
(ప్రత్యేక నృత్య సంప్రదాయమే యక్షగానము లేక జక్కుల భాగ 
వతము. ఇడి డేశ సంప్రదాయ విద్య. 


కురవంజి, చెంచునాటకములు : కుకవలు, చెంచు 


వారు, అటవిక తెగలకు జెండిన వాడ. వార్‌నృత్య విద్యలే కురవంజి 
లనంబడును ఇవియును డేశి కళలే. 


ఇ వారము = వైవార గీతములు ముఖముగా రాజుల 


గొరవార్థము 


దర్చారుల దు పమ లసు స్కెతి: చున వారయొ స్కా 


పు 
గానము య: ట్ర్‌ రచనలు. 


ఈ రచన యత్షగానములందు వీది భాగవతములందు 
గూడ ద్భారు ధుళ్యముల దుక.హెగి-.బకుచన వి. ఇవి రాజు 
పాత్ర (ప్రఎశముదు చదువుదురు. 

ధనళము : ఇడియొక బృందొ-న ఫిశేషము. నృత్య 
నాటకము నందలి యొక పొథ్రను కీర్తి చుటకు వాడబడునక్టిఏ, 
(పారంభముగో ఒక పాటకుడు ఆక. భిచననూ ఆం-తమిందు 
'మేళమువారందరునూ కలిసి పాదుదిరు. 


వీల : రాజాని దశామూ ర్తిగాని సారా విహారము 4కు 
గౌవి, వన విహారమునకుగావి, వెళ్ళినపుడు __ ఊయెల నూగు 
తున్నప్పుడు పాడబడే వినోద స.గీత . చన. ఇదియొక ఆలాప 
ముగా నుండీ ఆటు పై తొభలయ దిప్రముగా పొడదిడును, 


దరువు : భాగవ"ముల దు తీముబ్య మైనట్టి సంగీతము 
దరువు. దరువులే భాగవర* దు ఉక భావమును అనేక భ 
ముగా సంచారము కేయుట.. ఎన్నుున తీపన్క ఆధిన కము 
(పదర్శించుబకు ఆనుకూలించు విధమున పవము౨ఎకూర్పి ఎర్పకుచ 
విడిన సంగీ స్వరూపము దగుపు. ఇదియే పూకర్వముువ ఇన 
నునబడేడి . ఒకే చరణమును అ*ేక భా'ములు వ్య క్తఏకుతీమన, 
ఆనేక ఎర్యాయములు హాొడుదువు. గమక దరువుకో రాళలయ 
ఒన్యాస.ములు వివిన భంగు . (ప్రదర్శంచుటప. వీలుండుఎ, రొగ 


పోకడలు... ఆ భీనయకిమము ననువఏంచును. 


దాషీణొత్యుల నాబ్యకళాదరితల 


శబ్దము : దైవపరమైన వర్షశాగీ కము, మృదంగ శబ్ద 
ములతో మి5కమై, నృత్యముగకు అనువై యుం'ఐివట్టి రచన 
శబ్దము. శబము కవు:ము ఒ]ే విధముగామన్నమా క3తములు 
ఆయా డేవతలకి సందింధించిన (ప్రత్మేకి తాళములందు రచింవ 
దిడును, శబ్దముదు సాధాంణముగా సుగీకమందు వాడే తాళము 
ల.దు రచన జేయబడును. కవుకములందు సాహిత్యమునవ అలి 
నయము (ప్రాముఖ్యత వహించదు, శబ్రములుదు పౌ హిత్ళమునకు 
ఆంగిక (పాధాన్యత గల్లిన నృ శ్యముండును, 


ఇ యెక్కు.వగా మిళశచాపు తాళమందు, కాంభోజి రాగ 
మందు రచి.పబడ్‌ గానము చేయబరుచున్నవిం 


సలాము జిశులు ; రాజులను జమీందానుులవు న్తుతిం 
చుచూ ఉ పహ ర మెన మృదఎ.) శద్దమళికమైన నృ ష్యగీతము, 
రాజదర్చారుల.దు నాజి మాడినప్పుడు న్రర్తమమ ఆనూ _ఎభువు 
ళతు జోటరుఐర్పిందిటకుగాసు ఈ నగిచన.ఎ జేయబడిం.వి ఈ 
రచనలు చ ఒర తశ, మిశ, ఖఎడ, స.కీర ఈ ఐదుకాశులుదు 
యేవో ఒక*తిలే వు.మను అఎళ్యపాస గల్లిన సుందర రచన 
యు గీవము “సలా.” తేక “సలా. సలాం” అను ఎటలవే ముగి 
యునుగాన వీనికి సలాము జ ఎలని పేక నల్బనది. ఈ కదనలు 
షి హారాష్ట్రి (ప్రభువులు దషఓణావిని ప పొ9౪న పార :ధింఎన తరు 
వాత ఎధిఎ్పగ్లీ జెందిన... యీరవనల దు గుహమ్ముకీయ ప్రధా 
వము గాన్నిం ప ఎస్తది. కబముఎ, కఎఎముఎ, గనాయు కము 
దరు; లాదునప్పు: క గోకిగాను అందువేర్చి నర్తన ౧కు [కమ 
మును ఉన భాగవత న్వ్పకులము సం -'దిచికారు 


జక్కిణి : ఇదియు శబ్దముపలె (ప్రధ శల లేక దేవకల 
సోతంములు, మృదంగ జమంలో మిళితమునేసి రూహొంవించ 
బన స.గీత రచన, ఇందత ఆడపు పల్యుశముసమ, శద్రమునో 
ఆటకు కొంతచేధమున్నది. ఇ.దు నాహత్య ఛా™ము తక్కువై 
నృళ్తము యెక్కు వగా నుండును, శబ్ద ములఎదు స్ప త్తము తక్కు 
వగా నుండి సాహిశ్యమునజ ఇఅభి*.ఎము వగిఏశా నుం ఎను. 
ఈ రచన... యెక్కువగా ఏి:యనగం గజపతి రాజా పెనున్నవి, 
అందు స ప్తతాళ ఒక్కిణ ప్రఖ్యాతి గా-చినద. 

తిభంగి ; -సూదునాదముబు గభినటి నంగీ3 రచన్క 

ఈ ఖు 
నృష్యనాట. మువో రసవి ఎన భుఎము ఎ ప్రదన్శీి.చ వఎసెశసస ఎట 
ఆటీ చు hf 


పూర్వము వాడదిడిన విశేషంచన్న 


దాక్షిణాత్యల నాట్యకళాచరితిరీ 


అర్హచందిక _ 
కలువుటకుగామ, ఆ6సుల? మెవ ఈ రచ, పద్దతిని వివియోగింతురు. 
హరికథ లందుపయోగించెది “తొ-- ర” ఈ “ర. నయొక్క రూపాం 
తరమున పేర్కొన పబుమ. 

పెచ్చరిక ; దేవకలుగావి, ప్రభువుల గాపి, ఉత్సవ నమ 
యము లందు ఊరేగింపులుదు వెళ్ళినప్పుడు పాడబడే నంగీత 
విశేషము. 


నృత, వా౭కిమోోని వివిద ముట్టి అను 


వదము ; శృంగారము _పధాపరసమ.గా గచ్చి నాయికా 
వాయకులు ఏణయ, విరహ వియోగ వర్షనలతో కూడియుండి 
అభినయమునకు ఆనుకూలము” నుండునట్టి రచన్క పదము. 

వనదశేళిక : పదాభినయుమే 
(శమము దకేళిక యన బఐలును. 


(పాధా గమ. గాగల నృత్య 


పడదరున్ర : పదములందు (ప్రత్యేక... రనభావముల 
| పదర్శి చు విధాన .భిన ము చేచుబకను. సిందు నృత్తము.: 


డదు. పవదరుషున.దు విఏధ స చారుల _వచర్శ్గసము జేము 
ఇచే ఆభినచ.యుతో పాటు నృ త్తముగూడా నుంఒను, 
ఒహి్కా-గ్రాకా-ము ఎది; చటం ఆ౦౧క, సాత్విక (ప్రాధాన్యత 
6 భివయము రూలమెన తీ=:న *డ 
వుల రదు పై ర్శింబల ఎద డిరువున..ఎలి "విశేషలి 


టరు |=) - | 


(రిస్ఫ మై గాని అను 
Ca 


సుస*౧ళి శోభనము : ఎవావామహోత్సవ నంద్భాము 
చు ముఖ క "ల: పాడదిడే మెం పాఓలు, 
సున్నా ఖ్యముగా రు పగానము లదు వి" హముసు దెల్చునట్టి 
. పర్భుములంది' పాడు "రు. శోభసము , వ హాోనంతరమున 
సయినా యనబుల (ప్రమ నమొోచే,ము€ దు వాడుదురు. 


ఉద్యో” 


f 


a 


శి ముక 
ముల 


వీలు -_ ధాగావకు ఈది “నిప్పు, లో శ్చెవ 
నమయ సూచసగా *. గీ”ము, గానము చేయబడును. 
సువ్వాళిః నోభనము జోఐ, ఏల : ఈ రచనలు 


శృంగార రసోత్పత్తికి ""ర౬భూవమైన నన్ని వేశముల దు గానము 
చేయబడును, 

దింవద : దేశి పద్ధతి! జెందిన మొక (పత్తేక నంగీక 
రచన ఇది బహు లభియ అ దరికీ గాము చేయుటకు అందు 
బాటులో ను. దును. ఆరచన ౨. ఉగటలో నుండాను, యక్షగాన, 
భాగనతముల' ది గళనుండుపు నమయము౪ందు = రచనాకమము 
విరిపషగా ఉపయో + ఐఏ బిసి. యక్షగాన నర్తకులు ఈ రఎన 
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పాడినవ్పుడు వివిన ప్రత్యేకముగా ఈ రచన యషగానములకె పుట్టి 
నదా ఆనిపించుమ 
ఈది గద అంతమ. దు దరువువలె పాడుచూ వర్తనము 
నల్చుట ద్య్విపదారమన౨డ ను 
ఛు 


కందము, నీసము : ఈ రెండును ఆ (ధ్రదేశప్పు కవితా 
రీతులకు జెందిన రెండు (పత్యేక రగనా వద్దతులు. కందము 
అన్నింటి కంటెను చిన్నది. సీసము పెద్దడి 

ఈ రచనలు ప్రాకంభముల..దు వద్యము ఒగా పొడి మగింవు. 
లదు కయువులుగా ఆడీన _ కందార్టము; సీసార్థము అవ. బడును, 
ఈ రచనయి యెకు... పగా కలాంముల్కు యక్షగానములందు గాండ 
నగును | 


వృత్తము. చంపకమాల ఉత్పంమాల్క, మ శ్రకోకిల్క 


శారూ ము త్తే ము, “లైన. ఈ కొవ్య రీ ఎ ౧వ్ని యూ 
నాటవము.లో ! క్కాక, న నన్ని వేశములలో రివపోష 
ణకుగాను .పయోగంచబదడును. 


మ్మధిపాొల.దినన ఎయము)'.దు ముఖము? వుపమో 
ంచున్నా (.త్చేక వృత్తము ఏ), కచాగుకము, ఎన్మమరు చెలుకు 
విల్లునువేత ధరి "చ, చిలుకలు కోయిలలు, తుష్యుదలు, మలయ 
శూరుతము “ంబకాగ్కా రాచిలు :నెక్సి స్వారితే యమా రంగస్థ ము 
వేశించు సధము ఈ వృత్త తమ. ఉట మురాటగా వరించి బడీ 
యున్నది, ఈ రదన పక్కని సంగీశము కూర్పుతో పాషినప్పుకు 
వీరులు య్యుమామికి వళ్ళున్పుడు పొడబడే గీతమువలె 
నుం:పను. మఖీయు విజయోక్సాశొము గలిగించును. వతివృ త్రము 
దరువు ఆటతో ము3ంచదిఖచున్న ఎ. 
సొల్లుకట్టు : మృదంగ వరునణ (ప్రత్యేకంగా రాగము 
లల్లో పొడుట. 


నెలకట్లు : ఇది నృత్తమునకు చెందిన (ప్రత్యేక రచన, 

ఒక వలివిని నృ తమాడు నప్పుడు నరకుడు విఏధరకము3 న అడ 
భి ఇటీ = B= 
వలను ._ స్వరము, మృదంగముమయొ ్క్కా *ద్దిములసు అనుస ఎంచి 
(వ్రదర్శించుటి నెలకట్లు అనది-ఎము, 
చ అ . 

ఆయి_త్తేము : పాటక రి మందు నా శారాపనవలేె నృళ్యా 

రంభమునందు.గూడా రాగముమొ:. చా.కులు కె) మునబ్లు పాట 


ఎం గొను తఉయుమంన జీరా ఎమ కాధారముగా వేసికొ 
దృష్టి, గీ)వ, హా పాదము? విన్యానము వేయుది అ ఎకు 


° జ! 
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కొనుగోలు : నర్తకి మృ త్రమాడునప్పుడు ఒక (వ్రత్యేక 
'కాగములొ న్వరముల కూర్చును, ఒకఠాళముపందిమిడ్చి పల్లవిా 
పాడుళ్తూనటుడు తనకు తోచినవిధాన మృదంగా శబ్దములనుఅప్పటి 
కవ్పుడు జతులుగా నల్లి పాడి తీర్మానించుట, అట్టి జతులకు నర్తకి 
వాట్యమాడుట 'కొమగోలు' ఆట అందురు. ఇది మనోధర్మ్శ్మపు 
ఆట. ఎంతయో (పజ్జపుండినగావి, కళాకారులు ఈ ఆట 'పవర్శించ 
ఇరు. గాన వేటికాలములో ఈ ఆట అకదుగా జొచుదున్నాము, 
నర్తకి. నబుడి. మార్డంగీకుడు తమ తమ పాండితీ (ప్రతిభను 
వెల్లడి కేసుకొమటలు చక్కని అవకాశము గల్లినట్టిద కొనుగోలు 


వృత్తము. 


చిట : 'కొమగోలు' మనోధర్శసు ఆటకు సంబంధించి 
వది. చిట్టాలు ముందుగా నర్తకి, ఆచార్యుడు, మార్షం గీకుడు ఈ 
ముగురు కలిసి చక్కగా అభ్యాసముజేసి పిదప నృత్త నృత్యాదు 
లందు (ప్రదర్శించు కట్టు శద్దిములు. తీర్మానములు, ఇదియును తాళ 
లయ బద్దమైన మృదంగ జతుల కూర్చు. 


గతి ; వమగతి, విషమగతి ఆని నడక రెండు విధములు, 


శెండు అతరముల నడక గల్లినట్టిది నమగతి. మూడు అక్షరముల 
వడక గల్లినట్టి ద విషము గతి, రెందు పెట్టి భాగించ శేషము లేనట్టిది 
నమగతి. శేషముంశడిన విషమగతి అనబడును, 


జాతి ; చతుర, తిశ, ఇండి, మి(శ్ర, సంకీర్ణ. ఆవి 
జాతులు ఐదువిధం బులుగా చెప్పబడినవి, ఈ జాతుంయొక్క ఏన్యా 
(3 
వంజువల్ల తాశములు కళాత్మక మై, ర_క్రీవంతముగా నుండును. 


జతి ; కొన్ని మృదంగ శబ్దిములను [క్రమముగా నేర్ప 


ళచి రెండు మూడు ఆవృత్తములు వాయించి తీర్మానించుట, 
అనిగా 'దదిగిణతోం' అను శద్దములతో ముగ్గించుట జతియగు 
చున్నది. ఈజతులు శబ్దములు, దరువులు మొదలై నఏ (పారం 
థించుటకుముందుగా ఆడఒడుమ, 


వివిధ మృదంగ శబ్దములసు ముత్యములుగాను, వాని 
యొక్క కూర్చుతో రూ ప్రొండినట్టి జతిసి ఒక ముఠక్యాలమాలగనూ, 
అంతమందు (ప్రదర్శించే తీరిక ఆ మాలయొక్క కొలికి పూసగను 
పేర్కొనవచ్చును. ముత్యాలమాలలెట్లు ధరించువారికి ఆలంకార 
ముగా మండి అందము చేకూర్చునో ఆ'ప్లే జతులత్‌ గూడియున్న 
వృత్తము, సృ్యము రక్తివంతముగాను..డీ రసకజనుల మనంబుల 
తంజింపజేయును, 


గాక జౌత్యుల నాట్యకళాతరిక9ి 


ముకాయి, తీర్మానము :.. ఒక సృత్తముయొక్క. ఆరంభములో 
(ప్రదర్శించునది ముక్రొయి అంతమందు (ప్రదర్శించు నృత్త విశేషము 
తీర్మాన మనదడును. ముక్తాయి చిన్నదిగాను డి, వాదము అంశము 
గల్లియుండక ముందుకు గొనిపోయి వదలును, ఉదా : “తదిగిణ 
తోం _ తదిగిణతోం...తదిగిణ" తీర్మానము. దీర్హ విన్యాసము 
గల్లి, నాదము ఆంత మొందును. 

చారి : నృత్త వృత్యముల్లో ఒక పాదమును విన్యాసము 
చేయుట చాకయగును. పాదము భూమినంటియుండగా విన్యాసము 
చేయుట. భూచారి. పైకెత్తి గాలిలో విన్యాసముచేయుట ఆకాళచారి. 


కరణము : ఓశే విన్యానమును కుడియెడమలకు (పడ 
రించి ముగించుట కరణము, దీనినే “అడవి అందుకు. ఇందు 
కాలు ననిసరించి చేతులయొక్క విన్యాసము గూడా నుండును. 


అంగహోరము : కొన్ని కరణములు క్రమముగా జేర్చి 
ఆడి తీర్మానించుట అంగహారమగును. నృత్యములో ఒక భావ 
మును సంపూర్ణంగా (ప్రదర్శించుటకు (పదర్శి చే హ స్పపాద విన్యా 
సముగూడా ఆంగహారమగును. అంగిహారిము నంపూర్ణవిన్యాసము 
గల్లి యుండును. 

మండలము : అ౭ంగహారమువలె కొన్ని కరణముల 
కూడిక గల్లినట్టి నృత్త విశేషము మండిలము. ఈ రెండింటికి భేద 
మేమనగా, 

అంగహారము : సంగీతముయొక్క వివిధరూపములు, 
తాళము, అలయ, గతి, జతి, జతీ, వినా సములతో (కమపద్దతిని 
గూడియుండి తీర్మానముతో ముగింసబడనట్టి సంపూర్ణ నృ త్తముగా 
నుండును. మండలము, ఖండము అట్లు” ౬, కొన్ని విన్యాసముల 
చేరికలై యుండును గాన పకపూర్తతజెం. యుండివు, 

స్టవనము : నృత్తమాడునప్పుడు గాలిలోనికి యెగిరి విన్యా 
నముజేయుట బ్రవనమనంబఎ ను. 

హ సము : నృ త్రములో ఒక పాటయొక్క గాని పద్యము 

న్‌ జ అ జ జ అధ 

యొక్క-గాని అర్థము తెబ్బటకు వుపయూగించ హస్త సంజ్ఞలు. 
హస్తము అనబడును, 

ము (దలు ఇ పూవజాసమయములం దువయోగించె డీ హస్త 
నంజ్ఞలు ముద్రల ందరు. 

స్థానకములు ; నృశ్యారంభమునందు, ఆంతమందు నిల 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


బడే విధములకు స్టానికమని పేరు, ఈ సానక (క్రమము ననుస 


రించియే ఆలయములందు వివిధ దేవతా విిగహములు చెక్క 
బదినబి. 


మార్గ పద్దతి 

నాట్య కాస్త్రముసనుసరించి వివిధ కరణాంగహారములు దేవ 

తల (పీత్యర్థము ఆలయాల్లో నాట్యమాడుట 'మార్గ' పద్దతిగా 
పేర్కొన వచ్చును. ఇది "బనరంజక కళ గాదు, కీళకోదేవతా 
రాధన జేయుట. ఈ సంపైదాయారాధన వల్ల దేశంరో కళ 
యక్‌ సై శాస్త్రీయ స్వరూపము చెడకుండా వురిడుటకు కొరణ 
మెసది. మన (పాచీనాలయాల్లో అంతటి అపురూప శిల్పకళ జీవ 
కళతో సృష్టింప దడుఎకు ఈ సంప్రదాయమే ఆధారము. శివాల 
యములందు, విష్ణు ఆలయములందు దేవదాసీలు. పదర్శించిన వివిధ 
నృత్య వినా న్యాసము లన్నియు (ఉదా-భుజంగ, భుజంగ (శాస, శుద్ద, 
శుభలీల, మండల, కమల, (భమరన్ఫ త్త. లలిత మొదలె లై నవీ) 
నన నృ త్తములే. ఇపస్ని యూ సంగీత పాఠకులు సామాన్యేంగ 
నుషయోగించే ముప్పది అయిదు తొళములందు గాక 108 తాళ 
ముల్లోని కషతరమైన తాళములందు (ప్రదర్శింపబడును. 
దే? పద్దతి 

శాస్త్రము నాధారముగ గొనిననూ ఆయాదేశీయుల, పోషించు 
వధువుల, కళల నాదరించు డాతలయొక్క. అభిరుచులు, (పాంతీయ 
౦ పదాయముల కినుగుణ్యముగా అభివృద్ది జెందిన సంపదా 
యు: దేని కదతి, గనుక నే 'దూర్ష పద్దతికి జెందిన ఆరాధన 
ధాత చేశ మేంఠిటనూ ఒకే రీతీగా నాటినుండి నేటివరకు విల 
దేశ కాల వ వాతల సనుసరించి అధివృర్ధిజెందిసటి దగుట 
* కళ వవధ పాగింతాల్లో విభిన్న రూపాల్లో అభిపృద్ది 
ందినే _ సం్యపదాయాలుగా రూపొంది, వేరువేరు పేర్లలో 
పబిడుచున్నది. 

ఉదా ;- భవఠనాట్యము, కధక్‌, కధకరఠి, 
పురి, ఒడిస్సీ, 

ఈ సంప్రదాయము లన్ని౦ంటికి నాట్య శాస్త్రమే ఆధారమై 
సనూ, ఇందలి వివిధ సృ త్త, నృత్య అభినయ రీతులకు భరతళాస్త్ర మే 
(పమాణమెననూ ఆయా [న భాష అభిరుచులను బట్టి 
ప్రదర్శన తీరులు మారుటచే పెలువిధములై స సం్యపదాయములుగా 
సృత్యకళ రూపొందిది, మరియు నాట్య ; కా ప్రముతో సంబంధము 
లేకుండా సామాన్య (ప్రణలచే ఆరాధించ బడుసిటి జానపద నృత్య 
ములుగూడా “దేశి' పద్దతికి జెందినట్టివిగా పేరొ_.నవచ్చును. ఈ 
విద్యలను పండితులు “జీపట్రినక్పుడు కొన్ని శాస్త్రీయ పద్దతులను 
యా కళలందు చొప్పింతురు. 

ఉదా :- కురవంశి, యక్షగాసము, ఈ కళలు ఆదిలో పల్లె 
| జల వినోద కళలుగా es బల్లో సుంద పుట్టినట్లివి. గాని కొంత 
కాలానికీ ఈ కళలు పండితుల" పిభువుల “ఆదరణ బడసినవై , 
అప్పటి పండితులచే కొన్ని శాస్త్రీయ నసం్యపదాయములు (పదర్శన 


కూచిపూడి, మణి 
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క్రమమునందు చేర్చబడి సంస్కరించబడి భాగవత కళగా రూపొం ' 
దినవి. (ప్రస్తుతం బాా్రహ్మణ భాగవతులు (వదర్శించే పీధి నాట 
కములకు పౌంచీన 'యక్షగానమే మాతృకయెననూ పండితులు 
(పదర్శన [కమమందు కొన్ని మార్పులు జేసి ఆ కళకు నూత 
నత్వము జేకూర్చినారు. 


ట్యధర్శ్మి 
శాస్త్రము ననుసరించి, నృత్యముయొక్క (పదర్శన [కమ 
మును (అనగా అడప్ప, కరణ, అంగహార, జతి, గతి, హస్త 
విన్యాసాదులను, అభినయ రీతులను) గురువువద్ర అభ్యసించుట 
నాట్యదర్శి యగుచున్నది, ఇది దేశ మంతటనూ ఒకేరీతిగా 
నుండును, 
లోకఢర్న్మి 
దేశములోని వివిధ పారింతాల్లోని (పజలు, విధిన్న మన 
స్తత్వములు గలవారు, వారియొక్క ఆచార వ్యవహారముల ననుస 
రించి వారియొక్క హావభావ (పకటన ను స చక్కగా 
పరిశోధనజేసి, అందలి విశిష్టతను తెలిసికొని శాస్ర కట్టు బొట్లు 
చెడకుండా గురువువద్ద నేర్చిన విద్యకు మెలుగులు 'దిద్దుకోవి 
నృత్యక ళను శోభాయమానముగా నభివృద్ది చేయుట లోక్‌ ధర్మి 


యగును. కళను అలంకార 'యు మ. పుష్టిగా నఖివృద్ది 
జేయుట లోక ధర్మి ఆరాధనవల్ల సాధ్యపడు 


భరత 4 విద్య 


నాట్యము, నృత్యము, సృ తము, అధిసయము, తాండవము, 
లాస్యము- అసు ఆరు ఏభాగములుగా సున్నది. 


నాట్యము 

అనేక ప్మాతలు ఒక కధను, నాట్యళాస్త్రములో చెప్పిన 
రీతిని కరణాంగ హార, బతి, యతి నియదముల ననుసరించి 
రసవంతముగా ఓ దర్శించు నాట్యడు. ఇంద ; ఆతి కదంకయు 
ధావగర్భితిముగను, తాళలయానుగుణ్యముగనూ పండుక సు. నేటి 
కాలములో (పదర్శించెడి నృల్యానాటకటులు పారిచీన నాట్య తర 
గతికి జెందసట్టివి. ఇందు సి తము, సు. అభినయము, 
తొండపము, లాన్యము, అను యీ వడు భాగములు పుండుటయ 
గాక ఒక్‌ (పభ్యాత గాధ ఇతిప్పలన క గలియుండును. నాట్యము 


సంపూర్ణ భరితక ళా (ఆదరనిము. “ఒరి నునగా, భావరాగ 
శాళములతో కూచిసి కళ్ల, 
నృ తము 
రసభావములు లేక తాళలయల సనుసరించి, రాగస్వర 


ములకుగాని మృదంగ జతులకుగాని అడపులు (పదర్శించుట న త్‌ 
మగును. మృదంగ శబ్రముల్లోని ఒంపుసాంపులను వ్యక్తప 

టకు వివిధ రీతుల శరీరము కుంచించి, విజృంభించి, కు 
లుగా త్రిప్పి, కోణాకొరములుగా రూపొందించి (పదోక్శించుట 
సృ త్రమగుచున్నది. 
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నృత్యము 


(వథ్యాత పురుమలకుగాని, చేవతలకుగాని జెందిన వర్త 
నాత్మక గీతములయొక్క అర్థమును సభికులకు బోధపడునట్లు 
హా స్తపాద విక్షేవముల జేయుచు తాశలయల ననునరించి ఆడుట 
నృ_త్రము. 

ఇది రెండు పద్దతులు. వర్ణన గీతము పాడుచుండగా అందలి 
అర్థము ననుసరించి ఆంగికాభినయము (ప్రదర్శించుట; లేక 


ఒక కధను, వాద్య సంగీతము యొక్క ఆధారముతో న ర్రన 
మాడుచ. 


శాండవము 


ఉద్దత కరణాంగహోార (పదర్శనము, గంభీర భాష్మపకటన, 
వీర రౌదర్‌ మొదలైన రసములచే పోషంపబడునట్టి కళ. తాండ 
వము, శివుని భూత్‌ గణములలో నొకడై న తండునిచే రూపొం 
దించబడిన కళయే తాండవ సృత్యమని కొందరు శాస్త్రకారుల 
అభ్మిపాయము, ఈ నాట్యమునకు అధిపతి పరమశివుడు. 

లా స్య ము 

కోమల కరణాంగహార (ప్రదర్శనగల్లి శృంగార కరుణ 
రనములకో అలరారు సుకుమార కళారూపము లాన్యము. ఈ 
విద్యకు అధిదేవత పార్వతి. తాండము పురుషులచే ఆరాధింవబిడు 
నట్టి కళ, లాన్యము ప్ర్రీలకొరకు నృష్షింపదిడినట్టి విద్య. 

నట్లువమేళ విద్వాంసుల అభిమతానుసొరముగా .-- 

లాన్యము : = న ర్తకి వ్‌ ss నిలదిడిగాని, 
కూర్చుండిగాని శ్లో శోకములు, పదములు, వృత్తములు, పద్యములు 
మొదలగువానికి రసభావ (ప్రకటనజేయుట లాస్యము. 

తాండపము ;-- నర్తకి తాళలయల ననుసరించి ఆడపులు, 
ఇఒతులు ఆడుట రతాండనము, 

అభినయము 


, వద్యగద్య పదగీతములందు కవి వర్ణించిన ఒక భావమును 
(పేక్షకులు చక్కగా అర్జముజేసికొని, అమ్‌భవించి ఆసందించు 
రీతిని వ్య క్రపరచుట అభినయము. ఈ అభిసయము నాల్గు విధా 
లుగా నున్నది. 


ఆం౦గిక ము 


ఒక గీతముయొక్క. అర్థమును హూ _నపాదములయొక & 
ఆధారముతో వ్యకృపరచుట ఆంగి కొవినయ మగుచున్నది. 


వాచికము 
కపి వరించిన ఒక మట్టమును అందలి అర్ధము చక్కగా 


బోధవడునట్లు, త ఆందలి భావము నంపూర్ణముగా. వెలు బడునట్లు 
కంఠమును హెచ్చుతగ్గులుగా నవరించి పాడుబ వాచిక మగును. 


దాకీ ణా త్యుల నాట్యకళ చరిత౦ 


ఆహార్య ము 
ఒక ఘట్టమును న రృనమాడునప్పుడు అందలి రసభావముల 
సనునరించి ఆ సన్ని వేశమునకు అనువై రీతిని వేషధారణచేయుట 
ఆహార్యము. 
సాత్వికము 
ఒక గీతములోని భావమును. (పేక్షకులు అర్థముజేసుకౌని 
అనుభవించు తీరున రసభావముల నొప్పించుచూ 
సాత్వికము, సొత్వికము (పేకకుల హృదయముల కత్తుకొని వా 
కస. కదిలించి, కరిగించును గాసి ధిరతవిద్యలో ప 
(ప పాధాన్యత గన అధిసయముసకు విశేష (వపాసుఖ్యత యివ?ఐబడి 
సద. ఈ సాత్విక (పాధాన్యతగల్లన అభిసయదు (దీనినే రసౌభి 
'సయనుని గూడా పిలుతురు భారతీయ కళలందు తప్ప (పపంచ 
ములోని మరి యే కళలందును యింత చక గౌ అభివృద్ది జెంది 
నట్టు గాన్పించుట లేదు. 
ఈ నాలు విధములై న పిదర్శన గలిగినట్టిదే అభినయక ళ, 


కలాపము 


ఎకపాత నృత్త, నృత్య, అభినయాదులందు తనకుగల 
పాండిత్యమును (ప్రదర్శించుటకు వీలగు విధమున కూర్చబడిన 
సంగిత రచన. ఇదియే (ప్రాచీన యక్షగానముయొక్క సంపూర్త 
స్వరూపము, 

నేటి కాలములో ఆంధలో విరివిగా పచారమందున్నపి 
భామకలాపము, గొల్లక లాపము 


బహురూపులు, భరతులు 

యకులు (జక్కులవారు) దేవదాపీలు చాహ్మణభాగవతుల 
వలే. తెలంగాణా!ప్రాంతములో బహురూపులు, భరొతులు అని 
రెండుతెగలవారున్నారు. (ప్రత్యేకంగా భాగవతములనాడుటడే వీరి 
వృత్తి. వీరినిగూర్చి ఆం్మధలోని జానపద నృత్యకళగూర్చి చిం 
చిన [ప్రతేక (గంధములో విపులంగా చర్చించినాను. 

దాసిఆట, భోగముఆట, మేజావాణి, కచ్చేరీఆట, దర్బారు 
ఆట, శేళక, కర్నాటకము, డేశీయము, భరతము _ దేవడాపీలచే 
(వదర్శింపబడిన సృత్యకళ ఈ పేరుతో పిలువబడేది. నేటికాల 
ములో ఈ విద్య “భరత నాట్య” మవి పిలువబడుచున్నది. 


జాతిస్వరము 


ఆంగ్లేయులు జాతీవావని పిలువబడుచుండిరి. వారి సంగీ 
తము ననుసరించి బ్యాండుట్యూమలవభె (వాయబడిన స్వరవరుసలు 
జాతీస్వరములు. ఒబతిస్వరమువేరు. జాతిస్వరము వేరు. ఈ 
జాతి స్వరములు న చేయుపప్పుడు ఉపయోగింతురు. ఇవి 
కర్నాటక రాగములందే యున్ననూ, పీనికల్చ్పనమా[ తము 
పాళ్చాత్యబాణిననువరించి యుండును. 


దొషీణొ తుల నాట్యక కొచరిత్ర 


దండిక లేక దండలాస్యము 


కోలాటపు కోసలు దండిక అని పిలువదిడును. చిన్నచిన్న 
క(రలను చేతగొని తాళగతి సనుసరించి తట్టుతూ నాట్యహాడు 
దురు గాన ఆ పేరుతో పిలువబచనది. ఇది బృంద నృత్యము. 


కందుక కీ డ 


చిన్న బంతులను చేతగొని ఆడుతూ నర్తసము చేయుట 
కందుక (క్రీశ. పూర్వము రాణీవాసములందు ఈ విద్య విరిదిగా 


ప్రచారము సెందుందిసది, కృషుడు3 సాడా ఈ ఆటను ఆంగిటు 

గా 

నారాయణతీర యర్‌ంచులవారు హ్‌ కృషలీలాళంంగ2లో 
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na) 


కారువా మేళము 

నాట్యమేళములోని కొందరు సరకులు గోనికలు7:ను, 
సురికొందటు లుగా. శరం. చేసను; రాధాకృష 
పాత్రలు నడుమసిఇ్బ న రృనము సలుపుచుండ గా మిగిలిన స్తీ 
పురుష ప్మాతలు._ కృష్ణప్యాత గోపికప్మ్నాత ఒకరి తరువాత ఒకరు 
వరుసదప్సక నిలువబడి, Sh తిటగుచూ వివిన 
గతుల స రససూడుఐబ కారువామేళము, దీనినే 'కరణీ అందురు. 
తరదేశములో “రాసలీల” అనే “పేరుతో (ప్రదా మందుస్నద్ర 


కృషుటు బంగారు చెండుతో ఆదిగటు ఒరింంయున్నారు. 
చా్‌ఆు oy 


కరణీ 


నృత్యము. ఈ ఈ సృత్యమును, జూచియే, లీలాశుకుడు అన “కృష్ణ 

క రామృతము"” సందు రాస్మకీడ వర్షించెనే మో ? క్ట 
చిందు 

చతుర్మక, తిశ, మిశ్ర, ఖండ, గతులలో యదోఒక గతి 


నాధారముగా జేసికొని _పదర్శింపబడే జానపద నృత్త విశేషము 
ఇందు, 
మోడి, మొగ్గవాలుట 


పాము నాట్యముకాౌని, పాములవాని కిధకౌని నాద్యుమాడుట 
“మోడి” సరన మనబడును, నర్తకి శరీమును వెనుకకు పంచి 
భూమిపై చేతులను ఆనించి నొసలు భూమికి తగులుసట్లు శిరసు 
నేలకు అంటించుట “మొంగ్గుట" లేక “మొరిగ్గవాలుట” అన 
బడును. పూర్వము నర్తకినులు యొర్తిగ్గవా? కొనెకో రూపా 
యల నెత్తుట, కనురెప్పలకో సూదులను 'నీయుట మొదలై సె చమ 
త్యా-రములను (పదర్శించెడివారు. ఇఏ ముఖ్యముగా ఈటి 5 విద్యలు 


మాతే . ఇందు కళ్ళాపదర్శన ముండదు. ఈ విద్యసొధస 
శరీర సౌష్టవము నభిషృర్ధ్థి పరచు కొసు.కు హ్యాతముపయో 
గించును, 


అలరి౧పు 


షు. (పదర్శనారంభములో చేయబడే స్భృత్త 
విశేషము. 'ఎలరింప్పిి అనగా పుష్పించుట లేక వికసించుటె. 
సమస్తానక ముసందు, సదు భంగిదమువుందు నిల్చిన సర్తకి శరీరము, 
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“టం” కార మిళితమైన మృదంగ నాదమునకు వికసించి, పరీమ 
ించ, (పేక్షక లోకమును విస్మయానంద డోలికల నోలలాడించు 
టయే అలరింప్బ సృ త్ర ఏ శేషము. 


జతిస్వర ము 
ఒక రాగముయొక్క స్వరములను ఒక [పత్యేక తాళములో 
బంధించి దాని నాధారము జేసికొని వివిధ రీతుల స్వరికల్పనలు, 
వివిధగతులలోచేసి, ఆ కల్పనలకు, అను కూల మైస రీతిని మృదంగ 
జతుల నేర్చఎచి.స్ఫ త్ర తమాడుఎ ౬ తిస్వలరము, ఇందు స్వరములు 
పుండును. పృుదంగ 'బెతులుగూడా పుండును. దీ౨నే సల్లవినా ట్య 
నునిననాడా ఎ౨౦ందురలు, శశి ప ల్లఏ నాట్యము ee అగి, "సాహిత్య 
సల్లవి, కటనల్లఎ గన్స్‌ మూడు 1 అతములుగా 


aa న్నది. 
సందర పల. 
లు నో 


అల్‌. ఇ? __ ఇ” లి శ్‌ టొ స్రునో 
రాగము స్వరూసమును బల్బు స్వవములను తాళమునకు 
ఇ ఫర ఆ హి KR ఈ ఇ” స కలో 
డుసట్లు యేర్చ్పంచి వానికి సృ త్రమాడుట స్వరపలవి. 


గ 


శబ్రపల్లవి 


ఇందు మృచంగ ౪బములనే ఒక రాగములో పాటగా 
పాడుతూ, మృదంగ జతులకు సృి త్రమాడబడును, 


సాహిత్యవలవి 


శివ లేక విష్ణు సంబంధమగు స్తోత గీతములను ఆధార 
ముగా చేసికొని ఆపల్లవికి వివిధరీతుల అడ వులుకట్టి ఆడుట 
సాహిత్యపల్లవి ఆట 'అగును. 


వరము 
ణ 


పదవ్వుము, తౌనవ్హుము, చౌక వర్షము, తానపర్ణిము సంగీత 
సొధసకు యెక్కు. వగా ఉపయోగింతురు. నాట్యమున్‌కు అంతగా 
వుపయోగములేదు. 


పదవర ము 
ము 


పల్లవి, అను: ల్లి, చంఎపషులు కలిగి స్భి 
సయములు (పదర్శించుబకు ఎమేవెన్‌ స 
త్యపు సొంపులు. సిశకలు, జతి 'వీన్యారములు 
లతో ఎలంకరింజటడిసి సంగీత రచసి వవర్ష మ, 
నాయకుల విరహ వియూగ 
విశిష్ట చస. ఇందు పల్లవికి మంంయసిపః లివినాధా 
(తికాల అడపు ఎన్యాస సములకో గూతిసె 5 


త్త సృక్యాభి 
పోకడలు, సారా 
యతిఎ శేషము 
ఇదె నాయినా 
గూంసెటి 


శ ఇఒ ఇ ఎవని ప 
IMR) 


“a క ల ఈలి ఇ గాలీ 
నెటట గల పు బలరో 


ముకొయింప్పలు, సెం 
జక 

న్వరయులకు స్ఫె త్ర తము, చిట శ్య్వంనంలందు పెరించి ఎవని సాహర్య 

ముసకు సృల ముం సు, ప రం యః ఎలు న స య 

పోషింపదబపషిన, చసయగుబచేటనే నివ 


టో 
విశేష పారిముఖ్యత యివ్వటకుచుస్నది. 


నయనే 
fw జలు 


ల 


గా మి 
అలా పో 
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చౌక వ ర్త ము 
దీనినే పెద్దవర్ణమని గూడా ane ఇది పదవర్తముకం'టె 
విలంవీిశత లయటొ న రన మాడబడును, పద వర్ణముకం'టె యెకువ 


చరణములు గల్లి బహు కష్టతరమైన అడవు “విన్యాసములు అభి 
వయహపోకడలు 'గల్లియుండును. గోవింద సామయ్య పంచకము” 
అని ఐదు వర్ణములు ఆయనచే రచింపబిడినవి ఈ పెద్ద వర్ణన 
ములు. ఈ గోవిందస్వామి కొర్వేటినగర సంస్థాన “నర్రోనా 
చార్యుడు. ఇందు నవరోజు, శకేదారగౌళ, మోహ నరొగములందు 
రచింసబడినవి. ఆంధలో యెక్కువగా _పచారమందున్నవి. ఈ 
వర్ణములాడుట బహు కష్టముగాన (పస్తుత కాలము కళొకొరులు 
ఈ వర్ణముల సాధనజేయట మానివేసీనారు. 


జా వభ 
పదమువలె శృంగార రస్మపధానమై నృత్యమునకు అనువగు 
విధాన మధ్యమ కాల సాహిత్యము గలిగీసట్టి రచన. 


అవక ము 
9) 


ఎనిమిది చరణములు గల్షిన సంగీత రచన. ఇవి దేవతా 

ప్రోతఏములు గాన యెక్కువగా ఆలయములందు పాడబడును. 
అ వ పది 

జయదేవుని గీత గోవిందములోని రాధ మాధవుల _పేమను 
వర్షించు పాటలు అష్టపదులనబడును. ఈ పాటలు ఒక్కొక్కటి 
యేనిమిదేసి చరణములు గల్గియుండును గాని 'అష పది" అని 
పిలవబడుచున్నది. న 

తరంగ ము 

యతినారాయణ తీరులవారు రిచించిని కృషలీలాతరంగిణి 
లోని పాటలు తరంగములిని పిలుపదిడుచున్నవి. క 
సకు యెక్కువగా పుపసయోగించుసు, ప తరంగ 
ములవతె ఈ న ర్రనము తాళ లయల యుళితమై భ ముప్పొంగి 
(పేక్షకుల భ క్తిపారవస్యమున మెను పంచును Ey ఈ గీతములు 
తరంగము లనదిడుము. 


ఇబ సె తము 
pane) 


లావి 
అంత్య పాసగల్లి; చతుర శ, మశ, త్మిశ, ఖండ, ఈ నాల్లు 
జాతులందు యేదై న ఒక గతిలో రచింపబడిన శృంగార గీతము" 
త్రి ల్లా న్‌ 


దురిత గతిని నృ త్రమాడుటకు అనుకూలముగా మృదంగ 
జతులతో కూర్చబడిసపాట తిల్లాన, ఇందు పల్లవి, అనుపలవి, 
వ్‌! 


దాషీణాత్యుల వాట్యకళాచ రిఈి 


మృదంగ వరుసలునూ, చరణము సొహిత్యమును గిల్లియుండును. 
పాట మధ్య మకాలములో నుండును. ఈ నృత్తము “భరతనాట్య 
ములో ఆఖభరిదిగా (పదర్శింతురు. పొట "మధ్యమకాలములో 
నున్నిను, ఆట (తికాలములందు (పదర్శింపబడును. 
సూలూకమ ము 
నాట్యారంభంలో స్‌ర్తకి సమభంగిమలో నిలబడి, మలయ 
మారుతిముయొక్కం తాకిడికి "దీపకవళిక వోలె, మృదువుగా శరీర 
మును చలింపజేయుట సూడ్యూకమ మనబడును. 


దేశిన్భత్త ము 


న ప్రలాస్యములందలి ఓక (పత్యేక నృత్త విశేషము “దేశి 
నృత్త తము", ఈ దేశిన్నత్తము వేరు. దేళి సంప్రదాయము వేరు. 
ఈ దేశ నృ త్తము (ప్రత్యేకముగా ఆలయములందు చేయబడును. 


ము క్త పదము 
ఇదరు నర్హకినులు పోటీపడి నాట్యదూడునప్పుడు, ఒక 
న ర్తకీ ఆడిస బతీయొక్క ఆఖరి శ ద్రిములనుగొని వానిని మొదటి 
అక్షరములుగా జేసి యతిబద్ధముగా " యింకొక జతి నల్లి వ. 
టనే మరొకరు నర్హసమాడుట ముక్తపదము లేక్ము క్తప 
(గ్రస్తము. ఇది పండితులైన యిదరు “విద్వాంసుల న 
Tee జరిగే పోటేలందు" నా 


చ [క గ 
ఒక జతిని ముందుగా ues ఆవృత్తి తిములలో 
రూపొందించి, (కొత్త తళ బములను జేర్చకుండా, అందలి శబ్రములనే 
(తిప్పి తిప్పి వివిధరీలుల అల్లుతూ, దానికి తగిన రీతిని" సర్రన 
మాడుట చక్ర విన్యాసము, 
యతి విన్యాన నము 


యతులు (జతిరూపకల్పనలు) డమరుకము, మృదంగము, 
గోపుచ్చము, నాగబంధము మొదలై నవి అనేకము లున్నవి. ఆ 
లైల యా నం సరంం మృదంగ శబ్రములను కూర్చుకొని 
నృత్త మాడుట యతి ఆట అగును. దీనికి జతిన్వరమునకు సంబం 
ధము లేదు. 


సము 


నమ స్య 
సర్తకి సభలో అభినయించుచున్నప్పుడు ఒక పదములోని 
ఒక పాదమునిచ్చి, దానిని వివిధనాయికలుగా రూపొందుతీరున 
ధ్వని _పాధాన్యతతో అర్జపు మార్పులతో అభినయించమని పండి 
తులు కోరుట, న ర్తి తధినయించుట “సమస్య అనబడును. ఇది 
పండిత ఫభలకుజెందన కళాగోష్షి. 
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పురాణేతిహాస కావ్య పబంధనులందు. వర్ణింపబడిన 
నృత్య స షవత లతకి 


వెదిక మతము ఆం వలో రో విరివిగా 3 Mb 
ప్పుడు యజ్ఞయాగాది కతుప్పులం ందు సెకులలసు అసకరకములై స 
నాట్యములలో ఆరాధిం చెడిదారు. వ , సవ్మగహములు, 
క లకు వివిధరకములై స సృత్వగీతములరో పూజించెడి 
వారు. ర్నుదుని ఆరాధసయందు ప పలువిఫములై సె నాట్య మరలు ఆడ 
“భరతా 
ఈ నాట్వములనే కొన్నికొన్ని 
ఏ సరే శటుతోని ఆలయనిర్మా 
జరిగిన పిదిః. దేవదాసీలు (పదర్శించుఎ ప్రారంభించిరి, 
- ఆలయ (గంథ 


శకి నాజబ్యములంయము త్య పపతములు చాలాపరకు 


Cc 
కై 
ట్‌ 
af, 
© 
శే”; 
ల 


Nel మః 
టే జాట్‌ థా చ న ఇ 
07 లు బరుఃల౮ ఆఆణలఅథటరల 


ల స 9 ఇ 
ఇల సలు dS 


షః ఖా ఖ్‌ 


నాట 


బౌద్దము ఆం(ఫలో జ్యాపించసకాలపుందు బ్‌ దేవతల 
ఆరాధసయరియ రు గూడా ఒక భాగమై పేండినవి. 
యు హూ ర్సిగా లెలియకి ఏస్నానూ, ఆనాటి 
చ ర్మితకారుల వర్తిసిల ద్యారా కొంతచపకు సై కళలగూర్చి, క 
రారులగూర్చి, కళారాధ న గూర్చి తెలియుచున్నది. 
ఆలయాల్లో ఇ పవసీము త్రము బౌద్దభక్ర్తులు కొందరు 
మ ప్పుత్రికలను ఆలయములకు అంకితము జే సెడీవారు. వారు 
ఆరాధనలందు పాల్గొనుట=:గాను సృల్యగీతముల సభ్యసిం 
ఉత్సవ సమయములందు 
స్పల్యిసంగీఈములతో (తి 
త్య శాడయందు పొలొను 
న వచ్చే సమయములందు ఆ ఇసి రకిసులు, ఫలపుష్పములు, 


€& సంప దాయముల ప సరూప 


మతగురుపులు' దేవతల 
రని ఆహ్వానించి 


ము 
వ) 
కొటకు 


Ca 
అమ్‌ ల్ల 


ఉఆలలఅ 


th 


ఎదుర లూ ఆస బారు: 
= ర శా ఈ: ఇ ఇ 
వేవతలరు ఆ ఎదనజేసి, టో 
ఎ యిండ్లకు గొనిపోయుడి 
సృత్యహ శాజయందు 


క్యు గబలెసె ఉకరయుల సుం 
లా b+ 
షే సల్పిన తరువాత ఆ ఈ సొదమిును యి 
జరు దారు దివనాహాముఫిపకు 
పాల్గొని, విహహాసలఅతిరవప. విసేటల లదీవారు, 
(ఇటీ సంకడాయము ఎదకి బవిద్వీపములో నున్నదిఎ 
కొన్ని వళలందు దేపళామూర్తులకు, సౌరి అర్జాంగులందు 
అ కిగరినప్పుడు సొహాన స్ట (కపైజలు Fr 2 ప్యపీకికి దూరమగుదురు 
న! ళ్‌ 
ప్ల అట్టి చవక శాంతి? గూర్చి, చౌరిలో ; పరస్పరాను 
రాగము కొంపొంచుటకుగాను చేవసి ర్రకిసులగు దాలికలు నగ్న 
ఊాసముస స్తర్త్‌ హో దెడివారు. అవునా డేపతలు మసళ్ళాంతిని 
పొంది భ కులను వాతల నసన చోరి సమ్మెక్‌ ము. 


ఈ విధముగా 


(ఇట్టి నాట్యములు బెంగాలులో సటికినీ చేయుదుంట _ 
నాగవంశీయులే ఒర (సత్యేక తెగవారు నాగవపంచమినాటి రాతి... 
'బెహుళి' అనే పేరుతో నాగదేవుని (పీతికొరకు [ప్రదర్శించే ఆరా 
ధన నాట్యము ఈ తరగతికి జెందినట్టిదే. ఈ నాట్యము ఆ (ప్రత్యేక 
తెగకు జెందిన ఆరాధకులుమా(తము" జాదే అర్హత గలియుందురు.) 

ఆం్మధలో దేవదాసీలుగాక కొన్ని వ్యవసాయ తెగలవారు 
తమ బాలికలను దేవతల సేవనిమి త్రము కె కై ౦కర్యముజేయుట ఒక్‌ 
ఆచారముగా వుండినది. వీరు ముఖ్యముగ ప ్కివాలయములకు జెంది 
యుందురు. వీరినే బసవిరాండ్రు, పార ర్వుతులు అని పిలుతురు. ఈ 
Le పాచీనకాలమునుండి వచ్చిసదై సనూ బసవిరాం్మడు 
స ర్రనమాడరు. దేవదాసీ తననన నృత్యము చేయుదురు. 


బసవిరాం(డు అవివాహిత లై డెపసే సేపయందు జీవితము 
గడుపుదురు. 
& జో ఖ్‌ 
బౌద్దము తరువాత శవము, వె షవమము మనడేశములో 
(ప్రబలియుండిసవి. ముఖ్యముగా శై వ సంపై దాయము ములో సప్రలాస్య 
ములు or bese మ. ఇది ఆరాధన పద్దతికి 


జెందిసెటివి. వీనినిగూర్చి వేరుగా (వాశాన.. 


* 


* ప 


| ( వత 
ధా౭రములో _ విజయుడు దృహాన్నాల రూపమున 


సరన 
జ 


శాలలో వివటుని రొలుబున సంగీత నొటంయులు ఉ తరకు చెప్పి 
అ అజాత 
జ థ్‌ జ iiss క మే. 

క్ట ఇ అ శ సిద్దము. కం (గలము సు ఈక క్‌ళ్లచు రీ ఏ గి 4 స్టసించిన 


దట. సంగీతము. నాట్యము ల పరం మయుఖ్యభాగములుగ 


భారతములో బృహన్నల: 


ఖా 


లాల్‌, యు 
ప టు 


“కన్నియలకు నాట గలసి 
యభ్యసించతని శ్ర శోక షపొదిగాగి దండలాసిక పధమునసు 
గుండలియును, (జేంఖణంబు తంంగును, (చరణం౦బు; 

వి శతవార్యంబులు, మంజు[ఖతినం భావ్యగీత సంగతులు 
నద్భావాశ్రయములు, దజ్జన్యరసా శ్రయములు నైస 
యభిసయంబు లెబుగుదున్‌ 

ఇన్ని తెఖగుల (శ్రమము 'సేయింలు, నట్టు వొజ్జవె 
మెలగుదు నగళులందు" 


186 
బసవ పురాణము (పాల్కురికి సోమనాధుడు 
తృతీయాకళ్వానము 
ముగ్గ నంగయ్య కథ 
చంద్రోదయ వర్ణనము 


(గణీక) అక్కాంత ముగ్గ సంగయ్యకు ,బీతి_.నెక్కొని యాత్మలో 


నివ్వటిలింగ 
ననయంబు రింగపూజసలనటించు - తనదు విలాసినీ 
జనుల రావించి 
యక్క. మహాదేవి! యల్లమదెలలు _ జక్కొల్చి చేగంబు సంధింపు 
(a4) (టు 


కొనుడు 
స్వరమా సమున బసవపమధవ్వ - కరమరి బట్లుడు కాహళలోలి 
@ టి 
సకళవ్వ:! నీవును సంగళవ్వయును -- నొకరీతి నిలువుడు 
సుకరంబుగాను 
బాలరుద్రమ: యొత్తు పట్లుగవాళ - (గోలు వాయింపుము 
వాజ్‌ లు 
గుడవ్వః! నీవు 
a 
సిటి శాళమువటు శివాదేవి 1 నీవు - సటున నృత్యంబు 
అ బి అ 
సరసం బెణీంగి 
సంగుదొనమ। మహేళ్వరి! వీరభ(ధ -- లింగవ్వ: మీరు గేళికలు 
సేయుండు 
రమణదుకూలంబరముసు గంచుకము సమరించుకొని 
చిల్లడము వీగించి 
యేతెమ్ము నీవు పురాత మ్మ | శీఘ -హాత తమ్ముగ సృత్యమాడు 
దురుగాని 
తాళముల్వట్లుడు దాశగింపుడు _ నారతి వేళకు నందరు సనుచు 
నవిరళంబుగ సంత నార్పటంనిచ్చి - జపనిక రప్పించి 
సరసమె నిలిచి 
పొలుపగు ముఖరసంబును సౌష్టవమ్ము _ లలియు భానంబు 
ధూకళియు యుంక శీయు 
మరియు శేవయు విభమము రేఖయును _ నెజయంగ 
నీరీతి సృత్యంబు సలుప 
లింగార్చనంబు సల్రీల జేయుచును -- మంగళారవములు సంగడి 
నురియ 
వెల్లవే గుడు స్వచితోల్లాసమమర ౬ సలీల నమ్ముగ సంగయ్యకిట్లు 
గ బీర) ధా అ 
లంగన పరిచర్య లాచరింపంగ ౬ లింగావసరము చెల్లించునంతటను 


వీ ఖ్‌ న్‌ 


దొక్షీణొళ్యుల వాట్యక కొ చరిత 


పండితారాధ్య చర్మిత జ పర్వత (ప్రకరణము 
శివరా(తి జాగరము - ఆటపాటలు 
10 విధముల చేశీయములగు ఆటలు 


(1) చిందు, కోడంగి యాట 

(2) (బన్నని నిజదశ భాషల జతుల కన్ని కోడంగాట 
లాడెడినారు, 

(3) (భమరముల్‌ వాళిముల్‌, బయకముల్‌ మెటసీ రమణ 
బ౦బాసీ పేరది యాడువారు. 

(4) బ్రమధ పురాతన సటుచర్మితములు (గమమొంద 
బహునాటకము లాడువారు. | 

(5) లరితాంగ వసకళొలంకొరరెఖ -- లలవడ బహృరూప 
మా డెడివారు. 

(0 గరణముల్‌ మెరవణుల్‌ గతులు చిత్రములు నరుదుగ 
గడలపై వెడ్డంగ మా డెడివొరు. 

(7) నమయంగనలు దివినాడెడుమాడ్కి సమర౦గ గడలపవె 
నాడెడువారు. 

(8) నావియురతి 
నాడువారు 

(0) ధారతాది కథల శీరమజుంగుల -- నారంగ బొమ్మల 
నాడించువారు (తోలుదొమ్మలు) 

(10) గడునద్భుతంబుగ గంబన్ఫూతంబు - లడరంగ 
బొమ్మల నాడించువారి (కాయ్యదొమ్మలాట) 
నాదట గంధర్వ యక్ష విద్యాన _ రాదులై పాడెడు నాడెడు వారు. 


బక్షులాడెడినట్లి _ భావనమోకులపై 


దేశీయ నా ట్యవ దతి 
ణి 
ఆహా ర్య ము 
విధమున (పచ్చన్న ఉషయుల్‌ దాల్చి _ యధికోత్సివ 
ముదులుకొడ నాటాడు 
శిరమున సువమున జఇబ్పల కంకుసి = గరముల గూకట ౯ 
కౌళ్ల జెల్వాన 
గవదండటగు గనుగప గరణికలు - సవరంబులుసను 
గలశ౦బు దండలును 
భసితంపు. పూఠపె బగు బవ్బినలు = నలరామ చిరు 
~ గజ్జియలు సందయలును 
సరిరత్న పంక్తుల జిలదోససములు - గరమొప్పు తొంగళ్లు గల 
చలగడములు 
దొల్చు దంఠావళుల్‌ పుష్పపూరికలు - దాల్చి యత్యద్యుతోత్సవ 
లీల దనర 


వా &ీణా త్యుల నాట్యకళా చరిత) 


[వవేశము 
బటనులు హర్షింప నాస్తాసముల్‌ సొచ్చి -- యనుకూల వివిధ వాద్య 
సమ్మేశనమున 
నార్భటంబిచ్చి యొయ్యన। ఒవనికల - గర్భంబు వెడలి యక్క 
జము (ప్రటిల్ల 
నోడక ముందర నభినయం చొలయ _ జూడక ముందర చోద్యంబు. 
[వొరంభాభినయము 
నిక్కుచు (రింగ నిలుచుచున్నల్ల = దొక్కుచు సభి జూచి 
యొక్‌ ౦త సగుచు 
స౨౬0గ॥గ సపంచఅలసిందుసెంద గీతల = అరగ తూకంలర 


సి రనంబు 
మొసియు చర వ్లాసముసను రంజకత = దనర గ టాక్షంబుసను 
గుశంం౦దబు 
లలరి కిర౭కంఒ గ మాచరించుచును - సలినంగు? స్పోఎసంబు 
సేయుచుసు. 
దేశీయాభినయములు 
(తనుగ తు లు) 
| 2 3 4 గ్‌ (1 7 
లాగు, వంజళము, ఢాళము, వళి, దిపప్వ, దాగు, వాహిణీ, 
8 ఫ్రీ 10 1l 
సొళి బయగతి, సుగతి, బహుగతి గతీయు 
నాబరిపాటి దనర - సహజమె స్వతసుగతి స్వర పంచనములు 
హంగు 


బటుర సాలంకార భావముల్త్లనర - స్ఫుటదాద్య తాళ 
సరము ఘటిల్ల 
దనుపాద ఘటన దనరుద్ద టన - లసుసయించుచు 
నందియల్‌ గదల్బుచును (తాళము చేయును) 
వైఖరి " 
'నోహో' యనుచు గతులొడ అంచుచుసు-- 
'నాహాి' యనుచు లాస్యమను'. యించుచుసు 
జతుల నాడుచు, దాళగతుల గాడుచుసు 
(శుతుల గూడుచు నేలదొక్క నోడుచును 
వీగుచు గరణికల్‌ వి స్తరించుచుసు 
లోగుచు దంతావళుల్‌ నటిం:3చుసు 
బొబ్బలు వొడుచుచు, దొంగ యాట్బచును, 
నానావిధ అ౦గవి శ్యాన ములు 
చేవ్పలు, దేశీయముగ నానా|క్రీయే భేదములతో వర్ణన 


గుబ్బన లీచుచు గుుసి యాడుచుసు 
జొతుచు జంగలు స్వ్కాచు, ముది 


16 


నూతించుచును మొగంటోఅ పుచ్చుచును 
జంక జూపుచు బయల్‌ సప్పరించుచును 
జంక లడిచికొనుచు శంకరు బొడుచును 
నురుకుచు, [గేళ్ళు అసత బన్నికొనుచు 
గింతులువై చుచు, మణిక ట్లు వెడమజీంచుచు 
నురం దొగ్గుచు, పీప వితీచికొనుచు, 
బురి విచ్చుచు, మోము బాజడు పుచ్చుచు 
భుజంబులు బలియుచును, (మోకాళ్ళు తొడలు 
ముడి వజచుచును, ధూళటిగి ఆపుచు, గోకటించుచును 
మూతులు సలుప్పచు మురుకటింప్పచును, (మోతకు నుబ్బుచు 
మురియుచు జనుచు 
సుచు, గన్నులార్చుచు 
జెవులు గ త్రరించుచును 


మిస్నక జూచుచు, మెడ ఐర్చికౌ 


వెల్వెలు లాడుచు వక్కిరించుచును న 
గప్పదంశఎలయందు గతులు పుచ్చుచును 
మిలెత్రివై చుచు బుగ్గరించుచును 
దమకించి దాటుచు దండలిచ్చుచును, 
గొంకుచు, వడకుచు గొనరుచు మూడు 
వంకల బోపుచు శంకించుకొనుచు 
బరులచే (వేయుచు పకపక సగుచు 
గరముబ్బుచును జొల్లు గాలటిచికొనుచు 
సరసంబు లాడుచు జప్పటి విడుచు 
వివసంబు లొడుచు విజ్జవీగుచును. 


కాలిచేతులతో చేయు విచిత( క్రియలు 


నొద్రోలగంబులో నొటసి తిర్షుచును 

సెడ్డంబు (తికటంబు సన్ని నాడుచును 

మరగాళ్ళ నడచుచు మట్టి గొళ్ళగుచు 

నొంగాళ్ళ నడచుచు ధరగొంతు గొనుచు. 

(మోకాళ్ల నడుచుచు మొగి నేల గాళ్ల -- దాకుచుండ నెగసి 

తటుకన చనుచు 

గూర్చుం4 నడచుచు గుప్పించి యచట - నార్చుచు మొుజఖము 

లందంద వె చుచును 


నురమున నడుచుచు నొదికిల నుచు _ ధరబొరలుచు సముదతి 
లేచి చనుచు 
నుర్వి తిష్టుబముసి నొరుల యిడెయ - గుర్వుగా దిరుగుచు 
గుర్వించుకొనుచు 
గరతలంబాని (ఘు:ఎసారి యట్లు _ ధర దిరుగుచు వసల్‌ 


దన్ని నిల్చుచును 
దర బొమ్మమునట్లు దల్రైందుచేసి తిరుగుచు వెలిదన్ని 
తీపుట నిల్చుచును 
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16 పశ్హి మృగముల చేష్తల ఆనుక రణముల" 
నమిలియు బోలె నున్నతి వటించుచును - [భమరంబు | కియడాన 
బరిఘటించుచుసు 
జిలుకయు టోలె జెన్నొలయ బల్కు_చును  జలచరంబులవోలేె 
జనుల కు కుల్కు.చును 
గలహంసయును బోలె గతుల నేర్చుచును _ నిల మృగ మట్లరిమి 
(రిమి) జూచుచును 
గండు కోయిలవలె గడగి కూయుచును _ వెండి (కోతియు వోల 
వికృతి సేయుచును 
నాలజేడును టోలె నటయిట సనుచు _ గోలికాడును బోలె 
గోరే ర్మన గొనుచు 
మద గజంబునుటోలె మాజణుమలయుచు (ను = బొదలి వ్యాఘం 
బట్ల పాటీనులియుచును 
గేసరివోలె లంఘించి పట్టుచును _ మాసటీడును బోలె మడ్డి 
వేట్టుచును 
వహి తుజింగమావోలె మలకలుగొనుచు _విహగంబు (క్రియ నభో 
పీధిని జసుచు 
ఫ్‌ విశేష మానువ వ్య కుల ననుక రణము 


సరి ఏితాసినివోలె సభమురియుచును వరవిటునట్లు భావము 
లయుచును 
గతియట్ల నవరస గాహకుండగుచు _ శివయోగి యట్లులు సిలు 
“నవ్వు నగుచు 
బగతే నృపననట్లు పరిణమించుచును. 


తి అమానువ వ్యక్తుల (ననుకి రించుట) వోలికలు 


బొగలేని వహ్నియు బోలె మించుచును 
ఛాయలేని వెలుంగు బాళి గప్పుచును _ పూయలేని 
కగ్రారారి.ైా మం నొప్టుచుసు 
దశివిధ శివలీలా: నాట్నములు 
పురిములు గొల్చినస పోలి యాడుచును _ మిరు జీజుపుచ్యి:, 
షూ స్కా నాదుచును 
సళికర్టి మిచ్చిస చందహాడుచును.యకతులు గొల)గ సంస్న యంద 


సంధకాసురు మదంబడచుటాడుచుసు _ గండ గకార గడ 


టాడుచును 
జస్నంబు (దుంచిన బాళినాడుచును _ వన్నం కన్నిచ్చువేళ 
నాడుచును 
గరిళంబు దాల్చిస కరణి యాడుచును _ సరిస జులలగొను సం 
యాడుచును 


జండియుభను బహువిధ చర్మితముల __ ఖందిలి గతి నాటకంబు 
లాడుచును 


దాషిణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


౪ అ ఫ్‌ జ తో శ నొ 
భృంగియు నభిమతబళి మ ర్ర్యంబు _ భృంగులలో దా 
భుంగియె యాడ 
గ౧ంబళాశ్వతరాది గణొదిపతి.లు _ తుంబురు నారదాదులు 
(గీతి చాతి, 


15 ఆభినయోిభెదములు 


మార్గ నాట్యపర్దతి - దేశిపద్దతికో భరతుని మతములో ₹లిపినది 
నంగరాగంబు గీతాంగరేఖయును _ రంగళోథియు ముఖరాగంబు 
చతము. 
ఎతతంబు, నిలయంబు, విగతియు సంస . గతియు, నాప రని, 
గహగితి, లవణి. 
రతి నభారీరధియును, గ_జాసరబు, నొక్కి సళావ, |శిమరి, 
ప ధానమును, నంధియనునొక ఏధము _ వ్యవసాయముసు 
అంఘితమి 
దొళి ముఖ యోప తాపనయుసు, సుళలాళంబుసు, (బసస్నితయు, 


సిబపణలియు, 


వివ ర్రసము 
బయవాటము, లలిత, వసయు, గనిష..కయును, సప్పణము 
బళయును, గోమళక, 
యుల్లాసమును, లలియును, _ మనోహరము _ దిల్లాయి, దుకేణీ, 
దేవణి, జింకె 
జాలి, యొయ్యారంబు, 
సరసంబుదనశి 


డాలంబు, రవళి, సౌషవము, వ భపిషు 


we 


fy Ey వి(భవములు। 7 ఉాలలాౌటసేషులు । షడ్విలశ Ee 

శ్ర = అ భక గ. 
10 రరావధి *ఎపషులు, ర్ట గిళముఖొోల్లాసములు 13 | న్య అచాసంలు 
ఫ్‌ పాదిద్వయ పంచకము | ఊరుద్వయ కింది పెంచికి కొలు |! 
వింశతి అంగహాంములు | దించి సుగతి, DEO: © RO, 
యరుదగు 12 లాసరములు 


అధ 


చ్చ తీసుద్భిషు ' జొషషి హొ సములు బర 
అజో na) ర! యూజీ = 


7 అ్రమరములు 


చారులు: 


108 కణములు! 100 అలంకాళములు। [18 కిరోభేదములు 


లన దండసదులు 


హంగ ము | 

బూతింగ మయూర | మొదరె స పెక్కుగటుల 
పృషథ భోగ గ "నొప్పారు 

వర్క ట ' 


రంధి యాదిగ సెష్పరస్ప మూహాంబు 
గుంభినీ ధపునితో గూడియాడంగ 


తీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత్ర 


hీనాధ విరచిత 
పల్నాటి వీరచరి[త - బాలచం[ద యుద్దము 
నలగామరాజు నభయందు విద్యావిధా నములు 


( నందికేశ్వర రచిత అభినయ దర్పణమందు చెప్పినట్లు 
నాధుడు రాజసభను వర్తించెను. ధీరోదాశ్తుడు, రస్మగహణపారీ 
ండు, సమర్థుడు అగు సేచిదో త్తుమకవి సుప ృాజసముతో తూర్పు 
బఖముస్‌ రూర్పుండగా, ఆ రాజుసకెదురు నాట్యము చేయవలెను. 
| సలము రంగమనబడును. ) 


పాక ళాసను ల్ఫ్బు ప/.దినుస్నట్రి 
వళనేతంచిరి వద్యాధకతిసు 
నాయ్యమేళమువారు నివ విలాసముల 
పచ్చి న్మమత మొక్కి (పక్కగా నిల్వ 
ఘసపై భవంబుస కాలు భూవిధుడు 
సవ్వుచు సెలవిచ్చె నొట్యంబు సేయ 
wo మృదంగము లెస్స వాయించుచుటి 
గతి భాగమున యందు కుదురుగా నిలిచె 
తాళ మానజులు దాపటి దిశను 
నిలిచిటత్సాహంబు నేరువు మీరి 
మఖపవీణ వాయించు ముఖ్యుడొక ండు 
రాగమాలాపించు వరమణులిదరును 
సీండువేడుకతోడ నిలిచిం వెనుక 
డింజలోచనయిను ఘను మె పాత 
పుదసు పుటప్పదంతి మంహిలవా ల్‌ 
భిరత శాసో౦చిత బహురాగయులను 
గరిమతో నేర్చిన కంతు బాణంబు 
పచ్చి సభాసదులు పర్రించి చూడ 
నిలిచి నాట్యముసద నేల్పంయైను 
జత పొణీకి దగు వినయండ ద యోని 
ఆతడొనసనంగిసి గద్జలతి వా తోం 
పాదములంగటి పంచపర్తముల జూ 

$ గట్టిగ కటి "కడు జపం అగు 
మదెల తాళాల మధఢ్యానిల్ను ౮s 

ఓర జూపున రాజు నాయ్యం. జొబ 
సమపొద్‌ యుత మైన స్రానకసితిన 
తాత్పర్యము డేవేతలకును యు కరం 
పృష్పాంజలి యొసంగి పూని నాట్యంబు 
సమకట్టి నాదంబు సభయెల్ల ఆ 
కె కోలు విడుదలల్‌, ఘసకొళాశిలి 
శ్రముడి కట్నముల్‌, కసుపంపబేసి 
పై లయంగ తొమ్మిది విధములై నట్టి 
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భూచారి నాట్యంబు పొందుగా సలిపి 
పదునాడవిధములై పరిగిన యట్టి 
ఆకాశచారియ నమరుగ నాది 
అంగహారాఖ్య గలట్టి నాట్యంబు 
విదితమౌ తొమ్మిది విధముల నాడీ 

గతి, చారి భేదముర్‌ గనుపడునట్లు 
(భమణ సంయుత దీప ప పటిమ "మరంగ 
పాణీ ఛేదములను పాటేంచి చూపి 
సానక సంచయ సంయు కి అమ 


ఫా క్రీ gs! 
(బరణి దేశిని (బంఖిణ శుద్ద 


దండికా కుండలి తగు బహుచారి 
సప తాండవములు సల్పె చితమిగ 
సభవార లాశ్చర్య సంయుక్తు 369 
తరువాత నిరుమేల దగు లు లమర 
సంయుతా సంయుతా చలన సంకుచిత 
నానార్హక రములు నాట్య హ _స్తములు 
శిరమును చూపులు చెక్కిల్ల. దొనులు 
దంతకోష్ట కంఠముర్‌ తగు చుబుకంబు 
ముఖరొగ పషముల్‌ మొదలుగ నెన్ని 
ఆఅంగంబులారు ఉపాంగంబులారు 
(పత్యంగ స సముదయం దారుసుంగూడి 
యనిమిది పదియగు ఎఫగు సంగంబు 
లదువంగ సభినయం బొశ్చర్యముగసు 
టాచిర్హ చన్నుని మహిమం:. ఐలుపష్క 
ఆంధ సంస్కృత వాజ్మయ ౫ గీరముఆ 
భాపందు లెస్సగా (పకటందు ఇయ 
చూ రంభాదులు చోద్య బు నెండి 
నికటులు పంచియు సిగ్గును జెంది 
వడు మాసుపుడుద“ం స్త సై 
పెస్రటభాషణములు వాంలకిచ్చి 


బోయి రమ్మని సంపించ దప 


190 


నృత్యకళలోని వివిధ సంగీత 
ప వాని స్వరూపములు 


నంగీతమునంగు పాడబడజే వివిధరకములై న 
జ రచనములగురించి ఈ [కింద తెలుపబడినది. 
ఇందలి వచనములు, స్‌ రృనలు, ఎదములు మరియు అచేక 
విధనులై న చేళి సంగీత రభనములు దెశ్నిణ భారత చేశ 
ములో భరతనాట్యము, భాగవత నం[పదాయమ్ము యశ 
గాన నం్యపదాయములందు వివిధ భాషలలో (పయో 
చించబడు చున్న వి;. 


1. వ॥ అని ముచ్చటలాడి యచ్చట నప్పుడమి వేల్పు జవ 
శాలడ్రు కట్నంబులతై కొట్నంబు దంచుచు అన్ముహోత్సవాఠ 
యాంగణంబున సువ్వాల పొడిరట యెటువలెను. 

'మవ్వాల : సువ్వి మోహనాకొర సువ్వి భక్రమందార సువ్వి 

చెండలంకార సువ్వి ॥సువ్వి॥ | 

జాసవాలు దొరలుచూడ పసువులేటి దరులజాడ 
కాస కే సలుపుచున్న రాజమన్న॥ 2 
పాలకడలి రాచపట్టె _ దాళిమీఅ( జేపట్టి 
శ్రీల(జాల (జెల (గునట్టి = చెలువమన్న॥ 8 
విజయరాఘవునివీలు _ వెలయుచున్న రాజమన్న 
గజరాజగమన నేలు .. కరుణ మీజ(గా॥ 


జయ జయ హేమాబ్ది వల్లీ 
జయ జయ కాంతామ్‌ తలే 
జయ జయ రాజగోపాల " 
జయ జయ రమణీయశీల 
జయ జయ కలళావ్రిక న్య 
జయ జయ భువనేె నేకమాన్య 
జయ జయ నందకుమార 
జయ జయ మోహనాకొర 


2 రవళ౦ : 


శ్రీ రాజగోపాలునకు 

శృంగార విలోలునకు 

చారుముఖో ల్లాసునకు 

చంపక వనవాసునకు 

సీలాంబుద 'వేణికిని 

నిత్య కళ్యాణికిని 

జావవా బొమ్మజను 

చక్కని చెంగమ్మకును 

"పె పాటలు 'యకగానములు (తంజావూరు) 
సంపుటము ౧ నుండి (గహాంవబడెను. 


శీ ళోళనము : 


నాషీజాత్యుల హట్యకళా చరిత 


1, రాగమాలిక 


1. నరస్తాంగి రాగం = తిశలఘు 
సొమీ నీపై ఆ సరసొంగీయు చాలా  మరులుకొన్నదిరా 
ఆరటమును మనసువగల 
ఆతురలు తెలియ (వాపిన 
సారసాస్రధరుడౌ మదత 


శాస్త్రములను నెరచదివిస సొమి॥ 


2. సావేరి 


ఏమి 'సేయుదుసని మనసా వేరే 
యెలప్పుడును చిం 

ధా 
తించుచున్న దిరా 
మంచి వితరణ గలది యని 
యెంచి సరగున నాపి నెన 
తుంచి సదనము కొరకు చను 
దెంచి కౌంగళిం చాననుంె 


9. వవరోజు- 


నా మనవి విని 

నీ వచ్చితే యది 

నవరోజ నీ కొని 
యాడునురా 

తామసములను చలుప్పటి 
నీకు తగదుర యల వని 
తామణీకి సరియెన పర 
మాప్పుడని కోయే మురవిడు 


4. లలిత 


తామరసాక్షి సీ 

లలితా కారమును 

తగల జూచుటకు ప్రీ 

తియు గనదిరా 

గారాదిముతో $దముల తీరుగ గొలుచు 

జనులకు దురాగహము నిరాకరించి విరాన 
శుభ వరాలొసగు 


॥యే॥ 


Ua 


1తాను॥ 
ర్‌, వరాళి 

(పేమకో ఘన 

వరాళి యదినను 

బిలిచి వీవద్ద పొమ్మని 

నురా 

కూర మరుడు విరి శరములు 

సొరెకును యెదపె గురియగ 


*శేణాత్యుల నాట్యకళాచర్మిత 


వారిజముఖీ నలప మిగుల 
మీరి నిను కలయుటకు అతి సేవ 


ఓ. ఆరభి 


భామకు సీ (ఖో 

మముచే మన 

సొర లిస్స 

లేదాని చెప్పు చు 

న్నానురా 

గాన రసిక శిభామణియని యశము 
గలనీకు సరిపషమాని యెవరు 
లేదనుచును ఆసదసు కానవలెసను 


' కమాను 


వేమారు తడజేయక 

మా సుదతియొక్క 

వెతదీర్చుట కిదె 

సమయముర 

దాని గుణము దులుజ వశనూ 

పరమ పురుషవల స 

దా నిను మదిలోన దలుచు దా 

నిపైన అరమరదిడి ॥వేమా॥ 


1) దూపాల౦ 


భూమిలో వెలయు భూపాలుడని 
ఎరిగి....నీరాక కోరియున్నదిరా 
మార బనక యల మ 

లయ మారుతుడు బహు విసరగ 
మనసుకరిగి యిది నురి మరి 

నిను మదివేడెర సామిగ॥ 


2 రాగమాలిక-ఆదితాభం 

సుదతీ నా మోహ నాంగుని 

గారడములు సలుపతగునె సాధారణముగ నీవు దెలిపి॥ 
కోడి తేవే లేవే... మోహనాంగుని 

నా మనసున వెతలను __ దెలిసీ దయగలిగి వేగమె విభుని॥ 
క్షీతిని వెలయు నిందుపురిని వనంతు డొ! 

అంతాండముల కాధారమగునని మునీంద్ర సురలాది 

నరులు పొగడగ 

శ్రీ మెళయు పరిమళ రంగేం|దుని 

కీరసొగరమునబుటితివని సిరముగాను గొలిచిన సంపద 

లిడు సొరెకును ఆక్‌ని వదోమి గతియని చలముమాని కరు 


191 
జీంచ మనవి విన కనికరమునమదిగరగి నసదయునికి సరసకు 
ఇది సమయమని దెలిపి సరగున ॥సుదతీః 


చెలిమి జేసిన మొదలు శళ్యాటి 

ఆ చిరుతనాటి మొదలుగనే ఘనతరముగ మదిని _. విభుని 
చి త్తగింపుమని శానా కోరితి 

నామనవి ఏని సారెకు రావలెననుచు అడుగడుగుకును 
కలికి దానికే తఈమనీ తెలిసి 

సొమిగయని పొగడి పొగదడినా సదయుడని ఈజగములెకుగు 
కన్నడ చేసేది తగునా నాపె 

నా మనసెరిగి రతుల పగలన్‌ జరిపింప తగినవానికి 
వలరాయని ప్రారంగముల శరము 

కోకిలలుగూయ మటీమటీ నాసరి, సకులు విని సతతమును 
వచ్చిపోతానా బహుళా నిన్ను చేడితి 


నే దిగులు పొందినది వినీ విరశరంబు లురమున 
సౌలపుమీరి విరహాంబుధిలో 

ఆనాటి సరస విధముల నామది (భమసి సదాతలచగ 
సొక్కితినే జవరా? వినవే 

నా సరసుని నే తలచ అతని నురత శకేళిలో మది తగిలి 
అల సొరాష్ట్ర దేశమున 

ఈ జగములలోపల మిగులా సరసుల కనులకు సొగనుగ 
దానలో చిక్కి.దరు పారు వెతలని 


నాసరిసఖులు వాని విభునీ ఇటుల చలమెనగ జే సీతే 
పలుకరించి నాదు కోర్కెల నీవు పక్షమాలికాభరణ ఖూపా 


లునిగ నీమది కణీగి ఇటులవగలన్‌ సరసుని కెజుగ 
లలితముగ 


భూ... సొరెకును నిటుల వగల తగవి 

ద- సరోజముఖియిది తెలుపవె వావికి 

పా_ వలచితినని విరిబాణము చేకొని 

వ. మనసిజుండిదిగొ మిగుల గాచెవని 
కాం_పలుకక విని మది విరాళి గొంటివి 
ఉ.. ఇదే సమయం మని రంనునవే 

సొ. ఇకను నాదు తాపము తీరదు ఏను 
క_ వచ్చినన్ను కౌగలించి వేగమే 

కే. కదియగ పెనగొని చాల వేడ్కతో 
శ_ తా నధర మధురామృతం బొసగే 

క. సదా ముదమునను గలయుటకు విభుని 
మో_సరకునిదీ సమయమని తెలపి సరగున ॥సుదతీః 


శశకమారువి వాక్యం : 
ద్వివడ : దనుజేంద, హర్షమెంతయు నయ్యెనేడు 


(ప్రవ్లోదచరిత = యక్షగానము 
కీర : విజయరామఘవుడు 


దినము np “కోడి తెప్పింపు డతని 

పదునాల్లువిద్యల (బావీణ్య మమర 

జదివింతు సీమది సంతోష మొదవ 

ఎలపాట 
4 0ఇలి ( ఊయల) 

(శ్రీరంజిల్లు 1 కౌసల్యయందు 
చెలగి యాకె కై కేసుక533మి_తయం$33దు 
మేలిమిగా లక్షణభరత తో5555నూ 
మేటిమిగా శతృఘ్ను టోవనింప 
భూలోకమున జనులయింట బు583ట్టి 
పుణ్యుడై దశరధుని యింట బుక్షక్యజ్ల 


ర శ శ 
ఏలే55ఓ55555రాసు జయం కా 

(శ్రీరామం 
ఏలే55ఓ 55535స్వామి జయంకgా 

శ్రీరామం 
నీల నీకాకరద రుచిరం 

శ్రీరామల 
నిత్యక 555కా [ఆ కరం 

(శ్రీరామం 
పాలిప్ర్రత$ప్రప్రసుర నికరొం 

(శ్రీరామం 
పరవ వికకళలాస కరం 

శ్రీరామం 


గతి అండ 


శేశీవిలోలఆ 
శేలాన శ్రీలం 
పాలన లోలం 
భజన (శ్రీలోలం 
పాల సాగరమంద 
ఏల జుడుచును 
పాలుని పోలిక 
కాలి బొటన వేలు 
వాలాయముగ నోట 
నొవర కీలించి 
లీల మత్తాకులో 


చాల పవశించె 


దాషీణాత్యుల నాట్యక ళా దరికి 


మేలిమి తోడుత 
మెల్ల పరికింపుచూ 
శేకీవిలాసుడె 
(క్రీగంటి చూపుల 
పాలన చేయుచు 
సరగసంలోషించి 

బాల (శ్రీరాముని 

గ సేయరే | స 

ఏ లే$$3 ఓ55355 

రామజయం §$5 
(శ్రీరామం 


శాస క్రీడ :_ కృష్ణ కర్ణామృశళము నుండి 


ళో అంగనా మంగనా వ్షంరర మాధవో 
మాధవం మాధపం చాంతరే ణాంగనా 
ఇత్త రే మండలే మధ్యగో 
సంజగే వేణునా దేవకీ నందసః 1 


సో జ్‌ శ 


విపనారాయణ యక్ష గానము నుండి 
కుర ంజిరాగం, యూంఒడాళం, క్యాగమాన అ 


పాదులు నూజు వానల సీలు 
చేదితే పొదలు చేషుంతి పొడలు. 
ఒండె గోపాల 3.వె గోపాల 
బందు చకౌస్ను EE 
చలుపులడేలు సంప ంగ్‌పె య. 
కౌల్వ్యలకే సు నాయి కషప నీరు 
వింజాశపొదలు ఏవికసింగ గేడు 
నువపొన్నలు సాంపురాణీంన 
మల్లెలు పూచె మగతేటి జొచ్చి 
మొల్లలు చిస్న మొగ్గలువై 2 జ 
పొస్నలు "పెరిగె సపౌగదలు బొదలి 
సన్న జాజాలకు సపుయమిు ఏ వబ్బ 
ఎలదోట విరులు హేరాళమామె 
,ఫలమిచ్చి సన్ను బనిగొ సవయ్య 


దితి -- తై వార ల! 


తరుణీ జిన కుసుమ పాయక 
తొంజాపురీ పాయక పరాకు 


PA ణొత్యుల నాట్యకళాచ రిత9 


ఆవక్టం 
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రాటబముఖీ వినవమ్మ చక్కని 
టై న చందుని 
రాజసమ్మున కోడితేగదే 
రతుల యోరేయి గూడను 
తేజదున నరిలేక యుంచిస 
దీనజన మందారుని 
బోజరాణ తనూః: చేరిన 
ఛు మోహాస గతుని॥ 


శ్రీ చంగమల పల్తి మనోహారాకార! 
చారుతర దు రా ణిక రా గోపుర (పకార: 
సమస్త దె తేయ కమల వన కేదండ'! 


సంతత దక్షిణ ద్వారకావాసః! 

శారదచం దచం[దికాహాన 

రికిత చోళ భూపాల 

శరణం తవ చరణ రాజీవయుగళం భజేహం. 


వేల్చూరి నరసింహ వాని విరిచిత కాళింగ బురన యక్షగానంలోన్రి 
అర దము 
వితోయమహమ్యూ చల్లా గొల్ల లో యయ్మూ చలో । 
చల్తగొసెం | నఖులెల్ల ముదరబుని iat 
సులలి రోకముల ॥ శెన్నిర గల గొల ॥చిల్లొ' శ 
స "పెరుగోయమ్మ్యూ "పెరుగు మిగ den 
పరుగో యమ్మా "పరుగో । 
మురియుచు వృద్దులు 1 భువతయించు నప్పుడే 131 
త్వరగ యప్వనము దాల్చెదరే గొల్ల ఇచల్లో॥ 
పాలోయమ్మ పాలూ । నను పాలోయమ్మ పాలతో; 
చేరి కసిదగ బిగిజిగి గలు గొల్ల ॥చల్లో॥ 
ఘృల మోయు నృుతము | తమ్ముని 
ఘృత మాయమ్మ ఘృతము | 
అతిపలకై నను మతీగల్లును మా 13 
క్షితి చుక్కాప్పర వరపతికి తగిన గొల్ల ॥చల్లో॥ 


కాట్య సాహిత్యంలో ఉపయోగించిన 
స్తీ పర్యాయవదములు 
నెలత శృంగార వతి మెలతఆ 
చెలువ కప్పురగంధి బారెక 
చం[దాస్య లలస 'వేదండగపుస 
చాస నుగుపే కమిలాక్షీ 


కలికి 
కనకాంగి 
హీమాంగి 
జొణ 
సకియ 
తరుణి 
వనిత 
పడతి 
కొమ్మ 
చెలువ 
తలిరుటోణి 
రామ 
చామ 
ఉవిద 
సుదతి 
మదిరాక్షి 
ఇంతి 
విరిబోణి 
పలవాధర 
గా 
శతప్మత్రిలోచన 
కోయబన్నేతి 
చందనగంధి 
అతివ 
పసబజలోచన 
కాంత 
గబయోసి 
క రిరాజగమసన 
మరాళగామిని 
రాకేందువదన 
నీల వేణి 
కివి 
పంక జమృదుపాలణి 
నమలాం౦గ 
బాబూ 
తొయ్యలి 
అంగసి 
సంఃఖార్రచం దాస్య 
విలాసపం 
రాజవషిసె 
ఇందీపరా క్షి 
మెచ్చులాడి 
నారీమణి 
మెటుగునోణి 


193 
లతాంగి జవరాలు 
కోమలాంగి వారిజాశ్నీ 
కంబుకంఠి కంజాశ్షీ 
కుందరదవ అలివేణి 
ఇందువదన వనిత 
ఇందుముఖి వెలది 
పూబోణి కొంత 
మృగాక్షి పడుచు 
మదవతి పటి 
తరళాక్షి మేచక కచ 
జలబాకి సీరజముఖి 
కలకంఠి మీవలోచన 
వసజగంధి కామాక్షీ 
వనజముఖి కోమలి 
పొలతి రమణి 
వెలది కాంత 
ఎలనాగ పొలతి 
భాను జప్వుని 
భామిని కొమ్మ 
మ త్తకొశిని చిలుకలకొలికి 
మచ్చెకం'ఖె సన్నుతాంగి 
పద్మనయన జలద వేణి 
సీరజలోచన పణతి 
పద్మ గంధి రాజీవనయన 
తామరసేక్షణ మంగళాంగి 
కన్య లోలలోచన 
నెరజాణ వీతరి 
కుటిలకుంతల లలితాంగి 
చాలుగంటి తొాయ్యలి 
మందయాన మదావళశగమన 
చంచలాక్షి 
చసలాక్షి 
వుగువ 

నఐనా 
బవ్వని 
మించుటోణి 
రమణి 
నసదోణీ 
ముదిటఆ 
కొంచెగ తె 
వన్నెలాశ్‌ 
హారిణా క్షీ 
లాచంచవీ 
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చనుక్కొా.ర రచన 
చః చిగురుల ఖూపులున్‌ గల వజీరుని తల్లికి 
కోడ బుట్టువున్‌ 
ఈగ తలదాల్చు వాని మెడదండల తిండి కుమారునిన్‌ 
ధ్వజం 
బుగ గొనువాని _పెమసతి పుతుని తాత విరోధి 
శాతనువ్‌ 
జగమెజుగంగ నేలు జలజ పఖభ నే(తుడు 
(టోచు నెప్పుడున్‌ 


టీ॥ లేత బాణములు గల సిపాయి మన్మథుడు | 
మన్మధుని తల్లి లక్ష్మీ ! లక్ష్మీ తోబుట్టువు చందదుడు | 
చంద్రుని ధరించినవాడు సదాశివుడు । 
సదాశివుని హారములు సర్పములు । 
సర్పముల కాహారము వాయువు | వాయువుకొ 
డుకు ఆంజనేయుడు । ఆంజనేయుని జండా 
తరించినవాడు అర్జునుడు । అర్జునుని సతి 
సుభద్ర । సుభద్ర కొడుకు అభిమన్యుడు । 


అభిమన్యుని తాత యిందుడు ! ఇందుని వెరి 
బలిచక్రవర్తి ర | దిలితాత (పహ్హాదుడు | 

(పహ్లాదుని "రక్షించినవాడు నరసింహుడు | 

అటువంటి నరసింహుడు మిమ్ము రక్షించు నెప్పుడున్‌। 


ఉఊగవాఖ్యక్షవిరచిత 
గరుడాచల నాటకము 


ఎరుకత తావచ్చెను । అవ్వోయవ్వా 
ఎరుకత తావచ్చెను॥ 

ఎకుకత తావచ్చే । ఏడేడు భువనాలు 
మరువక నెరువకయు | మరివేగ జెప్పుచు॥ 


నవరత్నములు దాపిస 

'పెట్టియు వేగ । నయముతో శిరమందున 
భువన మోపొతురాలు | 

పుణ్య చార్మితియు । 

అవనిలో జనులంత । 

అమ్మేరమ్మని పిలువ ॥ 


పంచరంగుల చీరయు । 

మధ్యంబున కంచుకంబును దొడగియు 
ఫంచవొణుని చిలుక 

పరమ 'కల్యాణియు 

యెంచ శక్యముగాని । వెలదులు కొలువగ॥ క 


దొకతీణొత్యుల నాట ్యకళాచరి త్ర 


మణిమయ హారంబులు 
కొళ్ళందెలు ఘనముగా 
(మోయగను 
మాణిక్య । ముత్వ్యాలహారము 
శోలిల ; వేణీ జలాడ 
na) ణి 
విరులాడ | దింతులుజొరి । 
బాలుని దానెత్తుక । భద్వాదేశులీలలు బహు నేర్చుక 
లోలాక్షి కమలా లోకమాతయని 
ఫాలాక్లు సతిసుత పరమకల్యాణే ॥ 


సింహళ నృత్య మందలి వల్లవులు త్త వర్ణములు 
1 గజ 
దొమికిట తకదొము 
లేక 
దొనుజినుగ త్తకు గజిగత ధోంతక॥ 
తనం | తొనతు తందోన తందనా నతు 


తిందోన తంద నానతు తందన తందన తాన 
తరిక | గజీతకు జితను 


కొస్తిర్‌ తరికిట జీతు తిరిక్షిట జెమికిట తా॥ 


2 నయియాది 


ధోం జిం జిం తకిట దొము తక 
తనం |! తోంతెనెనము తెనెనము తెనె సస 
తెసక తెనము తెనెనము తెనెనానా 


తరి 
నీ 1 తకట తతు జీతు తకట కుదతరి జితు, ధోం దీఠము 
కసరా) శ ఖు 
తి కీరల 


(వుడ్‌ వెక్కరు) 
ధోం జిం జిం తకిట దోంతక 
తసం। తందన తాన్‌ తన తన్‌ తందస 
తందన తాన్‌ తన 
తెయి తన్‌ తాన్‌ తన తన్‌ 
తందన_తైయి తన తాన తన ' 
తరికి తకట త(జతు తకట (కుదతిరి జితు 


శీ యిరారి 


తాళ॥ గత్తకు (కున్‌దతు జిం 
తనం! తనన తనత ।; ననగ తనత 
తనన్‌ తననా । నాత్‌ నన 
క్ర స్తీర॥ తంగోగతు | తక తోం గతు 
తక తరికిట ।; తక తోం గతె యి॥ 


డాతీణాత్యుల వాట్యకళాచరిత౦ 


5 ఉదర 
తాళ॥ దోం జిగర్‌ 
తనం। తందన తందాన తందనాస 
తము దన తన తందాన తందనాన 
తతోంగతు తక తోంగతు తెయి 
(లేక కుద గజి జిత్రా 


శ శ శ్ర 


6 వీం౦హరాజ 


మాత. ధోం జిం జిం తకిట ధోం తక 
తనం... తమతు తనెన తము । దసతు 
తనతు తందనతు తనెన తము 
దనతు తనతు తన 
_ తకట తజింతు తకిట కుద తరి జిత 


7 హనుమ 

మాత_ ధోం జిం జిం తకిట ధోం తక 

తనం. తనము దిసతు తందసత తనము 
వనీ | తనసనివముదవతు తేనెసి_ తెయి । 
తనందనతు తందనతు తసండెన 
తనము దెనెతు తనన 


తీయా। తకట తత జిత 
తకట (కుద తిరి జిత 


రి గణపతి 
మా(త_ గత్తకు (కును దతు జిం । 
తసం. తము దనము దస తస 


తాన్‌ తనముదన తిన 
తాన తన తందనతము దస తానా 


తియా | తతు తోను గతు। లక లోను గతు 
తక తరికిట తక తోం గతు తెయి 


9 నవుల 

షమా(త-_ తెయి తెయి తతు తీతు రరికిట॥ 
మ ములు 

అసం. తము తందస తనము । భన 
తందన తిసము తము లిం౦ందవసి 
తాన తెయి తంద్యాస తిందనన 


తియా_ తకు తరికిట జి త్తరికిట 
(కుడ తరికిట జి త్త॥ 


10 గహక 
మాత. ధోం జిం గత్తకు గజిగత ధోం తకః 
తనం. తమ తందనా తందనా తందనన 
తెయి తన తందన తందనా తందనన 
తియి॥ శె యికిత కిత తతు 
తరికిట కితతక గజితు తకజతు 
తజితు తోన్నను తో॥ 
a 
11 వెరోధి 
మాత॥ గ _త్తకు [కున్‌ ఎదకు on 
తన। థందన తందన ఖొందన తన 
తాన తెయి తాగతెయి తాన తెయి తాన 
తందన తన తాసతైయి తనము 
దన తందెన తానత్రైయి తంద్యాన తందనాన 
తియ॥ తతు జితు తతు |; తక జితు తక 
తక తరికిట తక జిత్తుక త్రై! 


12 మయూరి ళీ 
తాన- (కుద (కుద గజితు గత్తతు తకిట 
తసం॥ తనెన తన తన తనెన తన తన 
తనెన తన తానా _. తినెన తిన తిన 
తినెన తీన తిస తినెన తిన తనెనా 
తియ॥ [కుద (కుద గజితు | [కుద [కుద గజితు 
(కుద కుద గజితు | గతు తతు 
తకిట । తరికిట జెమికిట తా _ 


13 తురగ 
తాళ. ధోం ధోం గబితు జిగత 
తనం... తతు తతు తనతు తనెన 
నతు తతు తనతు 
తనెన తత్తతు తనతు 
తనెన తానా _ తన తనెన తన 
తనెన తనె నతు తనతు తందనతు తందనానా 
తీయ; కుదగజితు | (కుత గజితు | 
(కుత గజి 1 జీత కుదను॥ 


కేశ నురపతి 
తాళ. దోం జిం జిం తకట దోం తక్‌ 
తనం. తన నతు తందన త నందన 
తందనతు తందాన తనతము . దన తందనాన 
తియ। తకట తరు జీతు | తకట (కుద తరిజితు 


15 ముసలాడి (చెవులవిల్లి) 
శాళం. రోం జీం జిం తకట దోం తక (కుద [కుజిగత 
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తనం... తావత్త తావత్త తానము 1 తంద 
నావత త్త త నెవ 4 త్త కాసము ._ 
తన "త్తనెన తనేవ తనెన 
తానెన్‌ తందాన తనెన | నాన త్త 
తనె స్త తానము 
తియ తకిట తరు డితు తకట 
(కుద తరి జితు॥ 
16. ఉపన్‌ 
శాళః దొమికిట తకదొము 
తనం॥ తానా తా నెనము తాగతు 
తనెనతు తంవన తాసతు | తెసి ఆనెసి 
తంచనటు తానతు _ తానా తినెసెము 
క పీరణ గతు చితు తకవితు 
- గదితు తోన్నతా॥ 
ఖి 


17. ఉరగ 
తాళం... [కుద (కుద గజిను గ _త్తతు తకట 
రోం జిం జిం తకిట రోం తక 
తందానరెన తాన తనము .. తమద నాన 
తనాన తనాన తనాన తనాన తనాన తనము 
తంద నావ తనాన తనము 
తియ [కుద [కుద గజిను (కుద 
(కుద గిను | (కుద (కుద గణసు 
గత్తతు తకిట తరికిట జెమికిం తా 
18. అపాదన 
మాత. తకు దను తతు తరికిట G!.తక 
తెయి తకరట ఈక తెయికి:: తెయియతు 
తెయి తాతెయి యతు తెయికిట కిటితక 
శానము తందాన తనెన తంద | నానము 
తందాన తనెన తంద (నానము 
తందాన తనెన తంద! 
తియ. తర తక తిరికిట తకు జెంతా॥ 


తనం. 


తనం. 


సుంద రేశ్వర విలొనము 
కవి _ చెయ్యూరు చెంగల్వరా య 


(చెలులు మీనాషీని a చమత్కరించి చెప్పుట) 


సీ ఇభరాజగమన నా విభుని 'పేరడిగేపు 
వినవమ్మ చెప్పెద విశదముగను 


తర్శ్మితాడుగా చేయదగు పాముపేరేమి? (వానకి) 
కడలిడచ్చిన గొప్ప కన్వమెద్దిః (మందరం) 
పూలతేనియలను (గోలెడు పురువెది? (ద్విశేఫం) 


యరదంబునకు ముందు ఫరచునెద్ది (అళ్వ్యమృ 


దా&ఓణాత్యుల సాట్యకశొ చరిత9 


ఇలునిండ అలుగలివ ల ba (తదణీ) 
విఘ్నేశ్వరునిచత చెలయుగెగి (కుడుము) 


ఈ॥ గీ॥ అన్నిటికి జూడ మూడేసి యశరసులు 
మధ్యవర్హంబులందు నా మగని పేరు 
గానబడుచుండునమ్మ యావై సమరసి 


అందరికి తెలియబల్క చే కుందందసి | 


కేడాభిరొమము = వలభరాయకవి 
చలి _. ఆంగికం _ నత్యెశం 


1 2 
ఊఉ! పక్కలు వంచివంచి మునిపండ్లను పెంగ్షను రాచిరాచి తొ 


3 4 

మ్మక్కిల జేసిచేసి తలయల్లస కౌళుల నందినంది లో 

య. గ్‌ wr తులపేంపడ గుమ్మడి మూటగట్టి 5 
పెరి దువాశిచేసి చలి యిక్‌_డ నక్కుడ చెట్లు వేకువీన్‌ 


ఇ 


1. వంచు న. రాయు 3 జేయు 
f సందు ర్‌, నొక్కు 
SN పం టప్‌ 
€ ౦ 
మద్దిరాల వేంకట: రచతము 


శా! (శ్రీరంజ్‌ లగ "గారి సన్ని చటికిన్‌ లా బంపెరా ; 
కౌరుణ్యంబున జూచి నామది హృత 
తౌ రూఢధంబుగ పల్కుమన్న ౩ లుకుఏ 


.౦జ౦బునేనీ పళ 
గా ణః గాల పల్కె_దన్‌ 


సారస్యందబిడె చూడు పీఠిపువవాసా | కుక్క టిశా : భవా 
నరుష్ప: శ) సితాచినివాస ః వాను సెవితాం్మఘి సలరోరువో ! 


పాశహ స్త పద పిశిష్నణ భ్‌ ర పిత్చల వీక్షణా : 

భూ శతాంగ : శివా మనోబహార :; బూర యోగిని సేవితా 
ఆఫ 

రౌళలంబుగ కుక్కు కేశ్య 3 : నిన్‌ పలిపించెరా: 


ను 
అ (ఆమే 


అర్హ చం దికలు _ కండాంము 
(2 


క మదిరాల పంక్రటరాయ విరచితము 
శ్రీ కక ష్క పళ మూ శ 
ల్ని కాగ ఉితోస నుండ నే | యై చునా 
శక తీసుక ఠం ప్‌ సిన 


రాకుండా నాజ్జ సేయ _ రాదాప గొటూ neu 
ఖా 

దర్వు- రాదాట గౌరు మ _ ర్యాడా యెటుగవు నాతో 
వాదేలా ఫోపోవే _ కాదందు రెన కెనా రాదా టెక 


నారీ మణిరో : వినవే 

కోరికతో సామి సన్ను గహవిన పిదపన్‌ 
కూరిమి మరువక నీకున్‌ 

సొరనముఖి | వేడ్క బనస్నసరషూ విబ్బదనూ 
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తదుణీరో 1 వినవే యూ ధరణీలో నరసింగ 

పుఠరములోపల మజ్జి పోతరాజును బోంచే 
సరసి జాక్షున కోడితేగచె 
మరుని శరదావకును వెకపను 

' కరుణ జూడవె నీకు మొక్కైద 
వాటినీ వామనః 


మ్మతి ము... 


కిట పిటి ఏటీ బంట వవ” దాతగా 
సను చ Woe ST 
ఏటీ తుటీ తుటీ శరంబు చూంపారనేసగా 
కటా కటా కటాంగాడు కౌముడేెంర ఖూరుడే : 


యాం ల్‌ DE 


చునాయక తాళము 


Ps 


గణవత్‌ కెతము 


౫) అక్షరములు 


గు గు గు ల ల ప్ర గు oO © 9. 
si sl sl tiiireE js] 1 | £| క, 
| | 8 స త cL 

అంగములు న 
క  'లాకిటతక తె; దితితె; దిత్తెైదితల దత్త తాహం 


దీం రాం నుతకిుం గిణరొంగ డెకుళాం _ రొంగా 











" సః 
పు 'ఎబతిమొునగ DENI, ఆటు TWD DODO 
లై |పజే జెర్యుట నోతిరికి పం. జేచ జెర 
న % ఉరరకిడెం; కణం అం చొ ధిక. ఆం గొదిలి 
ళ్‌ ° రంగు కంలక్‌ 





లొంగు తక్క దేవ గణపతి దిక్కెలరిం లర 


దిక్కు తొంగ గణపతి కొతం గిది 





ళ్‌ విసయర తరుగుడుఠాం తరుగుదుటేం తామ. 
చేక్కు. తొక్కిట తొంగిట కిటతరే చేలా 


లంగీకి బతక చిక్కితాం 
బుకాయి ! దత్తా దేందాం దికితక చోడిడరాం 
బాట్‌ 
తొంగా కు రధిగిణతోం 
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ఖో కాంతో యాస్యతి దూరదేశ మితిమే వింతాపరం జాయతే 
లోకానందకరోహి చందపదనే! వైరాయతే చంద్రమాః 
కించాయం వితనోతి కోకిల కలాలాపో విలాపోదయం 
'పాణానేవ హరంతి హంత : నిత రామారామ మందానిలాః 


ప కరోంబుజీ కువలయ ద్యంద్యాద్వి నిర్షచ్చతి 

5 we కక సంహ మా! హైమీం లతామంచడతి 
రా చూ వి నజః క్షాన్తతా 

స్‌ ప. ౧సరా య. య్యాతొస్పృహాం కోవ వతి. 

ముఖం ? దివాకరకళె స్తెరాగిణీ రోచనే ? 


సో వ కేన ౩ 
తో చనోవరా ద్విలులితా నీ 


కి న్‌కా ? వాయునా 
అ్రషం oe బు త్తరీయ కషణా త్రాన్ఫౌపి గత్వాగతై 
ర్యుక్త “కం తత్పకలం _ కిమ్మత వదహే దూతిక్ష తస్యాధరే. 


షు 
lg 


నాటనాగ ము -ధృవతాళ ము 

ీ ధృవమండల మంచిత వధూజన మండల మహోన్నతం 
భవపాగరి తారక గిరాం పరిభావుక సులషీతం 
చృలమధ్యమ దముమంచర గతిం అవలోకన సుందరం 
కృళ పుణ్య ఫలాల్మవన్ఫహరిం పరిపళ్యత (పజౌకసాం. 
(తి పరాక్‌ పతాక సురైః కటకాముఖ శిలీ ముఖె 
పరభావ 6సోత్కాట పనై రపి వీషణ సుశిక్షీతై 8. 
పను మధ్య నియోజిత రై రపి నాట్యరపోత్కాటా: 
నారాయణతిర కృతం హరిరితి యతిజస తోషం 


౨ దక్‌ కిణ తద్రిమి కకిట తిక _త5క ధరికిట యుణుకా సత 
2 థిము నుత 3ఎంరధిమ శకి తక_యణుతా కిఎతక 
క ధణాం ఆద రుంలతరికిటరక యుం._ణంతరి 
-దణంఠ కిటల దుంతకిట...ధిరుడు తధెయ త్తక... 
'యుం.వరికిట అవ ధళంగు కక రుం తకీబ_ 

ఉరేం ధణ ధి దంవక_వరతికిట తక ఏవకయుణు 


ji“at న 
G2 ప్‌ ల్‌ fr, 
ళా G* (| క 

న్‌ | 


శ 


౪14 
లా 

జ 

స 


ము = తిక డిధిగొణ భిం; 


C థొ 
శా 
ళా 
శి! 


£0 


న ఎధ్యమోావతి చాగము _ మశ్యతాళము 


by 


జగతీశం పశ్యత సుఠవనిచా 
పజాంగ నాఖిరిహ సివసవ దుణీదిన్య 
రుంగల రరణి ఏచియ కకిగణ సంజాత 


శా 


శ్ర: చ సతి లోక విద్మిత భూరి వయం 
లీలా: రవ వ ప్యిషుంది కట య 
కోటి విలసిం తిసు ర్యాసుధారాశిక్నత్యతి దువి 


నిం దాంవరి సంబర 


శీ 
రక్‌ వీనుది బర్‌ 3ణ ణీ ol క్‌ణణ శ రత రిషి 
తదంబ-చిదిషమి వికట క స దంధిరుము తి 
ఎ 
య 


ప్‌ తా రేనం 


శివ వసు వల-తరణక రుం ₹3ంతరీ-తకి జ రం 


టం 
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తతక ధణం తరికిట..దాకిట తకరుం తరికిట 
ఠఠ కా హథ ధికితక_తధిమిత కిట..తక రుణుతక.. 
రిషి తధిమిత తక దధిగిణతోం 
(ఈ విధముగా ఏడు కాళములలో రాస క్రీడా వర్ణనము 
నారాయణతీర్లులు రచించినారు.) 


నవరసవంంలలో ఉపయోంగిచవల సిన 


రాగవంంలం 

1 శృంగారరసము..మలభ (శ్రీ, మధ్యమాది పంచమ, దేశపా?ి, 
మేఘ, కుకుంభ, మలభ, శ్రీ, పొండోల, సెం 

అ ధభి, గుజరాతి, గొండకి, తోడి, జయే, 
(వహమంజరి, నాట, మల్లార, ఛాయ, లలిత, 
ద్రావిడ, గౌర, సింధూర, బేలావలి, కర్ణాటగొర, 
ధనళిఖ, బళ్ళారి, సుస్తవి, హుంజిక. 

2 వీరరసము_ నాట, సెంధవిక, బేలావలి, ధనశ్రీ, శ్రీ, గౌరి, 
గౌర, మేఘ, సోమ, ధన్వశిఖ, మేఘరంజి, 
తోడి, దేవకృతి, శంకరాభరణ, హిండోళ, 
దేశక, ఛాయ, లలిత, భేదగుప్ర , ద్రవిడగౌర, 
(శ్రీకాంతిక, తార, మాళవగోర, దేశ పాళి, 


.మలదబి, నాగధ్వని, తురుష్కగౌర, గౌరసారంగ, 


రీ కరుణ... సావేరి, కామోది, రాంకలి, అసావేరి, చేలావలి, 
సెంధవి, బంగాళ, దేశ, కౌశిక, భూపాలి, 


గొంధార, జయ।ీ... 
4 హాన్యరసము.. కాళిక, కామోది, శంకర, బంగాళ, నాట 
ర రౌదరసము... తురుష్క_గౌర 
6 భయానకరసము.. మల్లార 
7 భీభత్సరనము... పుళిందక 
8 అద్భుతరసము... నాట 


కరాచివూడి * దశావతార శబ్దం " 
మోహనరాగం _ తాళం మ్మిశ చాపు 
మత్స్య 
తగ్గధీంత, తంహత రీనుత 
తద్దీనుత, తానుయు ణంతరి 
తయుం౦తరిత, తయుం యుంకిరిత 
తయుంతరిత, యుంతగ రేకిణి 
తడికు డిడికు, డిడిడికు డింకుకు 
తక్కిణనగ తకుందరి కిణనగ 
ఈకుంద, దికుంద, తకుందక్క. దికుందక్క- 
మత్సరమున (మరి) అంబుధిలో 


దాశీణాత్యుల నాట్యకకాతర్నిత 


జొచ్చియున్న సోమకు [దుంచియు 
విచ్చలవిడి వేదము లజునకు 
విచ్చితివా మత్స్యావతొరా.... 
హార్మ 
తరుణుతా, తఘ్హది కకఠకుందరధి 
పలువురు నిను (బస్తుతి చేయగ 
చెలగి సురలు జలధి మధింపగ 
కలిమి బలిమి యలమితొ నొసగిన 
కులగిరి ధర కూర్మావతారా.... 


వరాహ 


కుకుంధరి కిట ధరికిట కిటతక 

సిరముగ ధరనురువడి చేకొని 

ఉరుగ పథము యిరువుగ జొచ్చిన 

హిరణ్యాటు బరిమార్చితివొ 

వర సుగుణా వరాహ రూపా.... 
నృసింహ 


ధం ధం దణా _. ధిం ధిం దీమి 
ధం ధం ధజ ._ దాణుత డింకుకు 
జంభారి (పముఖ సుర కదంబంబును రక్షింపంగా 
స్త్పంభంబున వెడరియు (సభా) 
దానవ డింభకు es 
నృసింహ... 
వామన 

తదణాంత, తాహత యుంతరి 

© స 
మానితముగ ముల్లోక ములను 
జానొప్పగ కాపాడంగా 
పూనుగ మూడడుగులు బలిచే 
దానముగొని వామనరూపా.... 


పర జరా 
తరిషు తరిమి తకదిమి జణుతిక 
రరిటు తరిమి ధరణీ పతులసు 
పరశుపుచే నురుచూడితిపౌా 
వఃవీర పర్మాకమమున ధర బరగితివౌ 
భార్గవరామా .... 


రామ 
జగ జగణకు, జగణకు రేకిణ 
దశరధ తనయుడవె సురలకు 
వశముగాని దశముఖు (దుంచియు 
విశదంబుగ అయోధ్యకు సీతతొ 
చేంచేసితివొ, దశరథరామా .... 


దాషిణాత్యుల నాట్యకశా భరితం 


బలరామ 


ర్‌ 


జరీ 


తరిత తరితదణ, దణత దణతరుణు 

యాదవ వంశళాబ్ది సుధాకరు 

డాగ్‌ = డనుజొడుగా ఘన 
హలమనునుగొని ఖలులను యా 

మేదిని భరముడిపిన బలరామా.. 


తరు౨ఎకికిట, రుంతగ రేకిణి 
అంగనలసు సిగడరించగ 
అంగజ సమరూ; ముసను 
రింగుగ పురకాంతల య 
భంగపరచు బ్‌ బ్‌ దావతారా,. 


కిటతకి డెగ కిరట తకడెగ 
నాటపు కలి బాధల నాపగ 
నీటుగ కరవాలము బూనియు 
'ఘోటకమునెక్కి దురాత్ముల 
గీటడచిస rs 
సురలు మేల్‌ మేలని పొగడగ 
నిరతము నీ దాసుల (టోవగ 
పరగ వ్యాఘ పురమున వెలసిన 
వరదరాజ దేవా.... 

ఆ(కిత సుర భోజా.... 


దిర్సలాం ,,..దిక్సలాం... దిక్సలాం.... 


దృగుడు తతకిట యుంత (తరి) 
ధణ తధణాంధిమి తదణాందిమి 
దృగుడు తతకిట తతకిట తక 
దృగుడు తతకిట తతకిట తక 
దృగుడు తతకిట తక తిదిగిణతౌం 
దృగుడు తలకిట అక చదిగిణతొం 
దృగుడు తలకి లక తదిగిణతొం 
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తమిళనాడులోని శాస్త్రియ 
నృత్య కళాస్యరూపము 


భరతనాట్యము, భాగవత సం[పదాయంగాక్ల ఇతర |పాజీన 
నర్తిన రీతులు := 


(ద్రవిడ దేశంలోని శాస్త్రీయ నృత్యకళాస్వరూపాన్ని 
రెండు విధములుగా తెల్పనచ్చును. తినుగు నాయకరాజులు 
ద్రవిడ దేశమును పాలించక పూర్వవ..నాటి నృత్యకళాస్వరూ 
పము, తరువాత వృద్ధిచెందిన నర్తన రీతి. 

భరతనాట్యము భాగవతనాట్య మేళము ఈ రెండునూ, 
అచ్యుతప్ప, రఘునాధ, విజయరాఘవ నాయకుల కాలంనుండి అఖి 
వృద్ది చెందిన కళారూసములు- 

రాజరాజచోళుడు యిత్యాది (పసిద్ధ రాజులు, రాజవంశములు 
తమిళ దేశమును పాలించిన నాటి కళారీతులగూర్చి 'సంఘం'” 
కాలంనాటి తమిళ (గంధములో వర్తింపబడినది. “కవిత్తొగై " 
(గంథములో శివతాండవముగూర్చి వివరంగా తెల్పబడీంది, 

కొడుకొట్లు, సండరంగం, కాపాలి, న ర్రనముల్లో శివుని 
న ర్త విన్యాసాల గూర్చి వివరములు తెల్పియున్నారు. 

ఈ నాట్యముల యితివృ త్ర తము, (సదర్శన (క్రమము తెలిసి 
కొనిన యివన్నియు ఉద్దత, గంఖేర భావాలతో గూడినట్టి కరణాంగ 
(పదర్శనములేనని, అభినయ, నృత్య. నృత్త విన్యాసములు, వికొ 
సంకో (క మపద్దతిలో ఏర్పాటుచేయఎ3న “శ్రే?కమాతం కొదు 
రాజరాజ చోళునికాలంలో యెందరో నర కీమణులు దృహదీళ్వరుని 
ఆలయంలో నృత్య పూజచే సేవారు; కంచిలోని, ఆలయాల్లోకూడా 
నృత్యపూజ వుండింది. ఆరాధనకేళికా రీతి (పాచీనమే- 

తమిళదేశంనేలిన చోళ, చేర, పాంగ్యరాజుల. రాజ్యాలచరితఈ 
సాంఘిక జీవనంగూర్చి, కళలగూర్చి మత రాజకీయ విషయాల 
గూర్చి ఆకాలంనాటి సంఘం, సొహిత్యం తెలుపుతోంది. నెడుంజెలి 
యన్‌ అనురాజు మధురనురాజధానిగా పాండ్యరాజ్యాన్నేరినకొలంలో 
“4లప్పదికారం' (గంధం వెలుగుజూచింది. నృత్య సంగీత సాహిత్య 
లలితక ళల పోషకుడు, ఆరాధకుడు "సేరన్‌ సెంకుటువాన్‌ -- చేరరాజ్యం 
పాలించునప్పుడు శిలప్పదికారం రచన జరిగింది-శిలప్పదికొరంలో 
మాధవి అనేన ర్తి యెన్‌ సవిధహలి న నర్తనములనభ్యసిం చినట్లు 
శెలుపబడింది. ఆకాలంలో నర్త నంటే కూ త్తు” అనిపిలువబడింది. 
యుద్దానికి బోవురాజులు, సైన్యములు "ద్రవిడదుర్గను పూజించి 
యుద్ధభూమికి వెశ్లే నారు. విజయ్యప్రాప్తిక్షై. దుర్గారాధనలో అనేకము 
లెని తాండపములు[పదర్శించేవారు = యార్‌: అనే సప సృతంతి 
వాద్యము విశేష్మపచారంలో పుండింధి. 

శిలస్పదికొరంలో నాట్యాధార్యువియొక్క- పాండితీ సతిభను 
గూర్చి యీవిధముగా వర్పించియువ్నాడు. 


అ చార్యుడు : “ఆవహాకూత్‌' భేదాల నెరిగిన భిన్న 
పద్దతులందు పవీణకగలి పదునాల్గు విధములై న విళక్కులతో 
మేళవించుళకి. కల్లియుండవలెను. ఆకాలంలో 'ప్రచారములోనున్న 
ఏకాదశ నాట్యాల్లో పాండిత్యం కల్లియుండవలెను. 

“కూత్‌” _ అనగా నాట్యమని అర్ధము. 
తెనుగులో ఆట అని ట్రయోగించిసట్లు. 
ఉదా -- కచేరిఆట, దర్చారుఆట. ధోగంఆట, భాగవతపుఆట, 
యిక్యాది (సయోగములుస్నట్లు తమిళంలో అభిసయకూత్‌, తెరు 
కూత్‌, యూ విధంగా చెప్పబడును, 
వాచి. నర్ర్రవరితలులు 

“శె పుగల్‌ వెట్టియాళ; _- రాజుల ఆస్తానములందు (పదర్శించ 
సలసిన న రసములు. 
“ఫొడువియర్‌" (pa సొషాస్యా (పజల ఏనో దార్హము చేయబడే 
నాట్యము. 

“వరై, వారిసంతి, వినోదం, ఆర్య, ఇయల్‌ బు, దేశి-మరియు 108 


శివున్‌ కరణములు, వానిచేరకలతో ఏర్పడే అంగహారవిన్యాసముల 
వర్‌ు” దొక్కం” 
జీ ఇ” a య లీ 7 
“కుం వై” అసగా కుంపంశి _ _పేమకథను ఇతివృత ౦గా 


కల్లిపెట్టి ఆట _ (ప్రయోగించు కచితారీతి _ “ఈ కరవై " 
తెసుగువందలి త్మకరగిడ గతి, ద్విపద రేతి పంటివి 
దొమ్మరుల ఆట తీరుకు “కాశీనాట్య' మందురు. శిరస్సుపై 
సేటికుండ పెట్టు5 కాని నర సము సల్పుట 'కుడంి 
స్త్రీలు చేసే 
గూడా ఆ కౌలంలో (పడారంలో పు 
“విదూషక కాత " _ -_హోస్యెదిసాన్ని పోషించే ఆట. మన 
డేళంలోని సింగి సింగడు, చ భాగవతం ఆటలో మాధవి 
పాత వంటిది. సృత్యాభినయ సంగీత షు ల గూర్చి తమిళ దేశంలో 
వెలువడిన లక్ష్య లక్షణ (గంవాల్లో సంచమరుప్ప, భరత సేనాపతీ 
యం, నాటవీ, తమిళనూర్‌, “ఇందకొవ్య, ఈ ౪ వసుకు గ్రాం 
ముఖ్యమెనట్టివి _ - 
స్యూతయుగంలోను వెలువడిన మురసల్‌, గుణనూల్‌, 
జయంతం, శెత్యం; అగస స్మ్యం, కురుగు, కూతి నూర్‌, తలవగ్లై , 
పంచబరతీయం, బరతం యా గంధాలన్నీ (తివిదదేశ నాట్యక ళన 
గూర్చి తెలిసికొనుటకు ఉపయోగపడును _ 
కల్యనర్స నం, కుడనర్శనం, శాళీన ర్పనం, నటరాజసర్హనం, 
పీత రావణన ర్హనం, యివన్నీ | (ప్రాంతీయ సర నములే 
పీటికీ కచేరిఆట (భరతనాట్యానికి) నంబంధంలేదు. 


చందస్సు ఖీ 


ఆల) శ్ర nh గుం, 


లలిత సృత్త రీతి _ “నోట” ఈ దేని విధానాలు 
పుంఎసటిఏ. 


దోడ్తిగా- డు, 


ఏకాదశ న ర్రన రీతులు 


అలియం, కొడుకొచు, కుడై , కుడం, సీడి, కడయం, బుల్‌, పండ 
రంగము, సూరపద్మ, మరక్కాల్‌, పావై _... నృత్యములు 


దాక్షీ ణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


శిలప్పుదికార కవి _ నర్తకులు, నాట్యాడాయ్యలు శిషణ విధు 
లన్ని యూ నాట్యశళొ స్ర్రముసందువలె చివరంగా సను ఈ గానీ 
వానిని (పయోగించి రూపొందించ బడినది నాం రీలు మాలము 


అంతటి ఉదాత్తతతో రూడి లస్నాపు తోచదు. 
గ 

ఉదాహారణకు యిచ్చట కొన్ని సృత్యణయులగూర్చి తేల్పుతాసు. 

కాళితోగల్‌ అనే సంఘం కవిరరో వరించజడిస్‌ శివ నర సములు 
మూడింటిని గూర్చి ఎవరిములు _ కొడుకొటి పాండురం/. కా ప్త స. 
రుద్రభూమిల్లో నటుడు tt పండాంతి నుందు. సర్ప స మాడినాడు. బగ 
న్మాతి కాళికా పవి తాళం వేసినది _ ఇదే రొడ్రుకొటి సర నం, 
కివుడు సరన 
ఉను లా లాళధిరియెనది,. ఇదే 


(తిపుర సంహార అనంతరము ఆసందం౦కతో 
దూడనాడు.. ( అమ్ముడు ముజ్జ్ఞగముల తిరి 
పాండురంగ సర్పి సం, 

(బహ్మడేవునియొక్క ఐదపశిరమును చేదించి దాన్ని తసచేత 
ధరించి శివుడు ఎబయతాండపమాడగా, అర్హాంగి పార్వతి అతని 
వెంట నుండినది _ ఇదే కపాలి సర్వనం. “ 

ఇందు వర్ణనలు చేట శేష కాలంతో తమిళ నర్తకులు 
(పచరిర్భచే శివతాండవములు _ సటసిం ఆడినారు _ అనంద న నటనం 
ఆ ర తూర్క్హి - ఆసంద సబన్ట కాశ 


= అబదతౌా వ పాటలకు స్ప ఐం రు. 


Il 


గాథలలోని యితివృత్త ము కేవలం వీఫత్స్‌ 'పాధాన్యం క్ర 
నట్టిది - పదా ౦దు విధముల స (పాచీన ద్రవిడ న స రసములు. 
బాలకృష్ణుని హతమార్చాలనే దురుదేశ్యముకో 
కంసుడు కష దిలరాములసను ముధురకు ఆహ్వానిస్తాడు. అచ్చట 

వారు నేక పపాయాలకు గురియౌతారు. 'కవలయాపీడ'” మనే 

రాజుగారి ఏనుగు నాక్‌ పెకి వదలబడుతుంది. అది దొంని హతమా 
ర్భుంకు వ పిస్తుంది. య. కడు చ్మితిగరుల నర్హనమాడి ఆ ఏనుగు 
దంతి ముల -డవేరికి చాటితోచే దానిని ్యంహరిసాడు. జి 
పు జక ద్‌కం ను పోరాడినప్పటి హస్త పొద విన్యానణులే 
“అలియం' అనేస _౨నిముగా పీర్కానబడినది. 


ul 3 కొడుకొట్టి _ ధరణి రథమై (బహ్మ రథసారథిగా, మేరు 
విల్లుగా, . పుసో వష్షుపును అమ్ముగా దాల్చి, దేవతలు వెంటరాగా మహో 
చేస్‌డు | తిప్పం సంహారానికి బయలు వెడలినాడు. రథానికి చక్రములు 
సూర్య సంద్రులై నారు. నాలు వేదములు వాలుగు గుల్తములై 
సహ మప ఆ దేవుడు (తిపురాది అనురులను సంహరించి వారి కోటలను 
ధ్వంసము చేసినాదు. కాలిపోయిన ఆ పురములయొక్కు బూడిద పె 
నిలచి మహావేపుడు విజయతాండవను నాడినాదు. అ ప్పుడు భైరవి 
తాళధారియెసది. ఇదియే కొడుకొట్టి. 

8, కుడై _ అసురులను నంహరించి దేవతల క షములను 
బాపుటకు కువ ా రస్వొమి యుద్దము చేసినసమయములో " అతనిచే 
చేయబడిసప నర్హనము కుడై ._ రాక్షసులు వారి వద్దనున్న ఎవిధ 
బాణములన్ని టి టిని,  పయోగములేసి, ఓడిపోయి ! నిరాశ చెంది నీతితో 
దేవ సేనాపతి కుమారుని ఎదుట నిర్చినారు. అతదు ఆనందముతో 


“1. అలయం వ 


చాకీణాత్యుల నాట్యకళోచ రితి 9 


తన రథానికున్న ఛ(తమును తీసి దానిని చేతబట్టుకొని సల్పిన 
నర్శనమే కుడై. కుడై తమిళంలో గొడుగుకు పేరు, 

శ కుడం _ బాణాసురుడు గొప్ప శివభకుడు, అతని 
కుమార్తె ఉష. ఆమె కలలో కృషుని మనమడైన అనిరుద్దుని చూచి 
మోహిస్తుంది. ఆమె చెరికత్తె ౨ తీలేఖ. బాణాసురనికి తెలియకుండా 
అనిరుద్దుని ఆమె మహలోకు గని వస్తుంది. కొంత కాలము 
అనిరుద్దుడు వాణాసుడని కోటలో సుండిన పిదప, అతడు తెలిసి 
కొంటోడు. అనిరుద్దుని de: చౌ సుంచురాడు, అతిని విడిపించుటకు, 
(శ్రీకృష్ణుడు యిత్యోదులు : కనానులో బాణాసురుని పతము 
శీగి వీవిధరీతుల నర ర క షర oat శ్రీకృష్ణునిచే చర 
బడినటిది యో కుషం నర వక. 

మట్టి మరియు పంచలోహ చేయబడి నట్టి ఒక 
కుండనుచేత ధథించి దానిపె తాళ జతుల పలికించుతూ శ్రీకృష్ణుడు 
మాయా వేషములో బాణొసారుని పరములో నర్తన మాడినాడు. 
కుండచేత గొని ఆడుటచే “కుశం' సర నమని పేరు వచ్చినది. 
'కుడం' అనగా తమిళంలో కుండ. 

5. పేడి _ అనిరుద్దుని తండ్రేయిస (పద్యుమ్నుడు సేీడివారు 
(నపుంసకులు) వలె “వేషధారణ చేసుకొని ఆ పురము వీధుల్లో 
నాట్యమాడినాడు, తస కుమారుని చెర విడివించెడి యత్నములో. 

6. కడయం-_దబాణాసురుని పటణ మైన శోణిత పుంముయొక్క. 


“సులతో కలిపి 


ఉత ర ద్వారం, ఆవల ఏళాలమైన మెదానములో ఇండాణి 
అలాల . es 
ఆఖరీ నర నమాడినది. ఆఖరి నర నం గాన 'రడయంి అన 
ఆమో శాజుజ్లీ! 
బడినది, 


7. మర్‌ లేక మల్లయుద్రము _ రు విడిపించే (వయ 
ఆత్త. గ్రీకృష్ణుదు 'మల్తుస్‌ నేక Be మణి mre కొని రాజ వీధు 
ల్లో తి ముగుతూ 'పనిదుద్దుని చె జం మనియు, తనకో ఏసి 


అలలను 


3 ననూ దుల యుదమునకు రావచు.సనియయు. సవాల్‌ ఇసెను, 
లా ey ఫక్‌ ॥ కారో హు 

దాఠొసురుదె క్ఫషనిత్‌ యుద్దవినకు దిగను. శ్రీకృష నాతని 
(ane) 

అందు ఓడించి సంహరించెను. “అదియే మరొ లేక దుల్లయుద్దము. 

కుడం, పేరి, కడయం, మరి _ చః నాల్గు స్ప సములు 


జర. ఇర విడిపించుబకు (శ్రీ ష బలరామాదులు అర 

స్రరమునశేగి చే Wu నర సములు. 

8. పాండురంగము - టిఫుర న 
(క్రమమును తెల్పుస్వు : నర నము భె చపిమూం , దర్శించెను. స్ఫెష్టి 
కర్త (బహ్మదేపుడు రథ సారథియె నిలిచి "చూడగా, థ్‌ మొన 
రించిన (తిపురముల తెల్లని బూడిదను శరీరమునకు అలదుొని 
శ్మళాన వాటికగా మారిన ఆ (పదేశమును రంగస్థలముగా అతడు 
నర్హసము సల్పెను. పాండు అనగా తెలుపు, రంగము _ రంగ 
స్టలము అని అర్ధము. 

8. సురపద్మ అనే అసురుడు సుహా సేనునితో యుద్ధముచేయుచూ 
తన నుం్యతశ క్ర ్ర్‌పల్ల సమ్ముదతరం గముల్లో దాక్కొనినాడు, 
కారి కేయుడు అది కనుగొని అతనిని సంహరించి తరంగములతో 
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కదిలాడు సమ్ముద జలరాళిని రంగస్తలముగా ఆనందంతో నర్తన 
మాడినాడు _ 

10. మరక్కాాల్‌ _ మహాదేవుడు అసుర సంహారమునకు 
గడంగిన సమయాన, ఆయన ధాటికాగలేక _ మాయోపాయముచే 
పరమశివుని సంహరించ నెంచి, అసురులు కూరసర్పములు, తేళ్లు 
మొదలై న విషదంతు శొలములుగా మారి దేవ సెన్యముల మధ్యకో 
(పాకజొచ్చిసద, అంత 3 మహో దిషుపు సోదర మహాడేవి ఉగు 
రారై గెజగ్నరలపె న | యుద్రభూమీలో నర్హసమాడి వారిని సం 
హర్‌ంచను, అదియే మరకల అలా క్ర కాళ్ళ నృత్యం, 

11. పావె _ అసుర సంహారము చేయుటలో లక్ష్మీదేవి వారి 
వై మాయోపాయంకో వారిని సంహరింప దలచి, ఒక (తిలోక 
సుందరి రూసము దార్చి నర్త సమాడ మొదలిడినది. రాక్షసులు 
వ్యామోహితులై అస్త్రశ ప్రములను విడచివేసి ఆమె వెంటబడిరి. 
అప్పటి ఆమె సేర్త నమే పావై. 

ఈ నృత్యముల యితివృత్తము లన్నింటిని చూచిన యివి 
కధారూపప్ప సగ కొన్ని శుద్ద నృత్యములు, చిందులు, 
వినోదక యిలు గాని నేటి కాలంలో 'పచారములో నున్న భరత 
నాట్యము లోని నృత, నృత్య, అభినయ విన్మాసముల పోకడలు 
మనకు కన్పించవు. కనుకనే నాయక రాజులకాలము నుండియే 
తమిళదేశములో శాస్త్రీయ నృత్య (ప్రదర్శన (క్రమముగా (ప్రచా 
రములోనికి వచ్చినదని పండితుల అభిప్రాయం _ శాస్త్రీయ 
శిక్షణ పద్ధతి (ప్రచారములో నుండిననూ ఆ (క్రమము ననుసరించి 
నృత్య పదర్శన పద్దతి (క చ్చేరిఆబ) మాతం తెనుగురాజుల, 
మహారాష్ట్ర (ప్రభువుల దర్చారులందు రూపొందినది, 
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కన్నడదేశములోని యక్షగానము 


శాస్త్రీయ భరతనాట్య కేశిక, ఆలయ నృత్యరీతి గాక కర్ణా 
టక దేశంలో పురుషులచే (పదర్శింపబడే " నృత్య సం(పదాయము 
సాట్యమేళము-యక్షగా సము. ఇది సృత్యనాటక రీతి. దేశి సంపదా 
యప ఆట. 

యక్షగానములు, ఆట్యక మము, చర్మితి, స్వరూపం వీటిని 
గూర్చి చర్చించేముందుగా, శాస్త్రము, సంపదాయములగూర్చి 
కొద్దిగా వివరించుట అవసరము. శొస్త్రీయవిద్య, సంప్రదాయం 
రెండింటిలో శాస్త్రీయ పద్ధతులు అనుసరించబడును.. నృత్త, 
నృత్యాభినయములు ళొస్త్ర సమ్మతంగా నే పోషింసబడును. ఆంగిక, 
వాచిక, ఆహార్య, సాత్వికాభినయములు, |క్రమపద్దతిలోనే వుండును. 
పూర్వ్యరంగ్భక మము, కథాగమనము, పా(తలపోషణ, అంతయూ 


క మపద్దతి ననుసరించును. మరి ముఖ్యభేద మేమిటి? అనే 
సనందేహోం కల్లును. 
శాస్త్రీయ విద్య నాట్యళా స్రములపై ఆధారపడి, పండి 


తులచే రూపొందించబడి సామాన్య(పజల 'అభిమానమును చూర 
గొను రీతిని, వృద్ధిపొంది ఆ వ నిల్చిపోవును. 

సంపదాయ విద్య (పజల కళగా (పజల్లోనుండి రూపొంది, 
పండితులు, విద్యావేత్తలు, అభిమానమును చూరగొనురీతిని, 
శాష్త్రీయరీతుల నలంకరించుకొని ఉ త్తమస్థాయి తరగతిని అందు 
కొన్నట్టిది.. కనుక నే పరిశోధకులకు, కళోే త్తలకు తప్ప సామా 
న్యులకు రెండూ ఒకేరీతిగా కన్పట్లును. 

సం(పదాయ విద్య సామాన్య (పజల్లోనుండి వచ్చిన దగు 
టచే [పజాసంగీత, కవితా, పోకడలు చాలావరకు అందు గోచర 
మగును. మరియు (ప్రాంతీయ (ప్రభావము విశేషించి, ఆ కళపై 
(వతివింవించును. కనుకనే దేశికవితారీతులు, ఛందస్సులు, గాన్‌ 
రీతులు యక్షగాన, భాగవతములందున్నంతగా, నట్టున నమేళములో 
వుండవు. 

జానపద కళొరూపంగానుండి. శాస్త్రీయ మెలకువలతో 
మెరుగులు దిద్దుకొని (పచారములోనికి వచ్చిన సంప్రదాయ విద్య 
నాట్యమేళం భాగవతంగానూ, శాస్త్రముల ఆధారంతో రూపొందించ 
బడిన సామాన్య (పజల అభిమాసమూ, పండితుల ఆదరమునూ 
పొందేరీతిని వృద్ధిజెందిన విద్యగా నట్దువమేళ భరతనాట్య కచ్చేరీ 
ఆటను మతం నీర్ణయించవచ్చును. 
యక్షగాన చువగా “నేమి? 

యకగా నముగురించి చర్చించేముందు యథులెవ్వరు? వారి 
పూర్వచర్మితగూర్చి కొంత యోచించుట మంచిది. ఆం ధదేళ 
చరితను పరిశోధించిన, యతులు ఒక (ప్రాచీన గంధర్వ తెగకు 
'చెందివట్లు, యకరాజొకరు భట్టిపోలు (పాంతమును పాలించు 
చుండీసేట్లును, అతడు దృదుని 'భక్తుడుగా వుండి, అటుపై బౌద్ధం 
స్వీకరించీనట్లును, బౌద్దులనాటి ఆంధ చరిత్ర తెల్పుతుంది. ఈ 


దాక్షీణొత్యుల నాట్యకళా చరిత 


యతులు బొర్ధులనాటికే ఒక స జాతిగా రూపొందిరని చెప్ప 
వచ్చును. నృత్య సంగీతములు ' వీరి ముఖ్యవృ శ్రీ. వీరి సంగీత 
3 శెలియే యక్షగానము అని (పసిద్ద చరిత పరిశోధకులు కీ 3 
వేటూరి (షభాకరళాస్త్రిగారు; 'సంస్త్యూత పండితులు డాక్టర్‌. 
రాఘవన్‌; కర్ణాటక దేశంలోని యక్షగాన్‌ పరిశోధకులు శ్రీ కరంత్‌ 
గార్లు అభి పాయపడియున్నారు. 

యక్షగానము ఒక కథాగానము, భారత భాగవతాది పురాణ 
గాథల్లోని ఇతివృత్తము ఒక కథగా దేశి ఛందస్సులో .రచన. 
చేయబడును. ఆకథలోని అంశాలను గానముచేయు న ర్తకి 
అన్ని పాతలను తానే అభిసయించుచూ నృ త్తమాడును. ఇది 
అతి [ప్రాచీన రూపము. ప్రస్తుతము ఆంధలోని హరికథా 
రూపము వంటిది. ఇదే కాలక్రమేణా నాటకరూపంలో అనేక 
పాతలు (ప్రవేశ పెట్టబడి పదర్శన జరుపబడును. (౩ తీప్మ్నాతలో 
తనకు సంబంధించిస భాగం గానంచేస్తూ నృత్యమాడును. కాని 
కర్ణాటక దేశంలో రూపము వేరుగా పుంది. కథాగాసము (ప్రాచీన 
రూపంలో చేయబడును. ఆ గానమును సూూతధారుడు చేయును. 
అతని భాగవత అందురు. అతడు గానం చేసినప్పుడు వివిధ 
పాతలు నృత్యమాడుదురు. ఆతరువాత పృాతలు ఆ నృత్యము 
చేసిన భావము తమ స్వంత వ్యాఖ్యానముతో _పేక్షకులకు (ప్రబోధం 
చేయుదురు. ఈ (కమము మరియొక చోట లేదు. 

ఈ యక్షగానము ఆంధ్రనుండి కర్హాటక (పాంతానికి వెళ్ళి 
నదా లేక ఆ [పాంతాలలోగూడా యక్షజాతివారు యీ పద్దతిని 
వృద్ధిలోనికి తెచ్చిరా? తెల్పుటకష్టము. ఇది చర్మిత ప పరిశోధకులు 
నిర్ణయించవలసిన విషయము. కౌని యక్షగానచర్శిత్ర పరిళోధిం 
విస్‌ వారికి ఒక విషయం టోధపడుతుంది. కన్నడ (పొంత 
ములో ఆ పాచీనరూసం యింకనూ పూర్తిగా నిల్చియున్నది. 
ఆంధలో నృత్యనాటక రూపంగా అభివృద్ధి చెందింది. మృత్యుం 
జయ విలాసం, స్ఫుగీవ విజయం, అవి యక్షగానములే అయినా, 
ఆ రూపాల్లో _పదర్శనకేళిక జరుగుటలేదు. కరాటకదేశంలో ఆ 
రూపంవుంది. యక్షగా నములోని పాటలు. (వసంగములని పిలువ 
బడును. సుమారు నూరు (పసంగముల వరకూ కన్నడ దేశంలో 
(పచారంలో నున్నవి, 

మస దేశంలో ధర్మాంగద పాముపాట, కుశలాయకం, 
గరుడాచలం మొదలెన యక్షగానాలు స్రీలు గానం జేసుకొని కధ 
లుగా పున్నవి_. అవన్నియూ (ప్రాచిన ఫక్కీలోనే వున్నవి. 

దా మోదరగు ప్పుడు. కాక్మీరదేశపు సంస్కృత పండితుడు. 
తన రచన “కుట్టినీ మతములో నృత్యనాటక విదానమునుగూర్చి 
వర్షించియు న్నాడు. ఇతడు వెయ్యి సంవత్సరాల (క్రిందట జీవించి 
యీండినాడు. ఆ పరనలు చదివిన మనము యక్షగాసములు పరి 
శోధించిన, ఆనాటి న్భీత్యనాటకములు, యక్షగాన రూపములుగా 
కన్పట్లును. దేశీయ విఖేదములు _ కొన్ని మనకు spoons 
మూలరూసము మా(తము అదియే 'అయివుండును. 


దాకీణాత్యులి నాట్యక ళాచరిత9 


కర్ణాటక కవులు. నాగచంద, (12వ శతాబ్రంలో జీవించి 
యుండను రత్నాకరవర్డి.. (పదహారవ శతాబ్దము) తమ రచనల్లో 
“యమెక్కలగా నో. అనూ నృత్యకేశిక .గూర్చి పర్రించియున్నారు. 
ఆ వర్ణనలు యక్షగా నరీతిని గూర్చినవిగా తెలియగలవు-_ ఈ యక్ష 
గానము చేయువారినే కర్ణాటక దేశంలో “ఎక్కుడగరు” అనియు, 
తెన్నుగువారు “జక్కుల” 'వారనియు పిలుచుట కలదు. వీరు చేయు 
కథలోని గాగఫణితికి యకగానమని నామ మిడినారు. మరియు 
ఆ కథలను “జక్కులకథ” అని పిలిచెడివారు. సారంగదేవుడు 
తన “సంగీత రత్నాకరం'*లో “జక్క” అనే సంగీత బాణీని 
గూర్చి తెల్చియున్నాడు. ఆబాణి అతని కాలంలో చాలా సపసిద్ది 
గాంచినట్టిది. గోవింద దీక్షిత తన “సంగీతసుధిలో యక్షగాన 
పద్రతి నంగితముగూర్చి తెల్పియున్నాడు. న మనము 
యక్షగానముయొక్క_ (పాచీనత, (పసిద్దత తెలిసికో గలము. 
మరియు అది [పజల కళగాసూ, శెలియపస్తుంది. 


అప్పకవి రన (గంథంలో యక్షగానము రగడ ఛందస్సులో 
చెను చేయణడుతుందని తెల్చినాడు.. ఇందులో (పయోగించబడిన 
రకస గాని రీతులు- (తాళ ఛందోరీతులు) పాటల ఉదాహర 
ణలలో పరెకచోట యిచ్చియున్నాసు. కథాగమనము ముఖ్యంగా 
రగడ ఛందో రీతిలో జరుగుతుంది. సొరంగదేవుడు “సంగీత 
రతా*కరం*లో 'రహడి ఛంధో రీతిని గూర్చి చెప్పియున్నాడు. 
అది వీర రస ప్రాధాన్యత కల్షినట్టి కాప్యరీతి. అదియే కన్నడ రీతి 
లోని “రగలె'- ఈ '“రగలె” లేక “రగడ ముఖ్యంగా వీరరస 
(పదర్శసకు ఉపయోగించును గనుక యితర సన్ని వేశాలల్లో రస 
భావ పోషణకు మరికొన్నిరీతులు ఉపయోగింప బడినవి. అవియే 
ద్విపద, నృత్త, ఖండ, తివుడ, వరక, భామిని, అర్థ్హచంద, ధవళ, 
ఏల, యిత్యాదులు. ఇందుకొన్ని 'ఆంధదేశ రచనలందు, కొన్ని 
కర్ణాటక రచనలందూ పున్నవి. 


ge Cr 


ఈ యక్షగానాల్లో నృతః సృృత్యములు (పాచీన రీతిలో నే 
(పదర్శింపదిడుచున్నవి. అనగా, ఒక భావమును సంపూర్తముగా 
విశదీకరించుటకుగాను వాద్యసంగీత సహాయముతో, హస్త పాద 
ములు విన్యాసముచేయుట.. ఇంచుమించు (ప్రస్తుతపు, పాళ్ళాత్య 
“బాలే” పద్ధతివంటి ఆట. ఇది భారతదేశ (ప్రాచీన నర్తన రీతి.. 
భరతుడు చెప్పిన 108 కరణములు వాటిద్వారా ఏర్పడిన అంగ 

హార, మండల, ఖండ, పవన యిర్యాది ఏన్యాసాలన్నీ యిట్టి 
వృత్యరితిక చెందినట్లివే_ ఇది వాద్య పార్తిధాన్యం గల్లి రస్‌ 
భావముల పోషించురీతి. ఈరీతి కాల[కమేణా, గాన్నపధాన నృత్త 
రీతిగా మన దేశంలో మారిపోయింది. కాని భారతీయ న ర్రనము 
యొక్క (పభొవముతో నృత్యక ళ రూపొందిన తూర్పుదీవులు, 
సయాం ముగ లెన పా9ంతాల్లో ఆ పొచీన రీతినే నేటికీ వారు 
అనుసరిసంనా న్నా, కన్నడ ేశములోపీ యక్షగానములందుగూడా 
ఆ పదకే అను అనుసరించబడుతుంది. ' 
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యక్షగాన నంగీతము.. రాగములు క ర్హాటక మే అయినను 
వానిని గానము చేయురీతి, కంఠంలో ఆయా భాపములను పలి 
కించుటకు రాగమును, సంచారముచేయు పద్దతి, సూర్తిగా దేశి 
యము. గానము రెండు రకములు_ స్వర, రాగ(పాధాన్యత గల్గిన 
సంగీతము... భావషధాన గానము. రాగ మొక్కే అనవచ్చును. 
కొని, కర్ణాటక మందు రాగములో స్వర (పస్తారమునకు యెక్కువ 
విలువ నీవ్వగా, యక్షగానములందు ఆ రాగములో భావ వికాసము 
నకు (ప్రాధాన్యతనిస్తూ, భావమును విక సించుటకు అధినయించే సంచా 
రుల (పదర్శించుబకు అనుకూలించు రీతిని గాన మాదుర్యమును 
ఏకసింప జేయుదురు. ఇందువల్ల రాగ సంచారం చేయు [కమంలో 
మార్చు క న్పట్టును. అందుకే నాట్య, సంగీత శాస్త్రజ్ఞులు ఆట, 
కచ్చేరి సంగీత్‌ దాణి వేరు, పాటకచ్చేరి బాణి చేరుగా చెప్పి 
యున్నారు. రెండూ శా స్రీ యములే కొని వృద్ధిచెందిన (కమం, 
పదర్శన తీరు వేరువేరుగా వున్నది. కర్ణాటక గాత సంగీత 
ముటో ఉపయోగించినన్ని రాగములు నాట్యములో ఉపయోగించ 
బడపు. ఏయే రాగాలు ఒక రసమును, దాని సంచారులను' సంపూ 
రంగా వికసింపజేయుటకు ఉపకరించునో, అటివే (ప్రాచీనులు 
నాట్యంలో (సయోగించారు. అందుకే క్షేతయ్యపంటి మహా 
విద్వాంసుడు నలువదికంకే యెక్కువ రాగములను తస రచనల్లో 
వినియోగించుకోలేక పోయినాడు. 

అదే విధముగా తాళ వాద్యమందునూ_ వివధ తాళములు. 
గతి, జతి, అక్షర (ప్రాధాన్యం వాయించుట ఒకతీరు.. ఛందోరీతి 
ననుసరించి ఆ తాళములో భావము పలుకునట్లు, వాయించునది 
నాట్యరీతి. కర్నాటక గానమునకు గతి, అక్షర పాధాన్యంతో 
వాయించిననూ సరిపోవుచున్నది. ఎందులకనగా సంగీత కచ్చే 
రీలల్లో మృదంగాది వాద్యాలు ఆ పాటలయొక్క తాళములను 
తెలుపుటకు సహకరించు [పక్కవాద్యాలు మాతమే. నృత్యములో 
భావాన్ని ఏికసింపచేయుటకు (పత్యేక తాళములు ఉపయోగ పెట్ట 
బడుచుస్న వి. అందువల్ల అందలి పోకడలు, శ బజట్టు వేరాక్‌ 
విధముగా నుండును. కరాటకదేశ యక్షగానములు, “రసముల 
పోషణకుగాను కొన్ని పశ్వేక వాద్యాలు. " చండి వంటివి ఉప 
యోగింతురు. 

ఈ యక్షగానము (పాచీనకోలంనుండీ దకీణ కనరా 
జిల్లాలో విశేష (పచారంలో పుండిసది. ఈ సంగీత బాణీ ఆలయ 
పూజా విధానములందు సంగీతంలో క స్పట్టును. మరియు పూర్వ 
సం్రపదాయ వివాహాది వేడుకలందు చేసీ గానములో గోచరించును. 
వివాహాది వేడుకల్లో పాడే పాటలు_. మంగళ హారతులు, శోభన 
ములు, ఏలలు, ధచళగీతాలు, సువ్వాలులు, జోలలు యిత్వ్యాదులు_ 
ఇవన్ని యూ _పాచీనదేశి సం|పదాయ రచనలు. 


కాళగతి, ఛందస్సు, ధ్వని (భావ (పధానరీతి) జొతులు. 
జాతి... చతుర్మశ ... తిశ్ర - మిశ్ర _ ఖండ _ సంకీర్ణము, 
చతుర శ. నాలుగు అకరాలగరతి.. త కీిటత. 
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తీశము..__ మూడు అక్షరాల గతి... తకిట. 
మ్మిశము...... ఏడు అక్షరాల గతి. తకిటతకధిమి 
అండము... ఐదు అక్షరాల గతి. త క తకిట, 
నంక్రీర్ణము..._ తకధిమిత కతకిట. 

గలి... విషమగతి.- తకిట, 

సమగతి తకదిమి. 


ఈగతి, జాతులందే ఛందోరీతులు ఏర్పడుతున్న వి_ 
ఉదా; 
చతుర్మశ్ర జాతి సడక_ తకధిమీ 1! త 

ఈ సడకకు (సావి వ స్య మెసెట్టదాన్ని) భా విధాలుగా 

మార్చి వాయించపచ్చును. కొవ్యా ఛందో భేదాలతో వృత్త త 
ములు, పద్యములు వివిధ రకాలుగా ఏర్పడినట్లు ఈ విభేదాలవల్ల 
అనేక నడకలు ఏర్పడుచున్నద. 

1. తకధిమి।తక ధిమి, 

2. తాంకిట। తాంకి ట 

8. తరీంత।తరీంత. 

శీ కిటతా। కీట తా. 

5. తా తా।తాదీ. 
భావఛందోరీతి._.. 
తకధిమి | తకధిమి 
తతజణు | తతజణు 
రిమితక 1 జణుతక 
తాహత । తకజణు 
దీంతత 1 దిగితక 
ధిర్లుడుత | ధిర్గుడుత 
టకునగు | టకునగు 
నగినగి | ననగీ 
నయోంత | తయోంత 
10. కుకునక । కుణకుకు 


ఈ ఏవిధంగా శబములనుచేర్చి వాయించు గి ఒక్క పే 
అయినా, ఆ ధ్వనిలో మార్పువల్ల రసోత్స త్తి తి కల్లు 3 ఏ. ఈ విధ 
మైన వాద్యరీతి యక్షగాన పద్దతిలో పుండును. 

యక్షగానము సామాన్య (పజల కళొరూప౦గా తెల్సి 
యున్నాను. సామాన్య (పజల కళల (ప్రారంభమె, పండితుల 
కళగా రూపొందినట్టి సంప్రదాయ విద్య- (ప్రాబ్‌న కాలంలో 
“ఉడిపి? నుండీ “గోక ర్షము' మధ్య(పాంతాన్ని “నాగర ఖండ' మని 
పిలిచేవారు. దానికే “మభేనాడు' అని మారుపేరు. ఆ (ప్రాంతీయ 
(పజల సంస్కృతి వికాసముగా యక్షగానాన్ని పిరొ గా నవచ్చును. 
ఆ (పాంత (ప్రజలు నాగదేవతలను ఆరాధించేటప్పుడు అనేక రక 
ములె న నర్తనములు చేసేవారు. అందు 'నాగమండలి నర్తన 
రీతి నుండే యక్షగాన సంప్రదాయం వృద్ది చెందినట్లు చెప్పవచ్చును. 


దొక్షీ ణొత్యుల నాట్యకశాచ రత 


ఈ విధంగా ఆ (ప్రాంతీయ కళగా వి పారంభమై కౌల్మకమముగా 
శాస్త్రీయత సల రకా సుం. యితర (పాంతాల కళారీతులతో 
యెంతో సన్నిహితత్వం యకర్చరుచూని వుండును, అందువల్ల 
యితర (ప్రాంతాల్లో ని భాగపత ఆట కథకళ యిత్యాది రీతులకు 
చాల సన్నిహితత్వం కస్పెటును, 

యక్షగాన కధలు భారత భాగవతాదులనుండి వివిధ ఘటాలు 
తీసుకొని రచగ చేయబడి సటివి. పీరము, భయానకము పీరు 
ముఖ్యంగా పోషించుసటి వసాలు. ఆ రసొభినయానికి అనువెన 
కధా భాగాలనే వీరు యెక్కువగా తీనుకొని నస ర్త మాడుదురు. 
ఈ రసములను పోషెించుబకుగాను చేయబడే నృత్యములుగూర్చి 
యిదివరకు ఆల్చియున్నాను. వీల, భయానక రసోత్వత్తి (ప్రాధా 
న్యత గల్లిన i ర్రనిములుగా సె యివి ముఖ్యంగా శుద్ద ose: స ర్త 
నములు: లాస్యాంగానికి యిందు అపాళము “అంతగా లేదు. 
ఉద్ధత, గంథధీరత కల్లిసి ఇంగ విన్యాసములు గల్గిన నర్తనము 
ఖ్‌ండు ముఖ్యంగా కొంచగలము. ఆరభటి, సతతి "వృత్తులు యా 
నాట్యములో చూడగలము. 

ఆహార్యము- కథకళి నర్త రసము, యక్షగానము (పదర్శనసి 
ess కొన్ని పోలికలు కొన్సించిససూ, ఆహార్యము, ముఖా 
నికి వేసుకొనే రంగులు, శప ఇ దేవతా రూసములకు, దుష 
ప్యాతిలకు, రాక్షసులకు ఈ రెంటిలో చాలా భేదము లున్నవి. 
ఇందులో దేవతా పాతల అలంకరణ కడు రమణీయంగా ఆ 

పొ(తల సాత్విక స్వరూపమును నిరూపించు సద్రివిగా వుండును. 

యక్షగానము, బయలు ఆట అనికూడా అనబడుతుంది... 
బయలు ఆట అనగా ఆరుబయట ఆడబడే ఆట (క్రమము. 
'కోడంగి' నృత్యముతో యక్షగానము (పారంభమవుతుంది_ఆటుపె 
గణపతిపూజ, అలంకరణ 'చౌకి” లో ముగించి (చౌకి-Cr౭౭n 
Room గా పేం లొగానవచ్చున్యు, రంగస్తలం పెకి ఆ విగహమును 
విదూషకుడు గొ నిపచ్చి (తిషించి, “హారత్‌నిచ్చును- అటుపై 
“నాంది” పసొపసె జరుగును. పిమ్మట యిదరు బాలిక లు_ వాల 
గోపాలక వేషదులు ధరించి స ర్రసమాడి లోనికి పోయిన పిదప, 
రెండు స్తీ పా(తలు రంగస్రలము ఏ పవేశించి నాట్యమాడుదురు. ఆ 
తరువాత 'బదొలగి న్నర్హ రోసం (పాఠంభ మవుతుంది... ఇందులో . 
కథలోని ముఖ్యపాత్రలు. తెరవెనుక నిల్చి, ((పికకులకు పీప్పు 
భాగంమా(త్రం కస్పట్తును) 3 నర్త స మాడుదురు. అటుపై - విదూష 
కుడు సభ (ప్రవేశించి దేవతిలకు (పణమిల్లి సూత్రధారి భాగపతు 
నికి నమస్కరించి, సభాపందస మాచరించును. పిమ్మట కథా 
గానము, నృత్యము లట 

ఈ యక్షగాన మేళములు, దేవళములచే పోషింపబడు 
చున్నవి. మంద ర్తి, అమృత్తేశ్వరి, దురణక త్త, కొల్లూరు, పెరు 
దూరు, కటీల్‌ 'ధేర్మస్తల మేళములవారు (ప్రాచీన 'సంపడాయా 
లలో యక్షగానములను (పదర్శించుచున్నారు. 


పల 


కేరళ నృత్యము ' కథకలీ ? 


రమణీయ దృశ్యములచే సలరారు కేరళ దేశమందలి 
ప్రాచీన నృత్యకళ Sa అని పిలుపదిదుచున్నది. ఇది నృత్య 


గితములలో ళూదుౌా సస నా శశ fern దీనియందు రామాయణము, 
మహాభొాంబాం పురాణ గాతలను పదర్శింతురు. కధకళీ ముద 


జ్‌ 
శ 


సృత దు, 'మ్నుది తే చానకి జీపిము. 


సలి ముల్‌ _ పము. ఎధిదులు. పృచములు, నిదులు. బుద 


స వాసిని చధిసయిం. సహాయపడు హాస చిహ్నాములకు 
వ - 

ఢియానక, రౌ, భీథిత్సి రసములకు కథకళీ పెట్టినది 
పరు. ఈ నాట్యవిధాసమునందు, సపరసములు, సంపూర్తముగ 


ప వాని నభినయుంచు 
ముగా (పాయుచున్నాను, 


ఫోషింప పబిడుచున్నవి, సపరసము 


ng) 
“యతో హస సతో me దష సరో మనః 
స en Ht ler వ SD mr Zz 99 
యరో మసస తో భావో యతో భాప సతో రసః 
port) pan 0) 


ఆ 


హ సము యెటు పక్క జూపబడునో అక్క-డికి దిష్టి 


సె; 
(పసరించపలను. ఎచ్చట దృష్టి యుండునో అచ్చుట మనస్సు, 


ఎచ్చట మసస్సుండునో అచ్చట భావము పుటును, థావముస్న 
చోట రసముపుటును. 
cae ద్భక ఎను దూచుసిప్పుడు మస హృదయమందు 


క 7 న = వ ఆ ఇ వ్వ్‌ ఇఒ అశ అస క్ట 

రిలుగు 7” ల్బు తాపము  ఆఅంరాసముసుండ ౦ వరాం సృటుచుస్నది, 
ఎ 

గలుగు సంభోగం౧౦తి అతి యసదబడును. 

శంంగాలరపమనబడును. అనగా 


ని ఇ 1 ఇ లాప్‌ 
ఆ నో = mp vy సల 


లు 
న్‌ OR జ లా అ 
ఆ న జున్‌ ఆ లా i 


జప తాక 
re gd (ఆ? లోల! 4 ల 


న! అ _ rs రాల ఫే 

ము క్ట శ్‌ ఇ లిపి Ed శ క అంది Cs రసము, 

క్ష 4 ఫ్‌ జో య ‘ 

శృంగార. ఎం, కరుణ, అచ్చ్భుతి, హాస్య, ఖయాసకి, 


హాస్‌ 
వ, పొంత ఉం యులు రాయు ద్‌; 


భీభిల్స, త 
l 


శ్రంగారర సము 
ఎం.ోగోది విషయములందు కోరిరలవలస న్‌ 
పు పుచుస్నా నిం ఎలిత్లై మయుదలగు పభవయులలోన (గీ సలు శృంగా: వ్‌ 
రసము, 
2 వీరరసను 
ఇది సా వలన పుదుసు, లుల. హృదయము 


అలీ 
సలుగని అం కెలుఅవడన ఈ సవ.) జగుచుస్నిదె, "పరుగుచుస్నది. 


క్ష్‌ % MPV ఆ ఇ 
వంనావీ5, దాసవీ5, యునపీ5-_ అని ఎవరసపబ మూడు 
మనమ, లు, 
8 కరుణరసము 
pn జా జ క్‌ జో అంబిక. అల 
(వ్రియడజన యోగ, అందు పుట్టును. శః పము దుఃఖడు 


పలసి పుటుచుందుసు. 
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4 అద్భుతరనము 
మస మెన్నడూ చూడని ఒక దృశ్యమును చూచిన, దాస్‌ 
వలన అద్బుత రసము పుట్టును. 


5 హాన్యరనము 
వికృతాది దృుశ్యములజూచినచో దొనివలన గలుగు మనో 
ఏకారమే బోస్యర సము. (పడలసు నవ్వించుసది హాస్యరసము. 


6 భయూానకరసము 

ఖంపంకరిముగ క నిపంచుదానివలన పుట్టుచున్నది. భయమ' 
వలన ధయాసకరిసము పుట్తును. 
7 ఖీభత్సర నము 

ముందు వెనుకలు లలోచింపక పనిచేసి పశ్చాత్తాపము 
పడుటవలన ప్పట్టుచున్నది. ధీభత్సము దుర్భర విచారమువలన 
పుట్టును. 
8 రౌ దరనము 
నునలను హింసించే శ|తువులయందు పుటును. రౌ(దము 

బు 

పలన పుట్టును. 
9 భాంతరనము 

ఎట్లి కోరికయును లేక వైరాగ్యమును పొందుటయే శాంత 


చ 


న్‌ 


సము. 


వూర్వువంం నవరసముంలలో చేయబడిన 
నృత్యములం 
శృంగార రసముతో “భురిత' నృత్యము చేయబడినది. 
నాయికెౌ నాయకుల పరస్పరానురాగము, (పేమను వెలిబుచ్చుచు 
చశేయునటువంటిది 'ఛభురతి లేక స్ఫురిత సిత కము. 
క్‌ రౌ ద రసములలో లఘునృత్యము (పదర్శించెడివారు. 


కాళ్ళ మద సులు కొంచము యె త్తి ఒకదాని తరువాత యింకొకటీ 
భూమి పె కొట్లిన, లఘుస్యత్య మనబడును, 
చ వలె 
కిరుణరసమురో పెబాలి నృర్యము చేయబడెది. రసభావ 
అల అ షు” ఖో 
ములు లేసబుసంది అంగచలసమే “పెదాఎ' Cre 
అద్భు 3 వసములో బహాు హా ర్‌ త? సము చేయం వ్‌ ca dl 
నాటక దులో నతఘఎముసకు సతు చడ దకములె ౩ స ఆలంకొర 
ఆలీ oem 
ములను ఛంంద రశభావములలో బాడూన్నది “బహురూప” 
నృత్యము. 
కన తర జం క లం ES యం. ఆట ఉం (పజల 
లి ల్ని 
పహాదయములో వయము వానామయముు రగించ నటుపంప దుసు 
bl ఆ జాకీ 
శు జ స ఈ. వలు న్నా కో ma, € స 
అను ఊరించ = wa ఆఆ యుల నాట్య పూ డం న్‌ జూల “ES 
దుసదిడును. 


మళ్రావళి, భయానక రసములోమా; జకౌరి, భీభత్సరసము 
లోను చేయబడేది. 

మిక్కుటముగా మద్యము 
మలు చేసిన నృత్యము మళావశి. 

(పకృతి గీతములను పాౌడుచూ, అతి సున్నితమైన హావ 
భావములను (పదర్శించుచు చూచుచున్న ప్రీ, పురుషులనుగూడ 
సిగ్గుతో ముంచి వేయునట్లు చేయగలిగిన నృత్యము పేరే “జకారి. 


నవరసాభినయుములోని దృప్టిభేదవంలు 


శృంగారాభినయములో చూవు 


వికసించిన 'కనుబొమలచేత అందమైనది, స్వచ్చమైనది, 
పవిత్రమైనది, రమణీయమైనది, ఆ(తత' తన్మయత్వములను 
తెలుపునేది. అట్టి దృష్టిని (ప్రయమైన వస్తువుపై (పసరింప జేయ 
వలెను. 


పీఠరనములో 

నేత్రములను పూర్తిగా తెరువవలెను. (గుడ్డు కదలించక 
ఒకే వస్తువుపై దృష్టి ఉంచవలెను. న్మేతములు షిరయుచుండ 
వలెను. ఒకొ-క్క-ఫ్పుడు దృష్టి యెక్కువగా (పకౌశింపకుండు 
టకుగాను కండ్లను కొద్దిగా మూయవలెను. 


కరుణరనములో 

కండ్లు సగముమూసి, (గుడ్లలో విచారమును చూపవలెను. 
కొన్ని సమయములందు క్ర నురెస్పలను కొంచెముగ మూయవలెను. 
చూపును ముక్కుకొనపై నిలుపవలెను, 


శా(దరనములో 

ఆ(తుత వెలిబరచుటక్రై అధికముగా కదులుచున్న కను 
రెప్పలు, ఏ్మరనిగుడ్లు, కఠిన ెమైనట్టి (కోధమును వెలిబరచునటి 
చూపు చూడవలెను. కొన్ని కణెందు (గుడ్రునాడించక ఒకచోటనే 
యుంచవలేను, 


వోస్వరనములో 

కనుపాపలను సగముగా సూసి గుండముగా గిరగిర 
(తిప్పవలేెను, కొన్ని సమయదులందు కనురెప్పలను కొంచెముగా 
మూయవలెను. మరికొన్ని వేళలందు కనుపాపలను కదల్బక 
ఒక్కచోటనే యుంచి మరల ఇటునటు ఆడించవలెను, 


ఛభయానకరననులో 

కొన్ని సమయములందు కండ్లు పూర్తిగా తెరువవచ్చును,' 
పూర్తిగా మాయవచ్చును. లేక ఆ(తత, హృదయాందోళనము 
శెలుపునట్లు (గుడ్లను కదలించుచు, తన చుట్టుపక్కలకు, భయ 
ముతో గూపుజూచి తప్పించుకొని పారిపోవుటకు మార్గమును 
'వెదుకునట్లు చూడవలెను. 


సేవించి, ఆ నిషాతో తురు 


దాశిణాత్యుల నాట్యక కొచర్శిత 


భీభత్సరసములో 

కండ్లు సగము మూయవలెను. కనురెప్పలు, (గుడ్లు, 
ఆ(తుత వెలువడునట్లు' తొందరగా ఆడీంపవలెను. (పక్కచూపు, 
అతి సూక్ష్మమైన దృష్టిగూడ ఉపయోగించవలెను. 


అద్భుతరసములో 

చూపు, ఆనందము, సంతోషము, తెలుపునట్లుండవలెను... 
కండ్ల నిటునటు కదల్బక దృష్టిని యొకేవస్తువు పెననే యుంచ 
వలేను. కొన్ని సమయములందు సూత్మదృష్టి, “సగము మూయ. 
బడిన కండ్రనుగూడ ఉపయోగించపచ్చును. 


శాంతరసములో 

ఎట్టి త త్తరబాటు లేక, స్వాభావికముగా, 
సాత్విక ముగా చూపు నుపయోగించవలెను. 
వృత్తులు ఏ శ్‌ 

కె సికీ సాత్యతీ, భారతి, ఆరభటి అని వృత్తులు నాల్లు 

విధములు. శృంగార, హాస్య, కరుణ రసములలో కె సికీ, వృత్తి త్రి 
భయానక, భీభత్స, రౌ ద్రరసములలో ఆరభటీ వృ త్తి తీ; వీర, రౌ(ద' 
అద్భుతరసములలో సొత్వతీ, భారతి వృత్తులు ఉపయోగింప 
బడును. 

నర్తకీ, నర్తకులు, చక్కని సంగీతము పాడుచు అతి రమ 
జీయముగ, హృదయాహ్లాదకరముగా, నృత్యమాడుటయే “కె సికీ' 
వృతి. సత్వగుణ ప్రధానమై, వీరత్వము, దయ, నిరాడంబ 
రత్వము, విచారము లేకనే మన హృదయమునకు ఆనంద మిచ్చు 
నట్లిది “సొత్వతి' వృత్తి తి, 


స్వచ్చముగా , 


గంభీరోపన్యాసములతో నిండీయుండునది, పెద "పెద పండి 
తులలో మాట్లాడుట, చర్చించుట మొదలగునవి “భారతి' "వృత్తి 
యనబడును. "మాయ, కనుకటు, యుదము, (కోధము, చెజయం 


దుంచుట. మొదలగు వచయవులు.. టి యండునరిడే “ఆరభటి" 
వృ తి, 


నవరసములకు అధి దేవతలు 


శ్పంగాళముసకు మహావిష్పుపు వీరరసముసకు ఇం దుడు, 
కరుణకు యుడు, రౌ[దరసమీనకు రుుదుడు, హో స్యముసకు 
(పమాత, భయాసక రసమునకు కాళి, భీభత్సముసకు మహారౌ? 
(శివునియొక్క స్వరూపమే, అద్భుతంసమునకు గంధర్వుడు, 
శాంతమునకు నారాయణుడు అధిదేవతలు. 


వూరగమువయోగింవబ కిన 
గీతములు 

శృంగారరసములో అమృత బంధకము, వీరరసములో 
లహరి, కరుణలో కంబూక, రొ[దరసములో వినోదకము, హాస్య 


నవరసములలో 


దాతీణా క్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


రసములో చుటల, భయానకరసములో |దువపదము, ఖీభత్సరస 
ములో (తీపుట, గీతము లుపయోగింపబడి నవి. 


నవరసపముల కువయోగించవలనసిన తెరలు 


శృంగారములో తెలుపు, కరుణలో పొగరంగు, హాస్యరస 
ములో అనేక రంగులు, భయానకలో నీలవర్షము, భీభత్సములో 
పొగరంగు, అద్భుతములో నలుపు, రౌద్రరసములో ఎరుపు 
రంగులుగల తెరల నుపయోగించిన, ఆయారసముల అభినయము 
నకు యివి చాలవరకు సహాయపడును. 


నవరసములయొుక్క రంగులు 


శృంగారరసము- ముదురు గోధుముంగు (Dark-Brown ), 
లేక గులాబికొంగుళోను, 


వీరరసము-- బంగారు ఛాయకోను, 
= నీభిమబ్బు లేక, బూడిదరింగుతోను, 
Moe ఎరుపు లేక రక్త పర్షదుతోను, 


క్‌ 


నో స్యము-- తెలుపుతోను, 


కరుణ 


ర సెలుప్పుతోను, 
భీభర్సము-- నీవివంంగుతోను, 
ఆఅద్భుతిము-- పసుపుతోను, 


శాంతి ముం తులదివ్పప్బ, wes Fro NEN ను ల్‌ కర హ్‌ 


ఇట్టి సిద్దాంత ముల సెనుసరించే “కొథకళశ్టీ” నృత్యములో 
వచ్చెడి ప్మాతలు, వారివారి స్వభావదులనుబట్టి ముఖమునకు రంగు 
'వేసికొందురుి. 

పూర్వకాలమున ములబారులో చేయబడిన “రామనటనిమే 
Cn “కథకళ్లీ' నృత్యము, ఇది తాండవ నృత్యి మగుటచే 
దీనిలో స్రీలు పాల్గొనిరు. స్రీ పాతలుగూడ పురుషులే అభిన 


యింతురు. ఇది? సృత్యనాటక సొంసదాయము, 
“'కూహిని ఆట ట్ట్రముం 
ఇది కథకళి కన్ని పురాలస స్పెత రము, మాహినిఆట్రము 
స్త్రీలు చేయు నృత్యము. ఇది లాన్యసృత్యము. ఇది దాదాపు 
లమిణలలోని అభినయకుత్తును పోరియుండుసు. నేటి భరత 


నాట్యముపలె నిది ఒక్‌ గారిచే చేయబడును. శక సెల కములో శాంత, 
ఖీభత్సరసపబలు తప్ప అన్ని రనముదూ అఖభిసయింపబడును. 


కుతారకర సంస్త్థానాధీశుఎచే 'చక్కియార్‌ కుత్తు' 'కుటియాటమ్‌' 
(పచారములోనికి తేబడినవి. ఇవి కృష్ణాటముకన్న పురాతనమైన 
నృత్యములు. కృష్ణా టము గిఠగోవిందమును చాలవరకు పోలి 
యుండును. కేరళినృత్యమును మూడు విధములుగ విభజింప 
వచ్చును, 


వికము. , 


దె 
చననంబంధమై.. పాండిత్య (ప్రదర్శనముతో కూడు 


ఫం 

2 
కున్నది. 

8. సామాన్యముగా జనులను రంజింప జేయుటకు (పదర్శింప 
బడునపి. 

భగవలిపాటు, తియట్లు, పనపాటు, మొదలై నవి దేవళ 
ములో ఆలయ [పాంగణములలో భగవతిని స్తోత్రము చేయుచూ 
చేయబడునవి, 

కుత్తు, కృష్ణాటము, శింగక? 
బంధ నృత్యములే" ననూ పాండిత్య (పదర్శనతో కూడుకొని 
యున్నవి, సంస్కృత ల్లో శోక మయమయిన పురాణ పుణ్యగాథలు. 

తుల్లల్‌ , మోహిని “ఆట్లము, కయికోట్టికల్‌, పతకము, యివి 
సాధారణముగా జనులను రరజింపజేయుటకు జేయు నృత్యములు. 
కథకళి సామాన్య జనులు, వినోదార్హము చేయబడు (ప్రదర్శన 
మగుటచే యెక్కువగా (పజా మోదమును పొందుచున్నది. 

కవికొత్తు. డప్పులు వాయించుచు, (ప్రజలకు నృత్య (పద 
ర్భనము జరుగునని తెలుపుదానిని “కవికొత్తు' అందురు. 

సేవక్షళి- ఊరిలో (పదర్శనము చేయుటకు ముందు దేవ 
శములో భగపంతుని ఆరాధించుచు సృత్యమాడుదురు. ఇది ఆ 
(గామదేపతను సంతోషపరచుచు, ఆరాధించుచు, (ప్రజలకు తమ 
నృత్యకళలలోని పాండిత్యమును చూపుచు, వారిసి (పదర్శనము 
చూచుటకు (పోత్సహించుట కరుపయోగపడును. 

పురప్పాడు- "మొదటిసారి రంగస్టలముపై నర్తకులు కన 
బడుట. ఇందు అందరు నిలబడుదులు పాటకుడు *మంజితరి 
“గితగోవిందము' లోని కొన్ని అష్టపదులను పొడును, 

తోటాయము- ఇది భరతళొ స్త్రములోని పూర్వరంగమును 
పోలియుండును, 

(పతి ఘట్టమును ముగించునపుడు గుండముగ తిరుగుచు 
నృత్యమాడుదురు. ఇది 'కళాశా” అనబడును. 

కథకళి మ్న్ముదనృత్యమని చెప్పబడినది. కథక ళిలో పతి 
ముద ఒక నృత్యమగును. (పతి మ్ముదకు సరిపోవు అంగచల 
నము, నేత్రచలనము ఉండును. ఒక సామాన్య విషయమునుగూడ 
అతి రమణీయముగ, సృృదయాన్లదకరముగ' (వదర్శించుటయే 
కథక ళిలోని ముఖ్య విశేషము 


ఉదా.= పూచిన తామర పువ్వుపై శేనెటీగ వారి దానిలోనీ మకరిం 
దమును (తొగుట, 


ముందు నర్తకుడు సమభంగిమలో నిలబడి రెండు చేత్తు 
లను బొడ్డున శెదురుగ దొన్నెవలెచేర్చి పట్టుటచే అది అచ్చము 
తామర మొగ్గవలె ఉండును. అతని దృష్టి గూడ వికాసములేక, 
అతి సూక్మముగా కన్నులు మూయబడి “యుండును. తాళలయ 
ననుసరించి అడుగులు వేయను. కొలనులో దాగికొనియుండిన 
తామర మొగ్గ లెటుల (ప్రభాత సమయములో నీటిపై కి వచ్చునో, 


మొదలై నవి దె వసం 
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ఆ విధముగనే ఆ కపోతహ స్తమునెత్తి వక్షస్థలమున శెదురుగ 
కేబడును. తరువాత కమల దళములు (రేకులు) ఒక్కొక్కటే 
సూర్యకిరణములకు విడునట్లు చేతివేళ్ళు ఒక్కొక్కటే విప్ప 
బడును. దీని ననుసరించి దృష్టిగూడ క్రమేణ (పకాశవంతమై 
యుండును. అన్ని వేళ్ళు విప్పిష పుష్పముపలె పటిసప్పుడు కన్నులు 
గూడ హూ ర్ర్తిగ తరువబడును. ఇక్కడికి పద్మనృత్యమెసది. తరు 
చాత సటుడు ఛమరి వచ్చుట నభినయించును. ఎడమ చేతిలో 
పద్మహ స్త సము చేపటియుంచి, కుడిచేతి చో (ఛనువవా స్త సముః పట్టును, 
దృషిగూడ కుడిచేత్‌'పె నుంగును. తేటి నుకకందణు ; గోలుటకు 
wel చెతికిసిట్లు అతడు చేతిని యిటుసబు ఆడించును. 
దానితో అతని నేత్రములు సూడ కదలును,, 


పటికి తేటి కొలనులోని 

ప. ఆగక సరాసం వరులు చూచుసు. 
హస వ neue జాన్‌ 

లపె వాలును. ఎజసు ఇతెలోః బళ్ళ పె 

ఫా న్‌ వక 

కుడిచి తిలో పెటిన |; అము యౌ స ape యూ స ' క్షణము 


అది re తేసను కాగును. ఇటుడు నేత me ఉల్లా 


తామర కప్పులను హచును. 
ఆ సప్వు రెక్క 


గి టి 
అలీ 
శ 


< చ రా స్తం 


సము కసబరచును. కాలిగజ్జెిలు “ చనసిన మనగ ఫన్‌ చసనిని 
చనన” అని య. కడుప్పనిండ్‌. తేటి మకరందమును 
గోలును. అతడు నే|లములలో సంతోషము ము ఎరిబుచ్చును. తరు 


వాత ఆ తేనెటీగ తన రెక్కల కంటువొని 
కొనుచు ఎగిరిపో పును 


 జృప్ఫొదని దులుపు 


కథక భీ (పదవ్శసములో వనుకి భాగమునుంచ స 
పాడబడును. దాని సనుసరించి, దాని ధాసమును సరకుడు 'ఎఖిన 
యించును. ముందువేయబఎన తెరగాూగ యిప్పటి వ నాటక 
ములలో పరె సుండదు. దాం రెండు కొనలను ఇరుడురు పటు 
కొవి నిలబడెదరు. ఇది చాల ముఖ్యమైన ఐషయము. స రకుటు 
చేయు అభినయమును బద్రి. వారు కను గించుచు 


ర 
యుందురు. - 
సృత్యములో శరీరములోని అకాల గాక (ప్రత్యేక 
ముగా, ఒక ముఖమునే ఒక సన్నివేశమురో నర్తకుడు ఉపయో 
య. డనుకొందము. అప్పుడు వారు తెరను, పూ ర్రిగ అతిని 
అవయవములు కసబగకుండ యె త్తి, అతని శిరముసు మూ (త్రము 
చూపెదరు. కొన్ని సమయముల యందు కాళ్ళతో పనిలేక కేవ 
లము నడుమునకు పై భాగమునే నర్హకుడు కదల్బుచున్నా చను 
కొందము. అప్పుడు హరు తెరను నడుము పంశే ఎ తియుంచెదరు. 
చూపరులకు కటి పైభాగమే కస్పడును. 


కథకళి నరకడం _ నృ ర్త య 


పన్నెండు , పదినాలుగు ॥ క్‌ బయస్సుతో స్త్‌ 
కుడు CE) వ్యాయామశాలలో ఉపాధ్యాయునిపద (ఆసన), 
దక్షిణ, పెస్టుములు సమర్చించి, ఆతని ఆశీర్యచసమునుపొంది 
శిక్షణకు (పవేశించును. మూడు గజములు పొడవు, ఆరంగుళ 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ముల వెడల్పుగల ‘కచ యను గుడను ఆసన్‌వల్త తీసికొని కటి 
తలమున గట్టిగా కట్టుకొనును. గురువు శిష్యుని 'దేహమంతటను, 
నువ్వులనూనే పల్చగారాచి, చేతులు, కాళ్ళు ఒక (కమమున 
చాచుట, లాగుట, కదల్పుట, ఊపుట మొదలగు (క్రియలకు, లాఘ 
పము, చురుకుదనము, పుట్దుటకుగాను కొన్ని విన్యాసములను 
నేర్పును. ఇనుబపటిన “"కరువాత వెల్లకితలగాను, తరువాత 
టోర్లాను, శిష్యుడు పఠుండును. బోర్డగా సరున్నపుడు గడ్డే మె ప్తి 
మీద్‌ మోకాళ్ళానుకోపలెను. అంత నాదా (వేలాడుచున్న 
(తౌడు నాధారముగా జేసి 
తము ముప్బదినుండి ఏలు బదియెదు నిదఎుషవిలవ 3కు నొక్కి 


భ్‌ సరి దొటస్మ వే౨తో నఖనిఖ సర్యం 


(వాయును, కీళ్ళు, ఊపిరిలి తులు “వట లె ణు రాగల లః 
మరస అవగా చే స్నా సు, రోం సమును ముగంచదును,. 
మధా హ్మ మందు సె రక్‌ కండు సృృల రము గ్‌ భ్యసించును,. తరువాత 


సర్‌ (శారి. చొ ర ee (C7), చెత్కళ్లు ( గంగ), 

పులు (అధర మొదరైన ఉపాంగములతో ee 
చేయువిధముల నభ్యసించును. ఇట్లు 5 కొంత నేర్చిన తరువౌల హస 
ముల (పరర) గభ్యసించును. “అఖరుస (చేతులరో, ళ్‌ కాళ్ళతో) 


శాళనమువేయు పెద్దతి సెభ్యసించును. హెస్త పాద నో గ్రసములు 
రాళ లయలకు సరిపోవు విధమును సొ ధనిచేయును. ae 
అధమము నాలు ee 

అటుతరువాత అతడు సిడకుదాగా గణింపఎదుగు. రిథకశి 
ఆటలో పాలొ "నుటకు (ప్రారంభించు చును, క చెరియాటము 
(రిహార్సిల్సు) లై బె స అరువాత మెల “చండి నాలయించుచుు 3౩; 


ఆం, పాట నిభ్యసించును. ఇస్లు 50 సంవత్సం ములు కిష్నెంది 
నర్చిన తరువాత వొంఠత వ. సింపాదడించి గలది, ఆతి 
సంపిత్సుల. వరా్యాతముసితదు. “వవారి్‌ లో సహాషు మరస 
పెగ్‌ రాలు నాంచుచుంనబలెసు, ఆం౧5, సొత్వికా Se en Ss eg 
నేర్నకౌసుటండపలెను. వీని ముందు జాతర్యవబలే చే నటుడు 


(పావీణ్యుడుగాడు, (పథ్యాతిగాంచలేడు. 
అధిన నుములుం తివిధన 


1) స్వవా కములు ౬ఒ థావో (దేక ముస తమ౦ఠతట రలుగపసవి. 


ప) పసునింశముసక , ఆ వనుపుయొక్కు ముఖ్యలకత్షణమును 
జాషరాకె చిహ్నముగా ఉదేశింపబడి యేర్చాటుచయ 
మ్‌ జా స్ట్‌ ఇ 
బచసెది, 


") ఆరామం, ఆధ యప పరద నాను ముదరై స సందర్భము 
అణు తీలుప్వట 'కేళ్చాటు హపయబడతిసని. 


కథకళిలో హ స్తములు- (ముదలు) 

అసంయుతములు 24 

సంయువములు____40 

జని ములదారు దేశములో చిరకౌలముసుంతి t 
చినవి, భవత ళాస్త్రముసకు ఇవి ఏరుద్దములు, 'హ స్తంక్షణదీపిక 


హథతణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


(గంథము వీరికి ఆధారము, “సిలప్పాధికార*మను తమిళ (గంథ 
ములో ముప్పదిమూడు ముదలు మాతమే చెప్పబడినవి, చురియు 
వేరువేరు సద్దతులనుబట్టి ముదలసంఖ్య వినియోగము మారినది. 
ఆగమములనుండి, నాట్యశాస్త్ర (గంథములనుండి సేకరించి 
యేర్పాటు చేయబడినవీమ్ముదలు. అరువదినాలుగు ముదలు వాని 
లక్షణములు, వినియోగములు 'హాస్త లక్ష్షణదీపిక 'లో విపులముగా 
చెప్పబడిననూ, సాధారణముగా పతాక, కటక, ముద, ముష్టి అను 
ఈ నాలుగు హస ములనే ఏరివిగావాడుదురు. 

పాటను "అభినయించునప్పడు హస్తములు మాత్రమేగాక 
అంగికములెన్నియా చేరియుండును. ఈ కథకళి నాట్యాఖినయము 
చేత వాక్సాతుర్యమును మించిన ఉచేకము కలిగించవచ్చును. 


ఇతిరాభిసయములు 
శిరస్సుతో (శిరోభేదములు) 9 
దృమలు........... 8 లేక 11 


ఛూలేదములు.... గ 

(గీవాభినయములు 9 

ఇవిగాక ఉపాంగ, _సత్యంగములతో కూతసవికూడాగలపు, 
భరతముని బప్బ్పిగవా నికంజటు తక్కు_వగాని (ఎతివాని భాగమందు 
చెప్పబడినఎ. రాని భరతముని ఒప్పునటువంటి పండ్ల, నాలికలను 
ఈ అభిసయమందు ఉవయోగించుచున్నారు. 


ఖీ ఫి * థి 


అహో ర్య ము 
బుఖమునకుళోభ, కాంతి, దీప్తి, మాధుర్యము కలుగుసద్లు 
అని 
రంగులతో వేషము చేయుదురు. అది ఐదురకమయులు. 
రా, త భా సాల ఆ | é థ్‌ 
1) మి యుక్కు$ ముషులు, (బాహ్మణులు, ట్రులు సీరికీ 
పదతి సుజయోగింతురు. పసుపు, ఎరుపు రంగులు కలపి 
ee 
rE 4 గ న వలని ₹ 
నున్నిగాఖాసి, కళ్ళకు, కంటి తెప్పులకు సల్లని కాటుక 
"పెటబడును, 
లు 
2 స చ్చ: ఆకుపచ్చని రంగుతో ముఖము, కండ్షకురాటుక, 


ఖీ ~~ కో జా ల్‌ స అం టో | 
వష చరుపు, గంపవఎల దపకపొడుగుని, గడము చివ 


బీ? 


పింఎ మున్నాము క ఎపి, సన్నని గీతలతో, అందముగా 


స్ట్‌ (కి 


ముఖముచు' య దిదబడులు. 
రాముకు, క్స్‌ పుడు, పాండవులు మొదలగు గొస్పవారికే 
ఈద నము సముదురు, 

8) గ్ర తిః ముక్కు సతు రెండు పుల నుదుటివకకు, కను 
దొ:పలకు ఎరుపుంంగు, లక్కంసి ముఖభాగమునకు పచ్చ 
రంగు, నాస్మాగమున, ఫొలమున తెల్లనిచుక్కం యుంచు 
దురు, ఇది అసురుల చేషము. 

థీ లాడి (దాచ్చే.- ఇందు తెలుపు, నలుపు, ఎరువు రంగు 
లుండును, 
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తెలుపుకాడి:. తెల్లని గత్తము, తెల్లనిటొచ్చుతో చేసిన అంకీ 
(Coat) నారీకయంద, లలాటమందు తెల్లని, గుండని 
చుక్క. (హనుమంత వేషము, కోతీ. (శేష్తుడు, 
మునులకు గూడ) 


ఎరుపుతాడి:... ఎజ్జని గడ్డము, ఎజ్జనిబొచ్చు, కోటుముఖ్యము, 
(బలి మొదలె స రాజులు, వాలిసుగీవులు మొదలగు 
వారి వేషములకు.) 


కరిదాడి (నలుపుడాడి):. నల్ల గడ్డము, నల్లనిబొచ్చుకోటు 


(కలిపురుషుడు, శని మొదలగు వారికి) 
ముఖముమీద రంగులకు తగినట్లు మార్పులుండును? 


విదూషకుడు... నవ్వు పుట్టునట్లు అన్నిరంగులుచేర్చి (వాసు 
కొనును, కండ్లెరబారుటకె అందరును కంట్లో ''వేతగింజలిను 
చేసికొందురు. 

పచ్చ _ సొత్వికమును, ఎబుపు _ రాజసమును, 
మును సూచించును. 
సత్వరజస్సులను తెలుపును. 


4 


రగ 


లుపు _ తామస 


rd 


పసుపు _ 


ఆభరణ విశేషాదులు 


ప్రాచీన శిల్ప గంధములందలి దేవతల శిల్పముల, అలం 
కరణ వివరముల ననుసరించి అలంకారములను కథకళివారు 
(గ్రహించినట్లు మనకు Wee శిరోవేషము, శిరోమణి, 
కుండలములు, కంకణములు, భుజకీ రులు, ఉంగరములు, వెండీ 
గోళ్ళు, కంఠిహారములు, వూలదూ స వడ్డాణము లేక మొల 
(తాడు, ఉర్మ్నుపదేశ మునకు గొలుసుపంటి (వేలాడు ఆభరణములు 
గజైలులు, (మోగుసట్టి అందెలు, ఇవి వారి ఆభరణములు. దేహ 
ముంతటను అత్తి కంచుకచువంటి దుండును. మెడపై ని యొకటి 
యెట్లని, రండు మూడు లేల్లని ఉర్ఫ రీయ: సులుండును. వానిచివవల 
చుఏదు తట పద్యాకొ రములుండును. 'మొలచుట్టు తెల్లని 
నక్కీతో చేయబడిన పేఏికలు ఎక్కువగాను, రెండు మూడు మా 
(తమే యెజ్లని పేలికలను (వేలాషగట్రబిడి న. ఇవినాట్య 
మున వక డురాపు. మరియు ఇందరి దుస్తుల ెన్నిట 
మహన్ముదీయ : 'ద్దతి సనుకరించినదా యనిపించును. గా 


స్తీ వేషములయందు సురియు ఆ పోలకలగువడును. 'మోబలా' 

'పేషములను పోవియుండును. ఆలయపు వగోడలమిద న్నా యబతీన 
చిత్తరుపులను, రా నల్చది' నుదిటి, సీగినాటక్‌ అలనాడు 
సామా స్యజనుల ఇ MS లినుబట్టి, లి వేషద ధారణ మేర్చు యుండ 


వచ్చును. 
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కథకళి వాటతపు జట్టు 


పాధారణముగా ముప్పదిమంది యుందురు. 
12 గురు నటకులు 
కీ గురు పాటకులు 


4 గురు చేరి, మద్దెల మొదలగు వాద్యముల వాయిం 
చువారు, 


ఇతరులు “సేవకులు. 


కొ న్నేండ్త (క్రిందటివరకు జమీందారులు, సంపన్నులు 
వారివారి ఆధీనములలో ఒక్కొక్క జట్టును పోషించెడివారు. నేటి 
వరకు తిరువాన్కూరు మహారాజులు, కొచ్చిన్‌ సంస్తానాధీశులు, 
ఈకళను పోషించుచూవచ్చిరి. 


ఈ కళలో మహాపండితులు 
వయస్సు సుమారు 70 సంవత్సరములు. 
- నెరిగిన కథకళి నర్హకుల నెందరినో తయారుచేసిరి. 
నాకు కథకళి నృత్యము నేర్పిన గురువులు. 


కథకళినృత్యము, ఆంధదేశములో వివిధ నాటకముల 
వంటిదే అయినను దానిని (ప్రస్తుతకాలపు రం గస్టలమునకు (31280) 
వవికివచ్చు కళగా తయారుచేసిన వారిలో స్వర్గీయ గురుశంకర 
నంబూ।ది, ““వల్లధోల్‌ ”' మహాకవి ముఖ్యులు. 


“కుంజి కురుప్‌'గారు. వీరి 
శాస్త్రమును బాగుగా 
విశేషించి 


దాఓణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


బౌద్దబిక్షువుల అమృతజీవనము 


((పాచ్యనృత్య సొంపదాయములద్యారా నాటికను |పదర్శించు 
విధానము.) 


కీరియంటల్‌ నృత్యము 


“నేటికాలముననుసరించి సపీన పద్దతులలో చే చేయబడే నృత్యము" 

(పాచ్య(పపంచ నృత్యము అనేక సొంపదాయములలో 
వర్చిల్లి నది. అభినయము భరతనాట్యమును యం క 
అరగ సంచలనము మణిపురి పద్దతిపలె, రబుణీయముగ, కోమల 
ముగ నుండవచ్చును. పాద సంపలనము కథక్‌ క్‌ సృల కమువలె చిత 
గతులను కలిగి యుండపచ్చును. కథక్‌ శీ పద్దతిలో 
ఆడవచ్చును. కథసనుసరించి అచ్చిటచ్చిట 'బప్వు సి త ్యమునందు 
వలె ముఖములకు తొడుగులనుకూడ 
మాడుదురు. ఆహార్యము_ఆభీ రణములు, దుస్తులు, 
లంకారము అబంరా చ్మితకళ సనుసరించుట కు అభ్యంతరములేదు. 
ఇక సంగీత ఏషయముసందుగూడ డల సద్రతుల ఒపలందించు 
టకు స్వేచ్చకిలదు, 


సృత్య నాటిక 


ఊరించి, ైాందరు స్పెత్య 


సిగరటు, రంగా 


Pia య. యొదిలగు (ఆ భ్యాత హర్ష వలు, తము 
సృృిత్య (6 దర్శసములలో ఈఃపద్రతిఏ సి ఓది 
తం. పదతిని చేయబడు “ల సృల్యునాటికి న, సుం. లు మో 


(శ) 
రింతును, 


అటులులొ స క 


'బుదం కరణం గచ్చాయు'” 
ఆ 


(పపంచములో తన దివ్య బోధనతో _పేమహహినులసు 
(పవహిం౬ జేసిన బుద్ధదేపుని యుగము, స్‌ జల హొ సృాదయమందు 
బుద్ధదేవుని దివ్యసం చేశ ములు నోటుకి సస్నివి. వేలకొలది సామాస్య 
(ప్రజలు సంసొర బంధములను౦ఎ పిముక్‌ చెంది ఆ పరమప్పరుషుని 
స్మరించుచూ తరించిరి, రాజులు తమ రాజ్యములను పదని క 
సించిరి. పసికందులు ఆ జ్ఞానయీర్తిని స్మరించుచు యోక్ష 
నొందిరి. అప్పుడు అజాతీక (తుప్పు మగధను ప. 
అతడుబొద్దమత విరోధి, ఆను రాజైన వెంటనే ఎరా ము 
బుద్దుని ఆరాధన నిషేదించుచూ శౌసించినాడు. "బుద్ధం శరణం 
గచ్చామి” అనిస్తుతించుచు, మందహాస పెదసముల తో యెందరో 
వితపులు అతని [కూరహింసలకు బలియెరి. బుద్దదేవు న్‌ స్మా త 
కోత్సవమునాడు భోది వ లనేక వేలమంది ఉపులు 
చేరిరి. అజాతశ్నతుపు దర్పారుసర కి (శ్రీమతిగూడ యుత్సవము 
నందు పాల్గొసకుండునట్లు రాజు "భోదివృక్షము కింద దర్భారుజరిపి 
అందు (శ్రీమతి నృత్యముచేయునట్లు ఆజ్లాపించినాడు. (శ్రీమతి 
రాజాను ( యెదురాడక అలంకరించుకొని భోదివృత్షము (కిందకు 
వచ్చి “భగవంతుని తన సృత్యకళతో ఆరాధించినది, అజాతశ తుప్పు 
ఆమె నృళ్యమునుజూచి ఆనందించెను. కాని శ్రీమతి జేయుసది 


దొతీణొ త్యుల నాట్యకళొ చరిత౦ 


నృత్యము మాత్రమేకాదు. ఆమె సమాధి దీక్షలో భోదివృక్షము 
(కింద కూర్చొనియున్న బుద్ధభగవానుని జీవితలీలలు తన నేత్ర 
ముల యెదుట గాంచుచుండెను. నృత్యముచేయుచు ఒక్కక్క 
దుస్తును, అలంకారమును, తీసివేయుచు నృత్యము ముగియులోగా 
బౌదబికువుగా మారినది. ఆమె భోదివృక్షమునకు నమస్కరించి 

బుద్దం శరణం గచ్చామి 

సంఘం శరణం గచ్చామి 

ధర్మం శరణం గచ్చామి 
అని బుద్దదేవుని కీరించిసది, 


ఇందు అజాతశతుపు దర్బారు, బుద్దుని జీవితము, ఒరే 
సెడిదుద (ఆదిర్శింపటడిను. ms జీవితమును, (శ్రీమతి, (పేక 
కులు చూచిదరు. కాని ఆసమయములో అగేరంగముపి అజాత 
శ_తుపుస్నను మసికు కసెనడడి. ఆ సేజి యేర్చాటులను గూర్చి 
కొండ (చా ఎదను, 

ఇటి (పదర్శినములలో “టిక్‌ వైట్లు' ఉపయోగింపబడును. 
“స ంకూద ముసి నాటకములందువలె జౌకముగా గాక ws 
కరొలముగనుండును. దానిని రండుభాగములుగా జేసి, ఒక భాగము 
అజాత అ దర్బారు యర్చాటుచేయబడును, రెండవ లో 
బుద్దుని జీవితమును చూపదడును. జీవితము చూపబడిన ప్రదేశము 

"స్పాట్‌ లె టు వెయబడును. మధ్య మధ్య (శ్రీమతి ఆ దృశ 

ర చూచురున్నట్లు చూపించుబకు మరొక చిన్న" స్పాట్‌ లై ట్‌ ట్‌' 
ఆమె ముఖముపె వేయుదురు. 

బుద్దుని 'జేవితలీలలు చూపుట ముగిసిసతర్వాత 
మంతయూ లై ట్లు చేయబడును. అడు అజాతశ(తువు దర్బారు 
(పేక్షకులకు కనబడును. కొన్ని సదుయములందు “రాజశీటింగ్‌ ' 
లేక రివాల్వింగ్‌ స సేది ఉపయోగపడును. ఇందు "సేజి పార 
గుండముగ తిరుగును. ఒక పేజీని రెండు భాగములు చేసి ఒకభాగ 
గులో బుద్దుడు, రెండవ (పక్క అజాతశ్యతువు దర్బారు, చూప 
బడును. బుద్దుని చూపవలసి వచ్చినపుడు సేజి (తిప్పగా అజాత 
శ్మతువున్ని భాగము ముందుకు వచ్చును. అజాతశ(తువును చూప 
వలసి వచ్చినపుడు అటులనే చేయబడును. కొన్నిసమయములందు 
మరొక విధమైన "పేజి యేర్చాటు చేయబడును. 

బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారము చేయుచున్నట్లు చూప 
పలెననుకొరదము. అట్రితరి.ముందు ఆ ఘట్రమునకు కానలసీస 
అకణ్య దృళ్యములు, "వృక్షములు, నదులు, కొండలు మొద 
లగునవి... 

తరమిద చి తించి సేజికి యిర్ముపక్కల రెండు స్తంభము 
లకు, ఆ పొడుగుపాటి తెర రెండుకొనలను చుట్టుదురు. 

బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారము చేయుచున్నట్లు చూప 
వలసి వచ్చినప్పుడు ఆప్యాత్రధారి రంగస్టలము ప్రై , తెరకు ముందుకు 


రంగస్తల 
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పచ్చి ఒక చోట నిలఐడును. ఆ తెరను ఒక (ప్రక్కనుండి చుటు 
దురు. అప్పుడు అరణ్యముల్‌ లోని. 'వివ్‌ఛ వక్‌ ములు కదలుచుం 
డుటచే, చూచువారికి బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారము చేయు 
చున్నట్లు కనబడును. ఇటువంటి కొత్త రకము సేవ యేర్చాటులు 
జపాన్‌. ఫార్మోజా మొదలగు ప్రదేశములలో యెక్కువగా 
నున్నవి. 'మనదేశములో కలక తాలో కొంత్రపరకు యిట్టి స్టేజీ 
ఏర్పాట్లు చేయుచున్నారు. 


పై కథను నాటీకగా అభినయించు. కను 
ద్దంగ్‌ .... 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగి.. 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌.... 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌... 
తడ ధంగ్‌ 
ఈ గీత్‌ ను “నగారా” పరికిసది, 
దిననక దిససక _ దినక దినకర దిన 
దినసెక దిససక _ దినక్‌ దిసక దినక 
దిసక దినక్‌ దిసక 
దిదాన తక తకదా 
“నగార' గతిలోచేర్చి 'నగపోత్‌'పె, 
వాయించ బడినది. ఇది ముగియగనే వ 
ధింక్‌ ధిరక్‌ ధిరక్‌ - ధి (తాంతన్‌ 
(తౌంధిరన్‌ _ ధి భాంచక్‌ 
తళాంగ్‌ తక _ తడాంగ్‌ తర తక 
తద్ధితిళాంగ్‌ _ తాండింళాంగ్‌ 
గిటగిటగిట _ (తౌంధిరక్‌ (తాం 
“చెండి వాయిద్యము గర్తించిసది. వెంట 
దాకిబకిట _ దీకిటకిట 
దిన కిటకిట _ తటకిటకిట 
దాకీట  ధికిట _ ధినకిట. కిబకిట - దా 
దా దీ దినకిట _ కిటకిట _ తిట తీట _ దా 
తిటకిట  కిటక్‌ట 
“కోలు” వాయిద్యము -_ పెనముపై మొక్కజొన్న శే బలాలు 
వేయించినట్లి శబమువలె చటపట ధ్వనులు చేసిసది. 
దౌగె దికకిట వ తునాక తా .. లతిరరిట _ తునాక వ్ర _ తిరికిట 
తాగే తిరకిట తునాకతా _ తిరకిట _ దా 
తునాక తా - తిరకీట 
తబలా అతి సుకుమారంగా ఈ మొహరాను పలికినది. 
తరువాత 
రింయు రింయు రిహా _ రింరు రింయు రిఖ 
రిం రింయు _ రిరి రింయు - రిక రింధు 
రిరి రిరి రింరుు .. రిరి రింరు 


ము వరించెదను 
can] 
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రిరి రింయు రిరి _ రిరి రింయు 

రిరి రింయు రర _ రిరి రింయు రిరి రింయు రిరి 
రిరి రింయు _ రిరి రింయు 

రొంచేల ఈవిధముగా రాద పెట్టినది. చివరకు 


ధితగిడ - తరికిట తర 
ధిరుతగేడ _ తరికిట తక 
దితగిడ _ తరికిట తక 


తద్దితాం తధిగిణత దితాం తధిగిణతొ౦ 
తదిగణతోం తిధిగిణతో కం తధిగిణతోం 
పుదిలపె ఈ ఎర్మాసవు LONE 
తెరయతి గనే ఐదు నిషముషములు చర్య వాద్యములన్ని 
ఒకదాని తరువాత యొకటి ఈ విధంగా పలికినవి. హాలు నలు 
మూలలా ఈ నాదమే (పతిధ్వనించుచున్నాది. హాలులోని (పేక్ష 
కులు నిశ +దిముగా చూచుచున్నా రణ 
తడ్‌ద్రంగ్‌ .. 
స్రేజిమధ్యనున్న త తెర తొలగిపోయినది. రంగ 
అరణ్య దృశ్యము, ఒక భోది వృక్షముయున్నది. 
“(అరణ్యమని సూచించుటకు, ఇంగ్లీషు ఆర్కెస్టా9, తూర్పు 
దీవుల సమ్మేళన మందువలె, పక్షుల సంగితములు జంతువుల 
అరుపులు బృందగానమునందు పలికించబడినవి, 
తరువాత కాషాయ వస్త్రములను ధరించి చేతులలో జ్యోతు 
లను పట్టుకొని కొందరు బౌద్ద ' సన్యాసులు వచ్చి వృక్షమును 
పూజించి ని ష్క_మించిరి. 
“నిం దసి యజ్ఞవిధే రహహాళ్ళతి జాతం 
సదయ హృదయ దర్శిత పళుషూతమ్‌ 
శకేశవ। దృత బుద్ధశరీర! బియజగరీశ హరే” 
తెరలోపల పదిమంది ప్రీ పురుషులు ఆర్కెష్టా్ర సంగీ 
తముతో కంఠము జేర్చి పొడిరి. గీతాంతమున 
ధంగ్‌ _ ధంగిత _ తంగ్‌ _ తంగ్‌, భంవ్‌, ధంగ్‌త _ తంగ్‌త, 
తంగ్‌ 


స్టలముపై 
అ 


అని నగార వాయిద్యము (మోగుచున్నది. ఆ నాదము తో 
మిళితమగునట్లు శంఖము పూరింపబదినది. 
రంగస్టలమునకు ఒక (పక్కనుండి పదిమంది దాలికలు 
అజంతా గుహలలోని చ్మితములవలి అలంకారములు ధరించి 
ఆర్కెస్ట్రా సంగీతముననుసరించి నృత్యమాడుచు 
“జయదేవ జయదేవ జయబుద్ధదేవ 
అహింసతత్వ స్వరూపా విరూపా” 
అను గీతమును పాడుచు థోదిస్పక్షమును సమీపింతురు, 
ఇదీ గొతమముని ఆరాధన సృత్యము. 
ఒక బాలిక, చేతనున్న విండామరతో విసరుతున్నది. ఇం 
కొక నర్హకి హారతి నిచ్చుచున్నది. మరి యొక కోమలి పూవులతో 
పూజించుచున్నది. నాల్లవ యువతి ఫలముల ని వేదించుచున్నది. 


దాకీణాత్యుల నాట్యక ళాచరిఈ0) 


ఐదవ లతాంగి బౌద్ద ధర్మ (గంధమును సూ(త్రపీఠికను కన్నుల 
కదుకొనుచున్నది. “ఆరవ భక్సురాలు నృత్యపూజతో ఆరాధించు 
చున్నది. ఇట్లు వీరందరు సృత్యము పూర్తి జేసి పోయినపిదప ఒక 
నిమిషము నిశ్శబముగా గడిచినది, 

“దయాసిద్ది రే వ్యాసహింసొస్తులోకే 

సదాని ని స్సశాంతి స్పనీతిస్సదాపే 

న్వరాదీప్రసకి, క పునర్జన్మ శే బాతు 

ర్భజదం నిరాకార నిర్వాణ మేకమ్‌” 

ఈ శ్లోకం, కాషాయాంబరధారియైన బౌద్దవిక్షువు లోపల 
నుండి పాడుచు వేదికపె |ప్రచేశించును. శోకము” ముగియులోపల 
రంగస్థల మధ్యమునకువచ్చి భౌద్రమత్యగంధము స్మూతపీఠిక లోని 

“కమ్మవా వత్త శే లోకో 

కమ్మనా వత్త శే పజా 

కమ్మనా బంధనాసలో 

రదస్యా జీవయామతో' 
కము చదువుచూ దానిభావ 'కథక?' నందువఠె 
(పతిమాబను ముుదలతో అభినయించి, పటు అర్హమగునట్లు 
భోదింది అదృశ్యమగును, 

తెరలో మంగళవాద్యములు లంద, ఇద్దరు భటులు 
రాజలాంఛనములను చేతగొని రంగస్తలము (ప్ర వేశించి, 

“శ్రీ శ్రీ అజాతశ్యతువు మహారాజుగారు వేంచేయుచున్నా 
రని" పంపు దెల్పి పోవుదురు. 

ఆర్కెష్టా9 విలంబిత లయలో పాడుచుండును. 

అజాతశ్యతువు, అతని పరివారము, రాజకీవితో సంగీతము 
ననుసరించి అడుగులు వేయుచు భోదివృక్షమును సమీపించి తమకె 
అమర్చబడిన ఆశనములపె కూల్చొను చున్నారు. & 


పెళ్లీ 


ఇంతలో నటుడు 
తక్క_దిమ్మిదత అ తితెత తకతక 
తక్కదిమ్మితక _. తోశై త తకతక 


అని మృదంగము పలుక గలిసనుసరించి నృత్త wey 
డుచు సభలోనికి వచ్చి రాజుకు నక ఆజ" అనుభొవము 
స స్ఫురింపజేసి ముగ్గురు స్రీలు నిలబడీరి. 


జక సత్‌ రయి ప్రారంభింపవచ్చును" అనునట్లు ముద 
లతో రాజు అదినయించును, 
ధిసుధిమ్‌ దిమికిటతక 
దిమికిట కిటకిట తక 
క్రో టి పలుకుతున్నది. 
ముగురు స్త్రీలు మణిస్పరి పద్దతితో 
రంగస్థలము పైకీ వచ్చిరి. 
“ధిమికిట కిటదా' 


దాతీణో త్యుల నోట్యకళాచ రితం) 


సభకు సమస్కరించి సమభంగిమలో నిలబడిరి. వారు సిరె 


కేళా నృత్యము నందువలె ముఖములకు తొడగులను ధరించి 


యున్నారు. 

“దాగేతిరకిట దా తిరకిట దినక దినకదిన్‌ 

తానే తిరికిట తా తిరకిట తినక తినకతిన్‌” 

కథక్‌ పద్దతి ననుసరించి “తబలా గత్‌ను నత్త తమా 
డుతూ ముగురు" యువకులు వచ్చి ఆ జవ్వనుల ముఖముల 


పైనున్న తొడుగులను తీసుకొని లోపలికి పోవుదురు. 
జవ్వనులు సభకు సమస్కంరింతురు. 


“తెతె దితృతె తై 
తె దిత్సతై _శెదిత శె 


దమ జాలర్లు 
శ" 
(on 


అంత నా 


పిమ్మట భరత నాట్యమందలి “అలంక రింపు' నృత్యమాడిరి, 
తాంబితాం౦ం _ తెతతె - రాంజితాం _ తె తె 


- తాందీతాం _ తెతతే 
(CN 


(Sa 


తాందితాం _ శె తత 
తతెతాహ _ దిశే 'తాహ 
తడె తాహ న దితె తాహ 
తాంకిణ్‌ణకణక _ తకతిధిగణతోం 
దీని తరువాత సెటుడు 
“నా హృదయ పీఠిపె నాట్యమాడే దేవా 
నన్నేలుకోరా నా దేవా” 
అని పాడుచూ తాళమువేయుచుండగా, 
మధ్య నిలబడిన సెర్హకి శ్రీమతి అభిసయించును. 
గీతము ముగియగా నే... 


ఆ ముగురిలో 
( 


(శ్రీమతి మజణీపఫురీ సద్దతిలో ఆర్కస్తార సనుసరలమ్ను యు 
పూజానృత్యమును రాజుచూచో ఆనందించును. (శ్రీమతి చేయునది 
అతినికి నృత్యము మాతమేగాని, ఆమె సమాధి దీక్షలో భోది 
వృక్షము (క్రింద కూర్చొవియున్న బుద్దుని జీవితలీలలను తన 
న్నేతముల యెదుట చూచుచున్నది. 

ఇక్కడ “సీన్‌” మార్పు వచ్చినది. 
అంతఃపువము _ పాలరాతితో కట్టదిడిన సభామందిరిము 
మధ్య బంగారు సింహాసనమున గౌతముడు ఆసీనుడె యున్నాడు. 
అతిని (ప్రక్కన యళోధర యున్నది. ఒక దాసి పాదముల నొత్తు 
చున్నది. ఇద్దరు దాసీలు వింజామరలు వీయుచున్నారు. 


వారికి యెదురుగా 
గణీక 


కొందరు గణీకలున్నారు. అందొక 
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మనవీ గె కొనరా _ నా చక్కని సామి 
మమతమీర యున్నానురా - వినరా 
శ్రీ కపిల వస్తేశా _ గౌతమ నదేళా 


అని పొడుచుండగా =. ౨న శ్రీలు, వీణ, మృదంగము 
వేణువు వాయించుచుండగా, తనువెనుక నిలబడి యింకొక 
పాడగా అభిన యించుచున్నది. 


ఇది (శ్రీమతి జూపిన రెండప ఘట్టము. 


పరి త్యా గము 
గొతముడు సర్వాభరణములను తీసిడేసి చెన్నుని ఇంటికి 
పంపి కాషాయాంబరములను ధరించి అరణ్యములలో సంచారము 
చేయుచున్నాడు. 


తపస్సు 
భోది పృకషము (క్రింద తపస్సుచేయుచున్న బుద్ధుడు, 
నిిదాహారములు మాని, అనేక దినములు తపస్సుచేయును. చిక్కి 
శల్యమగును. ఒక భిక్తురాలు వృక్షమును పూజించుటకు తెచ్చిన 
పాయసము నతని కర్పించి భి క్తితో (పణమిల్లును, 


జా దయము 
సాన 


దీర రృసమా ధిలోనున్న గౌతమమునిలో _ గగనమునుండి 
ఒక (పకోశము దిగివచ్చి లీనమగును. 
“కాయమసిరము 
సత్మర్మాచరణ మే మోక్షమునకు! కోవ 
సర్వదుఃఖములకు తృషయే కారణము.” 
(యేషుచే (కోధమును, 
మంచిచే దొసగును, 
సేరాసను దాతృత్యము చేతను 
అసనృతమును సత్యముచేతిను 
జయింపవలెను. 
ఈ దివ్యసందేశము లోకమునకు చాటుటకు (ప్రయాణ 
మగును. సిద్ధార్దుడు బుద్దుడని పెలువబడెను. బింవిసొరువి బుద్దుడు 
యజ్ఞశాలలో కలియును. 


రాజా? అహింస పరమ ధర్మము. 

హింసయే సర్వదుఃఖములకు కారణము. విషయవాంఛను 
జయంపలేని మానవుని, వస్త్ర విసర్హనము, జటామండలధారణము, 
ఉపవాసదీక్ష, ధూళి దూసరిత దేహము, నిశ్చలసమాధి, కఠినశయ్య 
పవిత్ర మొనర్పజాలవు. 


బుద్ధదేవుని ఈ దివ్య భోదన వింబిసారుని ఆకర్షించును' 
అతడు వెంటనే బొదమతము స్వీకరించును. 
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వేలకొలది. ఫ్రీలు,. పురుషులు, 
అక ర్షింవవిడి నంపారములను వీడి సన్యసించిరి. 


ar తల్లీ po “చవిపోయిన తనప్పుత్రునిగొవి బుద్దుని యొదకు 


3 విలసించుడు. వచ్చి (అతికింపమని "వేడుకొనగా 


*పిడా?' జనన మరణములు (ప్రాణుల కెల్ల స్వభావికములు. 


'. దుఃఖముచేము కి నొందని జనులీలోకమునలేరు. దీనికై యడలుట 
యవివేకము, అని ఓదార్చి ఆమెకు జీవిత రహన్యమునుదెల్పును. 
జు ద్ద ని ర్యా ణము 
“బుద్దం శరణం ౧'చ్చ్భామి” 

చేత పూలుగొని, న్తుతించుచు భక్తులు ఆదేవ దేవుని 
బౌతిక దేహముపై పూలనుంచి పోవుచున్నారు. 

(శ్రీమతి నృత్యము చేయుచు తన న్మేతముల ముందు 
పైన పేర్కొనిన దృశ్యములన్నిటిని చూచినది. తనుధరించిన 
అలంకొరములన్నిటిని నృత్యము చేయుచు ఒకటొకటిగా తీసివేసి 
నృత్యాంతమున బుద్ద వీక్షుపు దుస్తులతో (ప్రత్యక్ష మగును, 

“రాజా బాహుబలము, .ఆయుధశకి,, మానవుని బహిళ్ళరీ 
రమును బంధింపగలవు. అతనిని వశపర్చుకొనునది అహింసా 
ధర్మ మొక్కటియే.” 

“బుద్ధం శరణం గచ్చామి 

సంఘం ళరణం గచ్చామి 

ధర్మం శరణం గచ్చామి” 
అని బుద్దదేవుని కీర్తి ౦చును. 


వెంటనే ఇద్దరు రొజభటులువచ్చి ఆమెను బంధింతురు. 
'శిరచ్చేదము చేయ్‌ మని నట్లు రాజు సంజ్ఞచేయును. 

తక్షణమే బౌద్దసన్యాసి (వచేశించును. “రాజా! హింస 
వల్లను, మరణదండనవల్లను, జీవయొక్కు స్వాతం, త్యేచ్చను 
రూపు మాపగలవా? ఇది సేపలము మూఢత్వము. మరణదండన 
ఈ శరీరమును అంత మొనరించునుగాని ఆత్మను అంటగలడా! 
అహింసాత్మకులు, నిరాయిధులయస బౌద్ద సన్యానులను జయిం 
చితినని ఆనందించుచున్నా వు. కాని జీవుడు, ఈ (ప్రవంచములోనికి 
వచ్చినది 'మొదలు (సతిక్షణము అతని (మింగుటకు కాచుకొని 
యున్న గర్భశ(తువై న మృత్యువును జియింపగల్లితివా? 

రాజు నేతములలోనికి చూచుచు సంభోదించును, ఆ బౌద్ద 
సన్యాసి, 

అజాతక(తువు ఒక్కనిముషము రెప్పనార్పక తీకణముగ 
విక్లుపును చూచుచు, ఎడమచేతితో భటునకు 'కర్శరీముఖ' ముద 
పట్టి చూపును, 


ఈ దివ్య సందేశముచే 


దాడీణాత్యుల హట్యకళా చరిత్ర 


రెప్పపాటుకాలములో బొద్దనన్యాసి. శిరము అజొతశశ్రువు 
కాళ్ళముందు పడును. ఆ త్యాగజీవి రక్ష ము . బొద ద్ధ మతద్వేషి 
పాదములను తడపును. చూచుచున్న పతివావిలోక్‌ భీభత్స, 
భయానకరసము లుద్భవించును, సభ నిశ్శబ్దిముగ నున్నది, 
రెండు నిమిషములు తదేక దృష్టితో సభను తిలకించి, 


“ఆ హహా!" అని పెద్దగా అజాతశ[తువు నవ్వును. 


“రంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
_ అని విజయభేరి మోగును. 


అవనికజారును, 
సాధారణముగా 
మన నృత్యములో నువయోగించు వాద్యములు 
భరత నాట్యము, 
మధైల, తాళము, పిల్లన్యగోవి, వీణ, వయోలిన్‌, ముఖవీణ, 
క్రారినెట్‌ ‘ 
కథకళి 


చండు, మడెల, ముఖవీణ, ఫ్లూట్‌, 'పెదతాళములు, వయోలిన్‌. 
ఆ అ 


కథక్‌ 
తబలా, సారంగి, ఫక్‌ వాజ్‌, డోలక్‌, ఫూట్‌, దిల్‌రుబా. 
(na) 


మశీపురి 
కీల్‌, ఇస్‌రాజ్‌, మృదంగ్‌, తబలా, మాదల్‌, పూట్‌, తాళం. 
ళ్‌ 
గాతము' అన్ని నాట్యములకు ముఖ్యము. 
ఆర్కెసా9తో నుజయోగించు వాయిద్యములు ,.. మద్దెల, 
మాదల్‌, ఫక్‌ వాన్‌, కోలు, చండ, డోలక్‌, కంజిర, నగారా, డోలు, 
వబలా, ముఖపవీణ, ఫ్లూట్‌, తాళము, బలతరంగము, కా ష్టతరంగము, 
గంటలతరంగము, తబలా, తరంగము, సరోద్‌, వీణ, సితార, 
సారంగి, దిల్‌ రుబా, ఇ(సొజ్‌, శంఖము, క్లారినెట్‌, సాక్స్‌ఫోన్‌, 
గుల్లచేయబడిన కొబ్బరికాయలో గులకోరాళ్ళుంచిన వాద్యము 
ఉపయోగింతురు, 


నాట్యములో వేయు తాళముల జితః- ఒకటి ఉక్కుది' 
రెండవది కంచుది అయి యుండవలెను. చర్మ వాద్యములన్నిటిలో 
పురాతనమైనది శంకరుని డమరుకము, 


4 ¢ 


ఆంధులో జానవద ఆరాధన నృత్యములు 


నృత్యక ళ కొన్ని (పత్యేక తెగల వారిచే నభ్యసింపదిడి, 
పాండితీ (పకర్షకు అనువై న కళగా రూపొంది, (పతిభావంతులచే 
(పదర్శింపదిడుబచే ఈ తరగతులకు జెందిన స్త్రీలు, పురుషులు. 
తాము గూడ పండుగ పబ్బములందు అందరూ ఒక చోట జేర 
నప్పుడు వినోదముగా (పొద్దుబుచ్చుటకు కొన్ని నృత్యముల 
నేర్చరచుకొనిరి. అవియే జానపద నృత్యములు. ఈ నృత్యములు 
ఎక్కువ కష్టముగా సుండక (పత్యేకముగా సొధనచేయ నవసరము 
లేకుండనే "అందరూ పాల్గొనుటకు పీలై న బహు సులభరీతిలో 
నుండును. గనుకనే పల్లెలందలి ప్రత్‌ యొక్కరూ యిందు 
పాల్గొనుచున్నారు. ఈ పద్దతికి చెందినట్టివే గొబ్బి, కోలాటము, 
బతకమ్మలాట, చిరుతల భజన, తె ప్పెటగుండు మొదలయినవి.. 


గొబ్బి £ ధనుర్మాసమునందు ఆంధదేశములో బాంకలు 


వీధి గుమ్మములను చ్మితవిచిత్రములై న ముగ్గులతో చక్కగా 
నలంకరించి, గోమయముతో చిన్నచిన్న కందుకము లంతిటి 
ముద్దలను జేసి, వానిని పసుపు, కుంకుమ, పుష్పములతో శృంగా 
రించి, పూవించి, ధూప, దీప నై వేద్యాదికముల నర్చించి అలంకార 
(పాయముగా నా రంగవల్లులందుంచి తదసంతరము బాలికలందరు 
గూడి వానిచుటూ తిరుగుతూ, గొబ్బి పాటలను పాడుచూ ph 
దురు, ఈవి. “ముగా ధనుర్మాసమంతయుసూ గొబ్బి దేవత 
పూజింతురు. దీనికే *'గొబ్బియాట' అని పేరు. 


బతక మం లాట$ దేవీనవర్శాత సమయములందు వివిధ 
రింగుల కకక గోపురాకొరముగ పేర్చి వీధిగుమ్మమును 
ముగ్గులతో నలంకరించి ఆ పుష్ప శిఖరమును అచ్చటనుంచి, 
పూజించి, స్తీ లందరూ గుమిగూడి బతకమ్మ పాటలను పాడుచూ, 
వంగుచూ లేచుచూ, వలయాకారముగ తిరుగుచూ, తాళయు క్రముగ 
చప్పబ్లను చరచుచూ నృత్యమాడుదురు. దీనికే “బతకమ్మలాట' 
అని పేరు. ఈ ఆరాధన విరివిగా హెదూబాద్‌ [పాంతమునందు 
న్నది. ఈరీతిని తొమ్మిది రోజులు దేవిని ఆరాధించి, పదవ 
రోజున చలుల బతకమ్మ పూజతో ముగింతురు. ఈ రోజున వారు 
పుష్పములను మనిషియెత్తున గూడ అలంకార పాయముగ 
"పే ర్తురు. (9 దినమును ప్రూజానంతరము ఆ పుష్పశిఖరమును 
సీట్‌లో వచలి వేయుదురు. ఇది యొక విధమైన గౌరిదేఏి యారా 
ధన అని పే ర్కౌాజననచ్చును. 

కోలాట కోవులు$ కోలాటము పెయునప్పుడు అందు 
ఏవిధ రకములైన గతులకు చెందీన పాటలు పాడుతూ, ఆ పాట 
లకు తగిస విధముగా నృత్యమా డుటకు “కోప అని పేరు. కోలా 
టము స్త్రీలు, పురుషులు గూగ వేయుదురు. ఈ విద్యయందు 
నిపుణులై న వారు కరీంనగర్‌ జిల్లాలో నున్నారు. కర్షకులు ఎక్కు 
వగా యందు పాల్లొందురు. దినమంతయును కష్టించి, చేలలో పని 
చేసి, సంధ్య'వేళ యింటికి పచ్చి, భోజనాదుల ముగించుకొ న్న పిదప 
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వినోదముగ కాలముగడుపు నాటలలో కోలాటము ముఖ మయి 
నది. సుమారు నలుబది లేక యేబది రకముల కోపులమ సేలిసిన 
వారు కూడ ఆ [పాంతములో నున్నారు. 


త ప్పెటగుండ్లు ; గుండ్రముగా డబ్బారేకులతో చేయ 
బడిన చిన్నచిన్నతప్పెటలను మెడలందుధరించి, పాడుతూ, ఆపాట 
ననుసరించి త ప్పెటలపై తాళ లయ గతుల (వదర్శించుచూ, వల 
యాకారముగా తిరుగుచూ నృత్యమాడుదురు. పురుషులు మాతమే 
యీ నృత్యమందు పాల్గొందురు. అమ్మవారి కొలుపులందు సాధా 
రణముగ యీనరకులు పాల్గొందురు. వీర వికాఖజిల్లాయం 
దెక్కువగ నున్నారు. 


జోగాట 4 తెలంగాణా (పాంతంలో హరిజనుల తెగకు 


జెందిన వారిలో జోగువారను నొక న _ర్లకులశకాఖవారున్నారు. వారు 
డప్పుల వాద్యము నాధారముగా నృత్యమాడుదురు. ఈ జాతివారిలో 
ఎవరై న చనిపోయినప్పుడు శవమును శ్యశానవాటికకు గొనిపోవు 
నప్పుడు జోగాట ఆడుచూ వెళ్ళుదురు. పీరి నృత్యము లన్నింటి 
లోనూ “పిండోత్పత్తి క్రమము” తెల్పునట్టివి (ప్రత్యేకంగా పేర్ణొన 
తగ్గవి. ఈ నృత్యములలో _ జీవుడు తర్హి యొక్క గర్భములో 
విందురూపమున (ప్రవేశించినది మొదలు, వివిధ మాసములందు 
ఆ పిండము పెరుగు విధానము, (పసవము, అటుపై జీవితములోని 
వినిధ ఘట్టములను వారు చక్కగా నాడుదురు. ఇట్టి కమమే 
వేదాంతచర్యలతో సిండియున్న “గొల్లకలాపము' నందలి గొల్ల 
భామ, శ్రుతి, స్మృతుల ఆధారములకో నెన్నియో యుదాహరణ 
ముల నిచ్చుచూ వర్ణనల జేయుచూ అఫీనయించును. 


వీరవాట్యము: ఆంధలో వీరశై వము ఏరివిగా (పచార 
ములో నున్నప్పుడు ఆలయములందు దేవదాసీల నృత్యారాధనయే 
గాక, శివభ కులు తాండవ పద్దతికి జందిస వీరావేళము గల్లించు 
నాట్యములను జేసెడివారు. వీరు వీరరస్మ పధానమగు ' "రచ 
నలు '“ఖడములు' జదువుచూ, నొక చేల ఖడమును, ఇంకొక చేత 
డాలును ధరించి నృత్యమాడుదురు. దీనికి 'వీరనాట్య' మని పేరు. 
ఈ నాట్యము యుద్ధనాట్యములను టోరియుండును. 

వీరుల కొలుపు పల్నాటియుద్రమందు పాల్గొని నం 
మలంక రించిన ఆంధ వీరుల సంస్మర ణార్థము శయవషే వీరుల 
కొలుపునందు _పదర్శించునట్టి ఆరాధన నృత్య ములుగూడ తాండవ 
పద్దతికి జెందినట్టివే. కారెంపూడి, మాచెర్ల , గురజాలలలో ఏ'పేటా 
యిని జరుగును. 


“పివీ * ఇ త్ర్తడి రేకులతో ర 
రి శౌమురి 
ప్పుచుండగా అంద 


జో 
ంచుచూ, 


చేత ధరించి సింహాచల నృసింహస్వామని కీ 
కుంచెను చేతబట్టిన నాయకుడు “నాయం” చః 


ప్రతులలో! 


oa ja ret 


en కలప పాఠుచూ వలయాకొరముగ తిరుగుచూ 

జేశుడురు.. దీనినే 'సింహా(ది అప్పన్న పేవి యందురు. 
“హార్రిహరి నారారవుణాది నారాయణా 
కరుణీంచవయ మమ్ము కమలలోచనుడా” 


న. గరగలు: దేవీ నవర్మాతంలో అమ్మవారి జొతర్లలో పంచ 


శిరస్స్పుల నాగుకోడను, రంగు రంగుల వన్హ్రములతోడను అలంక 
రించబడిన కరండములను శిరముపై ధరించి, డప్పుల వాద్యమును 
అనుసరించి చేసే భక్తిరస ప్రాధాన్యేమెనట్టి నాట్యములకే 'గరగల 
నృత్యము'లనిపేరు. = 
పైన జెప్పినవన్నియూ వివిధ తరగతులకు జెందిన 
జానపద ఆరాధన సృత్యములే. 
అశ్వనృత్యము; శః న్యత్యము గుంటూరుజిల్లాలో ఎక్కు 
వగా (వభారములో నున్నది. పల్లెపజలు యీ వినోదమునందు 
ఎక్కువ ఉత్సాహమును జూపుదురు, 
గుట్రము యొక్‌. బొమ్మలు తయారువేనీ వానిని తళతళ 
మెరిసే రంగులతో చితించి. ఆ బొమ్మలపైె స్వారిచేయచున్న ట్లు 
తోచుటకుగాను ఆ బొమ్మల లోపలనుండీ నడుమభాగమందున్న 
కన్నము ద్వారా పై కివచ్చి న్‌ _ర్రకులు ప్రీ, పురుష 'వేషముల 
ధరించి (పేమగాధలను నృత్యమాడుట దక్షిణదేశములో నొక 
వినోదకళగా (పచారము నందున్నది. ఆంధయందు సజీవమైన 
గుజ్జమునకే తాళ, లయల ననుసరించి ముక్రాయింపులను సహితము 
కాళ్ళతో పలికించువిధముగా శిక్షణను యిచ్చి. ఆ గుట్రముల ముందు 
కాళ్ళకు గజ్జెలు గట్టి దానిని చక్కగా సలంకరించి (పక్కన స ర్తకీ 
యాడుచుండగా, నటుడు పొడుచుండగా వాద్యసంగీతము సనుస 
రించి గుజ్జము నృత్యమాడును. ఈసృత్యములు వివాహసమయము 
లందును, యితర ఉత్సవములందును వినోదమునకుగాను (పదర్శిం 
తురు. ఈ విద్యయందు పల్తేలందలి (ప్రజలలో నెంత యుత్సాహ 


నృత పము 


మున్న దనగా (పతి మోతుబరి రెతూ యిట్రి ఆట గుజ్లము నొక 
దానిని కలిగియుండును. 
జముకుల కథ : కుంచము ఆకారిము గలిగి, యడుగు 


భాగము తోలుతో కస్పబడి (మూయబడి) లోపలిభాగమునదానిమధ్య 
నుండి యొక నరమును బిగించి దాని చిపరను యొక క[రముక్క-_ను 
ముడివై చి, ఆ కషరముక్కను ఒకచేతితో బిగించి ౩ సట్టుకొ ని, (శుతి 
బద్ధముగా దానిని లాగుచూ, రెండవ రేతిలో ఆ సరముపై తాళ 
గతులను పలికించుచూ, వీరగాథలను పాడుచూ, కాలిమవ్వలను 
ముచ్చటగా కదిలించుచూ నవరసంబు లొలుకునట్లు నాట్యమాడే 
వారే జముకుల కథకులు . అట్టివారు వాయించెడ్‌ వాద్యమునకే 


జముకులని పేరు. 


వాండవులవారు; (పాంతములందు 
పాండవులు అనునొక తెగవారున్నారు. వీరిస్త్రీలు సచ్చబొట్లుపొడిచి 


హైదరాబాద్‌ 


దాషీణాత్యుల నాట్యక కా చరిత 


పులు పొండురాజుకథను 


ష్‌ బు 
స 
Wow 


(ద్రవ్యార్థన చేయుదురు. పురు (తం 
గానం చేయుదురు. 
జంగంఠథ _ పిచ్చుకకూట్లవారి క థాగానము;. ఈపండూ 


యించు మంచు ఒకటిగానే పుందుసు. తెగలుపూత్రం వేరు. పీరు 
కామమ్మకథి, వాలనాగమ్మకథి, కాంభోబరాజుకథ, ధర్మాంగవక, 
దేశింగురాజుకథి యిత్యాది యెన్నో గాధలను గాసముచేయుదుట, 
వీరు యెక్కువగా చదువుకుస్న వారు గాకపోయిసిసూ, 
గానము చేయునప్పుడు వివిధ రసముల నొప్పించు తీరు అల్యడ్భు 
త్రము. 


బవనిలు; 
దేవునికథ నృత్యగాసములతో (ప్రదర్శించు 
“మలన్న' కఫ అనగా శిపసంబంధమెస కథలు. 
(a2) 


pon 


ఆ కథా 


ఫ్‌ 


సీలు అతి (పాచీసె కాలమునుంది “మల్లన్న 


ఒక తెగరాదు _ 


గంటెభాగవతులు:- ఇర రభాగవతులవలే వీరును భాగ 
వతము నాడుదురు. గానిన ర్రొస సమయంలో (పతిదక్కించూ ఓ 
గరిజెలో నూనెదీవం పెట్టుకొని చేతిలో వటుకొని వత్తురు. 
అభినయం (సదర్శించనలసిని సమయంలో ఆ దీపం ముఖంసిచికి 
తెచ్చి అభినయం (వదర్శింతుడు. అందువల్ల ని రర వోవిథొవ 
ములు (పేశ్షకులు దర్శించుటకు యెక్కువ లవకా శముండును. 
ఇట్టి న ర్రనరీతి భారతదేశంలో ము కన్చించదు. గుజరా 
త్‌లో నర్తకులు కొవ్వొత్తులసు చేతితో ధరించి మం 
(ప్రదర్శించు రీతి ఒకటున్నది. గాని దీనికి ఆరీతికి తేడాపు 


క. 
లస. అటో 


చిలుకల భాగవతులు, బహురూపులు, భరతులు _ వీరం 
దరూ భొాగవతముల నాడు తెగలవారే. రామచిలుకను (గుడ్డతో 
తయారు చేసింది) భాగవతంలోని స్త్రీ పాత తన యెడమభుజంపై 
ధరించును అలంకౌరంగా. గాన వారిని చిలుకల భాగవతులందురు. 
అనేక వేషముల ధారణ చేయుదురు గనుక బహురూపులని పిలువ 
దిడిరి. భరతకేళిక చేసి జీవించువారు భరతులుగా పిలువబడిరి. 


చిన మాదిగలు : 
దురు. పంచములకు వినోదము చేకూర్చు ఒకతెగ భాగవతులు... 

వీరిందరూ (పదర్శించే ఆట[కమము, దరువులు అన్నీ 
ఒకేరీతివి _. వారి వారి సంసా స్కారమును బట్రి (టదర్శనరీ రు ఆట 
(క్రమములో మార్చులున్నవ. 


పీరు పగటివేళ భాగవతము గట్టు 


వివవినో ములు: యకిణీవిద్యలను సొదించి తద్వారా 
(ప్రజలకు వినోదము కల్గించి ద్రవ్యార్షన చేయునట్టివారే విప్రవినో 
దులు, సాధనాశూరులు, 


<a 
స 


చిరుతఒభ జస:_తెలంగాణా ప్రాంతంలో అభిషృద్ధిచెందిన 


ఒక నూతన వినోద్నకీడ, చిరుతలభజన, భాగవతం రెండింటిని 
చేర్చి ఒక నూతన పద్దతిలో నృత్యకేశికగా రూపొందించబడినటిదే 


విరుతలభిజిన.  రొమాయణ మహాభాంతకథలలోని పాతల వేష 

ముల దరించి నర్తకులు చిరుతల వాయిసూ గుండ్రముగా తిరు 
జాబుకీం 

గుతూ స ర్హనమాడుదురు, తము తపు పొాకిలు వచ్చిసప్పుడు 

ఆ పింతుము మధ్యలోనికి వెళ్ళి ఆయాప్మాత్రల సఖిసయించి తిరిగి 

బృంద వనము సల్బుదుదు. ఇదొక చ్యత్రమైసి సి రసరీతి. 

పా వూ అహా 
పప్పుల ఆటు) మణీపుర దేశంలొ “సంగ్‌టోలన్‌' అనే 

స రనముంద. అందు నర్తకులు చృుదంగములసు మెడలో వేసు 

ఆలీ . 

కోని నొయ్యషాడుదురు వాటిని పవికిస్తూ. అటే ఆంధలో 
జీల గా 

పంలను 1 తరితుల ఏ సో తరీక స 

ఢడస్బులను అనేక చి రీతు ర్త చేరీతియే డప్పుల 

జాలా గతి, జతి విన్యాసొలసు ఒ౨ఎకించే సమద 

లున్నారు. ఈ వాయిద్యం ఎంటుంయే, పాశ్యాల్య వ్యాండులో “సె క్‌ 

ఒొతిోల 


గ 


స 


వా 
ల్ని 


వఎకిసూ స 
paver 7) 


ఆట, 


డము'" వాయిద్వం బ పికి పెసుంది. 
(Go hese ie 


217 


శేరళ దేశంలోని 
జానపద నృత్యరితులు 


ఈ నృత్యములన్నీ ముఖ్యంగా బృంద నృత్యములుగా 
నున్నవి. కొన్ని పురుషులనే (ప్రదర్శింపబడునవి. కొన్ని స్త్రీలు 
(పదర్శించునట్రివి,. కాన్ని యుద్ధానుక రణ సర సములు... 

కోల్‌ క, నటకళి, తటిన్‌ మేల్‌ కళి, చువ్వత్తుక శి-సరుషులచే 
(పదర్శింపబడే బృరిదనృత్యములు. 

ఈ నృత్యము ఆంధ్రలోని కోలాటము ఆటను పోలి ఉం 
టుంది. చేతుల్లో చిన్న చిస్న కఠలను (కోలలను) పెటుకొని 
ఆడుదురు. కొన్నివేళలందు ఆ కోలలకు గజెలుకూడా కటబడి 
ఉండును. ఈ సృత్యము ప్రాచీన కాలంతో పులయా, చరుమాగన్‌ 
శగలవారిచే చేయబడేది. కాని ఈ రెండు తెగలవారు చాలాపరకు 
మహమ్మదీయమతం స్వీకరించారు. అయిననూ పీరుపా దేపాటలు 
యితివృత్త ౦ చాలావరకు హిందూదేవతలకు సంబంధించినది 
వుండును. గాని మాస్తా (మహమ్మదీయులచే చేయబడుటచే 
యూ సృత్యగీతాల్లో కాల్న్మక మేణ కొన్ని ఉరు పదాలు చేర్చబడుతూ 
గీత్ర స్వయాపంలో పూర్చులు వచ్చుట సహజము. 

“పృవంక "లో సెర్భకింలు కోలలులేకుండా చతులుతయుతూ 
అడుదురు. ఆదక్రమము మాత్రము కో ౮టమునే పోలియుండును. 

వంకళి నర్తసంలోగూడా. సర్పి బులు చేతులను తట్లుతూ 
నలయాలునా తిరుగుతూ నర్హసమాడుదురు. పై మూడును ఇంచు 
ఒంచు ఒకేరీతిగా వుండినను ఆట(క్రమములో, పాటల్లో తాళవిన్యా 
సొల్లో భేదమున్నది. ఇవి (పత్యేక తెగలవారిచే (ప్రదర్శింపబడుటచే 
ఆయాతెగల వారి సంస్కారమును బట్టి ఆటలోగూడా మార్చు 
రన్బిటును. 

" తట్టిన్‌ మేల్‌కళి సర్హనం, పులియన్‌ తెగచే కోతలు 
ముగిసిసి తరువాతి “భాగవత '-ఆరాధనగా (పదర్శింపబడును. 
నర్తకులు దేవిని స్లోత్రముచేస్తూ చక్పట్లుచరుస్తూ వలయాలుగా 
తిరుగుతూ నర్హనమాడుదురు. 

చుప్వత్తు క్‌ి పల్లెవాలు (బెస్తలు) హ్‌ సత్యం, 
ఇందుసూ నర్తకులు వలయాలు తిరుగుతూ నర్హ నది చేయుదురు. 
ఈ పలయములుగా తిరుగుటలో వీరిస రసి శోభాసుందకంగా 
(పకటితిమవుతుంది, 

3 కొటుకళి, తిరువాదిరకళి , 
ర్మింపబడే జొసపద సృతి కములు. 

చేతులుతట్టుతూ, పాటలుపాడుతూ, గుండంగాతిరుగుతూ 
నాట్యమాడుట కై కొట్టుకళి. ఇది ఆంధలోని గొబ్బి, బతకమ్మ 
లాట, చెమ్మచెక్క, తమిళనాడులోని "కుమ్మిని' పోలియుండుసు. 
ఆంధ పాంతంలో సంక్రాంతి సమయంలో గొబ్బిఆడినట్లూ, తలం 
గాణాప్రాంతాల్లో దసరా (దేవీనవరాత్రమస్పుడు కూ బతకమ్మ 


పలయాళ వనితలచే (వద 


418 


1 


భాడినేట్లు.. పీరు “ఓనవ్‌' పండుగకు ఈ నాట్యము యెక్కువగా 
ఖేయుదురు. 

తిరువాదిరకళ_.. జవ్వనులు కామదేవుని పూజిస్తూ చేసే 
జర నంగా పేర్కొనవచ్చును. తిగువాదిర పండుగ నవంబరు, 
డినింబరు? లల్లో వస్తుంది. కామబేవుడు పార్వతీ వర మిక్షరులి 
కలయికకు కోరణభాతుడై. నాడు. తాను శివుని (కోధాగ్నిలో భస్క్మీ 
భూతుడై నసూ లోకకల్యాణం కొరకు అతడు చేసిన త్యాగము- 
అతని “సంస్మరణార్గం తిరువాదిర పండుగ చేయబడును. ఇది 
శేంళలో స్రీలకు చాలాముఖ్యమైనటివండుగ. భారత దేశంలో కొన్ని 
cree పసంతోత్సవాలు చేసారు. ముఖ్యంగా వసంత పంచమి 
నాడు మదనో ల్పవము జరుపుదురు. పుగాతిన మామిడితోపులు, 
విరయబూచి, తుమ్మెద యంకార ధ్వ ఇనులచే, కోయిలల కహూలర 
వాలచే, లేరమూమిడి విందెలచే, hubs అలంరి రించు 
వాన్ని బూషుడిచెటువద ప్రీలు, జరుషులు గుమిగూడి వుదను9ి 
పూశ్‌ంచి, శృంగా గేతటముల న నాలవస్తూ నృల్యిముల నాదిదురు. 
ఇది తి (పాబీనకా లంనుండే వస్తున్న ఆచారము. భాంత్ర 
దేథంలోనేగాక సనం తటా (పాలన (గీత్‌, శిశిశిపు, రోమన్‌ 


దేళాల్హ్‌ రోనూ యిట్టి నృత్య కలుండేవి. 


లల (పీల్యర్హము నింబూ(దీలు, 


దాకీణాత్యుల నాట్యక కొద్రరిత) 


పెటుకొని నర్తనమాడుదురు. వేలకళిలో న ర్హకులు పాటలు 
పాడుతో నాట్యంచేయరు. పులయార్‌ కళి న _ర్రకులు నృత్య సమ 
యంలో పాడుతూ ఆడుదురు, 
నోయర్లకు యుద్ధరీతుల్లో శిక్షణీచ్చి, వ్యాయామ గురువులుగా 

నుండిన ఫణిక్క్‌-ర్‌ లు 'పత్యేకంగా చేసే ఖడనృత్యము కడు రమ 
ణీయమెనట్టిది. చండ వాద్యసంగీతొన్ని అనుసరించి ఒకే స క్తి 
కుడు ఈ నాట్యాన్ని (పదర్శించును. 

నంబ్మూది (బాహ్మణులచే (పదర్శింపబడే (పత్యేక నృత్య 
రీతులు _ శంగకళి, శాస్త్రకళి, స్వ స్తికళి, యా(తక లి, యజమిత్రు 
కళి, పర యాన్‌కళి, పొరత్రుకళి - మరియు భగవతి ఆరాధన 
న రసవలు _ కనియార్‌కళ పనన్‌కళి, 
a సంగుంళి శాషస్ట్ర3? యిత్యాది సి _రనిములు దుస౦ శదగా 
ం రీ$ీఎంఎ“్‌ యివి (పాచీన ఆర్యులు వమ దేవతల 'వేదమం[6 
వాం తీరా చనముల బడిసి శ తువులలో 


పట సోముని 
యదు చేసినరీతి ఇందు 
ల! 


యుద సరు ఎకి టు 
గోచరించును. “” 

చక (నదర్శనిముల భదకౌళీ, సుదబవ్యాణ్య, రాష దేసి 
యీ నృత్యములను చేయుదురు. 


3 యుులతో 


యుద్దానుకరణ నృత్యిరీతులు-- 
పిచ్చుక లి, పరిషతలంక భి ఇవి పురుషులు (విద్శరించే శరీర 
దార్హ్య (పదర్శన సృత్యమిలుగా ge Ae bs శఈస్ఫిత ములు 
(పొచీనకాలంలో యుద్దముసికు వెశ్లేవారికి; సైనిక 9క్షణరో 
ఒక భాగంగా శరీర దార్జ్యానికి 'వ్యాయామింగా అభ్యసింపి 
చేసేవారు. బేలక?ి ఈ సత్యం (ఎత్యేకంగా కొన్ని నాయర్‌ 
కిటంబాలవారు ద్యూతం _పదర్శింతురు. తిరుచాన్‌కూరు రాజుల 
యిలవేల్పు పద్మనాభస్వామి ఉత్సవ సందర్భంలో ఈ నాట్యం 
(వత్యేకంగా చేయబడుతుంది. ఉత్సవం 3 దిరొజుల్పు ఈ నర్తనం 
er రెండుమార్లు (పద్శరింపబడుతుంది. 

వేలకళి నర్త నంలో కురుక్షేత సంగామం 
బడుతుంది, పాండపులుగా ఐదుకరలతో చేయబడిన 

పృంబదిడును. కొరపులుగా నాయర్లు న ర్రనమాడుదురు, డాలు, 

ఖడము (క(రకొత్సి) రెండుచేతుల్తో పెట్టుకొని , యుద్దసం గీతం 
(మోగుచుండగా, వారికిముందుగా తాకముల ధరంచి నర్శ కులు 
నడువగా, యుద్ధవీరులు, ప పద్మనాభుని ఆలయ వ్వారం వఎకువచ్చె- 
మోకరిల్లి సర్ష 'సమాడుదురు. ఇది యుద్దానుకరణ, విలంబలయిలో 
(ప్రారంభమై దుతలయలో ముగియును. (పతినరి కుడు యుదా 
నుకరణను (వదర్శించుచు సర్ప గమాడును. 

ఎలక ? (ష్షత్యేకంగా “"నాయర్లుత ప్ప యితరులు పాల్గొను 
టకు అవకాశంలేదు. గనుక ఇతరులుచేయుటకుగాను ఏర్పడిన 
నర్త నమే పులయార్‌కళి. ఇది పవేలకళిని పోలియుండును. 
ముఖ్యంగా పులయారులు (హరిజనులు ఈ నెర్హ నమాడుదురు, 

పులయారు కళిలో పంచపాండపుల క(రవిగహములకు 
బదులుగా _ భూతముల విగ్రహములను కొందరు తమతలలపై 


(పదర్శింప 
బొద్ములు 


వేలక, పులంరూర్‌కళి, 


వేదములందు పాండితీ (పితిభగల్గిన నంబ్యూది ఈ న్ఫిత్విసంమా 
నికి నాయకుడుగా నుండును. (ప్రదర్శనం (పారంభించుటకు 
ఎంమగా. = వెలిగించిస ఒక జ్యోోతిముందు వీరందరూ 
చేరి _ విఘ్ననాయకుడు, కాళీమాత,  శివునిగూర్చి స్తోత 
ములచేసి అటుపె_ “విజయం మనిడే _ విజయం మసచే” అని 
ధ్వనించే రీతిని ఉత్సాహంతో కేకవిడుదురు. అటు తిలువాత 
సృృల వేదిక వదరుపోయి నాట్యం చేయుదురు. దర్శనం భగివ 
తికి మంగళాచరణంతో ము/యును. 

శంగకళి, ళాస్త్రకళి యిత్యాది నృత్యాలన్నీ సంబ్బ్మూది 
(బాహ్మణులు తప్ప యితరులను చశేయనీయరు. ఇఒమిత్తుకి లో 
మాతము త్మత్రియులు, యిత్యాది (దాహ్మణేతిరులేగాకి, పంచ 
ములు గూడా చేయుదురు, ఇఒముత్తుకళి సెరిసిం పృంత్తిగా 
గూడా కొందరు స్వీకరింది వివాహాది వేడుకల సిషియంలో 
UG దరనముల నిత్తురు. 

పసిన్‌కశి భూతి స సరీతిగా పేర్కొనవచ్చును. పనన్‌ 
తెగవారిచే (పదర్శ్మింపబమి స్తనం _ పనన్‌ తెగవారు భూతి 
స్రపకులుగా (పథ్యాతిగాందినారు. ఈ సెర్తినం భగపతి అంబ 
(ప్రీతి కొరకూ, భూతిముల పాల్బదోలుటకు చేయుదురు. కొన్నిం 
టిలో పురుషులు సార. సిర్తనమాడుదురు. స్త్రీలు గానం 
చేయుదురు. కొన్నింటిలో స్రీలు  పురుషులుగూడా పాల్గొందురు. 
ఇరువురు పాల్గొన్నది నృత్యనాబకరూవ ౦లో వుండును. 

షా పె సదెర్పినవిగాక కేంళ (ప్రాంతంతో యింకనూ యెన్నియా 
చానపద వ జప. కొన్ని ముఖ్యమైన విధానాల గురించి 
ఎరొ-నడ మైనది. 


mn  ] 


మాతం యిందు ఫీ 


తమిళ దేశంలోని 
జానపద నృత్యములు 


పిన్నల్‌ కోలాటం : యువతులచే వేయబడే కోలా 


టము. ఆం|ధదేశ మందువలే పీరి ఆటలోనూ అనేక రకములైన 
కోప్పలుండును. సంగీతము దేశీయ మైనా కర్ణాటక బాణీకి చాలా 
దగ్గరగా పోలియుండును. భజన న ర్తనం _- ఇది ఆంధధలోని 
చీవను పోలియుండును. ఇది పుణ్యతిథులందు ఆలయాల్లో చేయ 
బడును. పెద్ద దీపపు సెమ్యాచుట్టు నిలిచి భ క్రగీతములు పాడుతూ 
స ర్రనం చేయుదురు. ఇది సంక ర్తన సంప్రదాయము, 


ఒయిల్‌ అఆట్టం: మురుగ (స్ముబహ్మణ్యుడు) అతని దేవేరి 
పల్తీని స్రోతంచేస్తూ చేయబడే న రృనం - యిందు సుమారు యిరు 
వదిమంది న ర్రకులు పాల్గొందుడు, వీరి నాయకుని పడయరు 
అందురు. అతడు ఈ న ర్రకులకు శిక్షణిచ్చి _ కేళిక జరిపించును. 
వల్లి అమ్మను, మురుగను “గూర్చిన పాటలు పాడుతూ ఆ పాటల 
భాప Cased గాక, మధ్య మధ్య స్తన మాడుదురు. యిది 
పురుషులు ఇ సీ స్తనం, 


చెయిన్‌ తనె : ,పురుషులచే చేయబడే ఒక కోలాటరీతి _ 
వేవారు ఆట, శేవారు గీతాలు పాడుతూ న ర్రకులు న ర్తనం చేసీ 
విధము, 


చక్క-ఆటల; అమ్మునాధస్వామి, మురుగ, ముత్తు మరి 
యమ్మ దేవతలను స్రోతంచే చస్తూ (పదర్శింపబడే నృత్యము. ఈ 
స్తోత్ర గీతాలు సొధారణంగా ఆదితాళం, ఏక తాళాల్లో గానం చేయ 
బడును. యిందులో చిన్నచిన్న కోలలు పట్టుకొని "న ర్రకులు కోలా 
టము ఆటపలే ఆదుదురు. 


రపి స్ర్రీలచే (ప్రదర్శించు సర్తసం. 
గొబ్బి ఆటను పోలివుండును. 


ఇది ఆంధ్రలోని 


బొవు "లాట; ఆంధ్రదేశంలో కోలుబొమ్ములాట విశే 


షంగా (ప్రచారంలో పుంది. తమిళనాడులో కర్రతో చేయబడిన 
బొమ్మలనాడించు విధానం (ప్రసిద్దిగా పుంది. ఈ బొమ్మలాట వారు 
రామాయణం, పుహాభావతం యిత్యాది పురాణగాథలను ఆడుటయే 
గాక, కొందరు భరతనాట్య (పదర్భ్శనం గూడా చేయింతురు. వీరి 
సంగీతం చక్కని కర్తాటక్‌ దాణిలో పుండును. ఈ బొమ్మలాట 
మెసూరు ప్రాంతంలో “గూడా పృస్నది. ఆం(ధలో హిందూపూర్‌ 
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యితర రాయలసీమ (ప్రాంతంలో వుండేదట. (ప్రస్తుతకొలంలో 
మరుగుపడిపోయింది. 


పావై కుత్తు;ఛాయానృత్య (ప్రదర్శనం. తెరచాటున బొమ్మల 
నాడించే రీతి _ ఆంధ్రలోని తోలుబొమ్మల ఆటను పోలిన” నరనం. 


ఫురవిఆటం : వెదురు కరలతో గురముల ఆకారములను 
చేసి వాటిపై కౌగితం అతికించి, అందముగా రంగులతో అలంక 
రించి, దాని ని వీపుపై నున్న కన్నముగుండా మనిషి బై టకు కనిపిసూ 
ఆటగట్లును. మనిషి నడుముపరశకే కనిపించును గనుక గుర్రముపై 
స్వారి 'శేస్తున్నట్లు తోచును. నాగన్వర సంగీతముననుసరించి నర ర్త 
కుడు న ర్రనమోడును. వీరు చర్మితాత్మక కథలను న ర్రనమాడే 


టప్పుడు, శ్రీ పురుష నర్తనులు రాజు రాణీగా అలంకరించుకొని 
కథను గానంచేస్తూ ఆడుదురు. 


'తెరుపత్తు; వీధి నాటక సంప్రదాయము. విందు, కురవంజి _ 
యివి గూడా తమిళదేశంలోని ధాగవతరీతులుగా చెప్పవచ్చును. 
వీధుల్లో ఆటగట్టుదురు గనుక తెరు = (వీధి) కుత్తు = (ఆట) అనబడు 
తుంది. వీరూ పృురాణకథలను ఆడుదురు. విందు ఆట యక్షగాన 
పద్దతిలో వుండును. ఒక కథను గానంచేస్తూ మధ్య మధ్య నర్తన 


మొడు సంప్రదాయం, కురవంజి కూడా జానపదనృత్య సంవ 
దాయమే, 


కరగం ౩ గరగల నృత్యము మట్టికుండను తలపై 


దాల్చి అది పడిపోకుండా చాకచక్యముతో నర్శ “నం చేయుదురు. 
ఇది ఆంధలోని గరగల ఆటవంటిది. మరియమ్మ డేవత ఆరాధనతో 
ఈ నర్హనము ఆడదిడుతుంది. ఇదిచాలా ప్రాచీనమైన నర్తనరీతి. 
సంఘం ' సాహిత్యంలో కూడా ఈ నర్హనం గూర్చి వర్ణించబడింది. 
వరముల కొరకు, దుశూచియు యిత్యాది అంటువ్యాధులను పార 
(ద్రోలుటకు (ద్రవిడ దేశంలోని (పజలు అమ్మవారిని పూజింతురు, 
ఆ పూజల సందర్భంలో ఈ నాట్యం ఆడుదురు. ఆం,ధదేశంలో 
కూచిపూడి నర్తకులు పళ్ళెము అంచులమిదనిల్చి, తలపై సీరుతో 
నిండిన చెంబును పెట్తుకొని నాట్యము చేయుదురు. ఆఆబకంటే 
యిది కషమైన ఆట ఇది జానపద సృత్యకళయైనసూ (ప్రస్తుత 
కాలంలో 'యందు యెన్నియో శాస్త్రీయ నర్తన విన్యాసములను 
యీ నర్తకులు (పదర్శించుచున్నారు. 
కావడిచిందు : పళని సుబహ్మణ్యస్వామి ఆరాధనలు 
చేయబడే అతి ముఖ్యమైన నాట్యము కౌవడి చిందు. భక్తులు 
స్వామికి అర్పించు ొకళాకానుక _ ఈ కావడి జంపు 
వృత్తి తిగాగలవారు అత్యద్భుతముగా కావడిని అలంకారిములతో 
తయారు చే సిసట్టిది) శిందు'పై భుబముల'పై ధరించి, చేతులతో 
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పట్టుకో కుండా పడిపోకుండా నర్తనమాడుదురు. 


ఇందలి 
బృందాన్ని నయాండి మేళమందురు. రెండు సన్నాయిలు, 
డోళ్ళు, పంబ, తుముకు వాద్యం పాల్గొనును. 


వాద్య 
రెండు 


వగల్‌ వేవము: ఆంధ్రలోని పగటి వేషాలను పోలినట్లిది, 
యిందు నర్తకులు వివిధ తెగలను, మనుష్యులను అనుకరింతురు. 


కురవన్‌ , కురక్కి ఆంధలోని యక్షగాన భాగవతులలోని_ 
సింగి సింగడు; బోడిగాడు, బంగారక్క యిత్యాది పా, తలవంటివి. 
పీరు కేనలం హాస్యరసం పోషించుటకుగాను నాట్యం చేయుదురు. 
వీరి నృత్యములన్నీ హాస్య శేళికలే. 


మం క 


ర్ట రాట క్ర [పాం తంలోని 
జానపద నృత్య రీతులు 
కరగం, పూజూకున్నిత ఏ నర్తకులు _దేవతలయొక్క 
విగహముల రూపములనుగాని, మటికుండనుగాని శిరముపై ధరించి 
న ర్రనమాడురీతులు కరగం, పూజాకున్నితి యితాా దులు, ఆంధ 
లోని గరగలు, తమిళనాడులోని కరగం. కర్తాబకలోని కరగం 
మూడు ఒకేరీతిలో వున్ననూ, ఆటలో తేడాను సంది. ఈ మూడు 
నాట్యాలూ అమ్మవారి పూజలందు చేయబడేవే. కర్రాటక దేశంలో షై 
కోతలు ముగిసిన తరువాతగాని, వర్షబుతువు తరుగాత పంటల 
అభిపృద్రికిగాని అమ్మవారిని ఆరాధిస్తూ చేయబడుతుంది. కఠగం- 
(మట్టికుండలో) వియ్యముంచి, దానిని చక్కగా అలంకరించి, 
శిరముపె పె దొ్చ న _రనమాడుదురు, ఆం[ధలో పంచశివస్సుల 
నాగేంద్రుని అలంకారముగా నుంచుదురు. సౌధారణంగా కవగ 
నృత్యము ముగిసిన పిదప నిప్పులమీద సడుచుట గూడా (పదర్శిం 
తురు. ఆంధ్రలో ధర్మరాజు వుత్సవాలప్పుడు “అగ్గి తిరునాళ్ళ'ని 
(ప్రత్యేకంగా నిష్పులమీదనడిచే విధానంవుంది. దేవీ తిరునాళ్ల లో 
దక్షిణాది నంతటనూ నిప్పులగుండం తొక్కుట ఒక ఆచారంగా 
వుంటుంది. మహారాష్ట్రలో రెండు మూకుళ్ళలో నిప్పులు వేసి దానిపై 
గుగ్గిలంజల్లి మంటలు" మండుచుండగా ఆ మూకుళ్ళను చేతుల్లో 
పట్టుకొని “పల్లె ప్రజలు భవానిని స్తో త్రంచేస్తూ నర్తనమాడు ఆచారం 
కలదు. వంగదేశంలోని ఒక్‌ సంప్రదాయం. "గ్రహదోషములు, 
దీరి దృ వ్యాధులచే పీడింపబడు (పబలు దేవికి అగ్ని ఆరాధన మొక్కు 
కుందురు. దుర్గాపూజ సమయమందు - దేవీనవర్మాత్రం, దసరా _ 
వేళల పూజారులు అట్లు (మొక్కు_కుస్న వారి శిరములపై మూకు 
ళ్ళర్‌' ఆగ్నినుంచి, మం కోచ్చారణ చేయుచూ అందు గుగ్గిలము 
వేయుదురు. అది మంటలు సండును. నిప్పులు [తొక్కుట మహ 
మ్మదీయులు పీర్ల ర పండుగప్పుడు చేయుదురు. ఈ సంపదాయం 
భారత దేశంలో అంతటను వున్నట్లు చెప్పవచ్చును. జ్యోతి కర 
గంలో కుండపై దీపములు పెలిగించి పెట్టుదురు. ఇది తెలం 
గాణంలోని బోనాల పండుగ, పోతరాజు నృత్యాన్ని పోలినట్రిది. 
పూజాకున్నిత నృత్యముతో గుడిపూజారి _ అద్మువారి విగ 
హాం గల పెపైను తలమీద పెట్టు? నిన రన మాడును. ఆవిధంగా 
నాట్యమాడిగో వొరిని ఆయో దేవతలు ఆ వేశించిన సమయాల్లో 
అచ్చట చేరిన (పజలకు ఫలితాలు చెప్పుట గూడ కలదు. వివధ 
డేవతలకు సంబందించిన ఆరాధనల్లో యీ నాట్యం ఆడునప్పుడు 
ఆయా దేపతల పేర్లతో ఆట పిలువబడును. అవే ఎల్లమ్మకున్నిత , 
దేవరకున్నిత, కలళదకున్నిత యిత్యాదులు. 


వీజపూరు తుంగభ్యదను ఆనుకొని వుంది. అక్కడ యెల్ల మ 
ఆలయముంది. ఆలయంలో పురుషులు పూజారులై న వారు ఫ్రే 
వేషాల ధరించి పూజీింతురు, మరియు ఆ అచ్మువారి మం|కోస ఫదేశ 


దాకశ్షీణాత్ఫ్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


పొంది సేవలో వున్న వారందరూ స్త్రీ వేషంలోనే వుందురు. అమ్మ 
వారి (ప్రీత్యర్థం ఈ నర్తనం చేయుటలో వారు ముఖ్యులు. శంవ 
త్పరాని కొక్కసారి ఆ పూరిలో అమ్మవారి జాతర చేయుదురు. 
అకుడ యావత్క-ర్హాటక (ప్రాంతం నుండి, ఆ దేవి పూజారులు 
అచ్చట చ చేరుదురు. ఈ నాట్యాల్లో నాగస్వరం, కొంబు, క్రహాలే, 
నగరి, తమ్మెట మొదలై న వాద్యాలు వాయించబడును. వాద్యకులు 
కూడా న రకుని నాట్యాన్ననుసరించి ఆడుతూ, వాయింతురు. 

భాతన్భల్యము : ; (భూతకున్నిత) పొంచాడ, సలికె 
జాతులవారు పత్యేరంగా యీ నర్తనమాడుదురు. ఇది చాలా 
ప్రాచీనమైన నర్తన విశేషం. ఈ నాట్యము, ఈ నర్తకులు 
మొహంజోదారో. హరా సంస్కృతి ee పుస్నట్లు 
చర్మితకారులు ళెల్చుదురు. సురి కొందరు సుమరియన్‌ సంస్కృ 
తిలో యీ కళారీతికి సంబంధమున్నట్లు అభ్మిపాయం వెఏబుచ్చు 
తున్నారు. యిదొక విధమైన ఆరాధన సృృత్యరీతి _ తుళవజాతివారి 
ష్‌ సంపూర్ర ర సంబంధంగల్లినటిది. 

x 'తిపల్లెలో ఒక 'నూతాలయ ముండును. ఆ ఆలయ పూజారి 
ఈ న ర్రగం చేయను. (పాచీన కుళవడజొతికి చెందిన వీరులయొక్క.. 
జీవిత చ చర్మిచలను గానము చేస్తూండగా, పూజారి ఈన ర్రనంచేయును. 
eis ఆ వేశంతుకనియు వారి నమ్మక కము. వెన్నెల 
మాడబడును. ఈ న ర్తకులు ముఖాలకు 
పెట్టుకొని, లేత పోకచె చెట్ల 
ధరించి 


ఆ వీరులు 
ర్మాతులందు ఈ నర్తన 
పసుప్పు అలదుకొని 
3 బ్బిరి ఆకులు తో చేయబడిన ఆళరంతముట 
గాన సర్తసమా దును, 
సింహో (దికొండకు జాతరగా 


కుంకుమచొ ర 
ఆకులు, 
ఫపషుమప.. అంది కిరీటం పెట్టు! 
బీసుకంసాఅె ; ఆం(ధ్రలో 
వె శ్ళేప్పుదుగాని, కోటప్పకొండ తిరునాళ్ళకు వెళ్లునప్పుడుగాని, 
మహదేపగుటకు వెళ్లుసవ్వుడుగాని జ్‌ ర్‌ దృిందములు పాటలు 
పాడుతూ, డాయిద్యములను వాయిస్తూ, సె ర్తనమ మాడుతూ వెళ్లునట్టి 
స్తర్తన రీతియే, “నీనుకంసాలెి. దడిణ “మైసూరు (పాంతరలో ని 
మహాదేశ్రని కొండకు వెళ్లేటప్పుడు ॥ స ర్రకులు ముఖ్యంగా యీసృృత్య 


గానాలతో వెళ్లుదురు. ఇది కంద దత్త తములుగానూ ఒకే సర్త 
కుడుగాని చేయుదురు, డె వారాధనకు సంబంధించిన దగుటచే 
యిందు పీరా వేశముగాక, en Ps (వదర్శిత 


దుగును. మెసూరు రాష్ట్రంలో ముఖ్యంగా శే పము, దేవి ఆరాధస 
దపా చంది. ఆ వాద్యగోషి, సృత్యములు ఆవిధంగా నే 
వీరా వేశము గంచుసెటివిగా వున్నవి 

తమిళ, "ఆంధ కర్ణాటక, “మళయాళదేళ జొనపద 
ముల్లో మసకొక (పత్యేక వొసోలిక కస్పటును. 
ముఖ్యంగా ఆరాధించే దేవతలు. అమ్మవారు, ధాగవతి, అంబ, 
దేవి-ఇవన్నీ కీ క్రి యొక్క విభిన్న రూపాలే... మ రొక్క ముఖ్య 
దేవుడు. శివుడు. ఈ దేపుళ్ళను ఆరాధించే సృత్యరూపములు 
గూడా ఒనేరీతిగా కన్చించును.. కర్షాఎక పా9ంతంలో వీరశై వము 
(పచారములో వుండుటవల్ల వాద్యగోషిరో కొంత ' ఉధృతం ెగోచ 
రించును, 


గౌ వ. 


శానా అనాలా “ఈనన, 
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ఆటవికుల నృత్యభ౦గిమలు 


ఒరీయనుల నృత్యజాతరలు : 


ఒరియసులు ఒక (దావిడ తెగకు చెందినవారు. మ 
పూర్‌ పీఠభూములలోను, జాష్‌పూర్‌ సర్‌గూజా సంస్థానము 
లోను పీరు నివసింతురు. “నృత్యజొతరలు' వారి తెగ కాం. 
వాలు. ఈ పండుగ సమయములలో వేలాది ఒరియనులు ఒక 
ములోచేరి నృత్యము చేయుదురు. ఇలాంటి జాతరలు హిందూ 
దేశములో మజ్నేపాంతములోనూ చూడలేము. సంవత్సరమున 
కొక్కంసారి పల్లెలకు దగ్గణగానున్న మామిడికోటలో ఈ జాతరలు 
జరుగును. వీనిలో ఒరీయనుల తెగకు చెందిన ప్రీ పురుషులు, 
యువతీ యువకులు, బాలురు, వృద్దులు అందు పాల్గొందురు. 
వేలాది జనులు ఒకేసారి ఒకే విధముగా ఒకే కంఠంతో పాడుతూ 
చేసిన నృత్యం చూచిన కళారాధకుడు తన జీవితములో ఆ దృశ్య 
మును మజచిపోలేడు. 


తెల్లవారుచున్నదనగా జాతర _ నృత్యజాతర (పారంభ 
మగును. సుమారు పదిమంది కుఖివాండు మామిడితోటకు పోవు 
దారిలో నాటబడిన జండాలనుచూచి ఆనందముతో వెట్టిగా కేక 
రిడుచూ పల్లెలోనికి పరుగె _త్రెదరు. ఆ చుటు పక్క_లనున్న 
గారిదూ లవారికి ఆలియుటక pr పల్లెలజండాలను తెచ్చి నృత్యం. 
జరిగే | పదేశానికి (మావి మిడితోటకు పోయే దారిలో నాటుదురు. 

“జాతర నృత్యజాతర' వార్త" లైలలో (పాకిపోవును. ఐదు 
నిమషముల[కీతం వ సుస్న ' 3 (సదేశ మంతయు జాతర 
జొతర యను శబములతో (పతిధ్వనించును,. (పతి యువకుని నోటి 
లోను జాతర, (పతి ప్రీ నోటిలోను జాతర, (పతి ముశలివాని 
నోటిలోను జాతరి_. ఎక్కుడచూచినను ఈ శబ మ, ఎవరు మాట్లా 
డినా నృత్యజాతరను గుజించియ. 


కొందటు తము దినకృత్యడులను తొందర తొందఃగా 

ముగించుచున్నారు. కొందజటు తమ 'పెటలలో అతి భృదముగా 
దాచుకొనిగ తదు డొతం దుస్తులసు తీసి మూటగద్తుకొనుచున్నారు. 
సాధారణముగా జాతరస్రలమునకు దూరనుగా నున్నవారు దుస్తు 

లను మూటగట్టి తీసికొ 'నిపోయి అక్కడే ధరించుచున్నారు. దగ్గ 
రగా సున్న వారు యిండ్ల వదనే ధరించి wee గుంపులు 
గుంపులుగా జనులు "అన్ని పల్లెలలోనుండి కోటను చేరు 
చున్నారు. అందటు ఆ తోట దగ్గజనున్న చెుపు చరినారు. 


సుషారు రెందు గంట లయినది. వారు తమ ముసాబులు 
మొదలు పెట్టిరి, 


సంవత ఒకే స్థలములోచేరి కిలకిల నవ్వుచు, ఒకరితో 
నొకరు హాస్యములాడుచు, ఆనందముతో కూనరాగములు తీయచు, 
తమ అలంకారములను ధరించుచున్నారు. యువకులందటు కొంత 
దూరంలోకూడి తయారగుచున్నారు. దారి ముస్తాబు ముగిసినది. 


దాశీణాత్యుల నాట్యకశాచరితు 


“డాయ డడడా _ డారెడడా _ డారెడడడా” మధైలలు మోగ యిండ్లకు పోవుదురు. కొన్ని సమయాలలో వారు ర్మాతియంతయు 


చము మొదలు'పెటినవి, కొమ్ములధ్వని వినవచ్చినది." 


అ 
ఒక్కొక్క పల్లెవారు ఊరేగింపుతో ఆ నృత్యస్తలమునకు 


తరలి వచ్చుచున్నారు." అందకు ముందు యువకులు కత్తులు, 
డాలులు మున్నగు ఆయుధములు, తమ తమ పల్లెలకు చందిన 
జండాలు పట్టుకొని నడచుచున్నారు. చిన్న చిన్న బాలుణు 
కొందు వింజానురలను, పొడుగుపాటి కట్లలకు పూలమాలలు 
ఆయున్నగునఎ అలంకరించి పూర్వము రాజులకు పట్టుసట్టి గొడుగుల 
వలె సట్టుకొన్నారు. ఒక పల్తెనుండి పచ్చిన వారిలో ఒకడు రాజు 
వల దుస్తులు 'ధరించి కల్ల గుబ్రమును స్వారీ చేయుచున్నాడు. దుణి 
కొందు యువకులు ఆ 'గుజ్రమును, అతనిని మోయుచున్నారు. 
వారిముందు కొందటు వేటజంతుపులపలె అలంకరించుకొని నడచు 
చున్నారు. వారి వెనుక స్త్రీలు పురుషులు పంక్తులుదీర్చి నడచు 
చున్నారు. 

అందటును మాటఎయితడోం చెరి9. దారందటు కలసి 
ముందుకు పంగుచు, ఎనుకకు వంగుచు సము ద తరంగమువలె 
ఒక్కసారి కొళ్ళనె త్తి అడుగులు చేయుచు చకాకారముగ తిరు 
గుచు సృత్యముచేసి మరల నిలబడి, అతి రమణీయముగా శరీర 
మును కదలించుచు కొంతకాలము నృత్యమాడిరి, దీని పేరు 
ఖరియా నృత్యము. సుమారు శెండుడజేల జనం స్రీలు, పురుషులు, 
వృద్దులు, అందు వరుసగా నిలబడి ఒక్కసారి మద్దెల తాళముల 
ననుసరించి కాళ్ళనెత్తి భూమిపై కొట్టిరి. తరువాత “నృత్యములో 
వారికి వాద్యములకో పనిలేదు" 

వేలాది జనులు ఒకే కంఠముతో పాడుచు, కాళ్ళతో తాళ 
లయలను చూపుచు ఒకరి నొకరు అంటుకొని నిలబడి గుం|డముగా 
తిరుగుచు సృత మ మాడిరి. కొంతకాలమట్లు నృత్యమాడి అలసి 
పోయి అందటు 'హర్‌ర్‌” అని నినాదంచేసిరి. వెంటనే అందలు 

శిరస్సులను ముందుకు వంచి, రెండు కాళ్ళను జేర్చి, పైకెగిరి 

భూమి దద్దరిలునట్లు అడుగువేసి కూర్చొన్నారు. ఇది నృత్యము 
యొక్క అంతిమ అభినయము. ఒక నిముసము విశ్రాంతి తిసి 
కొన్నారోలేదో, ఒక మూలనుంచి యొకడు ఉఊదేక హారితముగా 
ఓ... అని పిలిచినట్లు పొడడం మొదలు పెట్టినాడు. ఆ రాగం అందు 
కొని అందలు తిరిగి నృతృం చేయడం మొదలు పెట్టిరి. 


పచ్చని ఆకులతో నిండిన ఆ మామిడితోటలో వేలాది 
యువతులు, యువకులు రంగురంగుల దుస్తులను ధరించి ఏక 
కంఠమున పాడుచు చేయుచున్న నృత్యమును. "పేక వి వర్తించగలడు? 
రంభ, ఊర్వశి, తిల్‌ త్తమ, మున్నగు అప్పరసలు, "తుంబురుడు 
మున్నగు గంధర్వ గాయకులు, కిస్నరులు మున్నగు నృత్యకళా 
కోవిదులు నిండియుండిన ఇంద్రసభగూడ ఆ (పకృతి బిడ్డలు చేసిన 
నృత్యమునకు దీటురాదు. 


వారు అలసిపోవువరకు నృత్యముచేసి తరువొత పల్లెల 
వారీగా విడిపోయి సంధ్య వేళ వరకు వేటు వేటుగా నృత్యముజేసి 


నృత్యము చేయుదురు. 


సార్‌ హుల్‌ ఉత్సవము : 

వీరు సార్‌హుల్‌ పండుగను (ఉత్సవమును) ఇప్పచెట్లు 
చిగిర్చినష్పుడు చేయుదురు. ఖర్మనృత్యం (18౪ d2y) వరి నాటు 
టకుసిద్దముగాసున్న కాలములో చేయుదురు. ఈ సమయములో 
ఖర్మనృత్యము చేసినయెడల వరిపైరు చక్కగా ఫలించునని పీఏ 
దృఢవిశ్వాసము. “కనిహారి యనునది పెరులు పండి కోత 
లయిన వ వాత చేసికొను పండుగ, 

ఖర్మనృృత్య సమయమున కొందటు యుపతీ యువకులు 
అరణ్యమునకు వెళ్ళి ఖర్మప్పుతపు (ఇప్పుచెట్లు కొమ్మను తీసికాని 
వచ్చి పల్తెలరోని 'అభాడా' మధ్య నాటెదరు. మరునాటి (పొదున 
పిస్నలు పెదలు అందటు ౩ ం౦డుగ దుస్తులను ధరించి నా 
చుట్టునున్న 'చింతిచెట్ట క్రింద చేరుదుటు యువతి యువకులు 
చేతులు పట్టుకొని గుం డముగా ఆ ఖర్మపృక్షము చుట్టు తిరుగుచు 
నృత్యము చేయుదురు. ఆ చెట్టును రంగురంగుల గుడ్డలతో, గాజు 
లతో, రంగురంగుల వరిగడి 'దండలతో పూలదండలికో అలంక 
రించుదురు. అట్టి అలంకారము లతో, చెట్టుచుట్టి నవ్వుచు, ఉత్సాహ 
ముతో (పకృతి “గీతములను పాడుచు స్త్రీలు, "పురుషులు నృత్యము 
చేయుచున్న స సమయములో మన వూర్వులు చెప్పిన కల్పవృక్షము 
జ పికి వచ్చును. దీనిని ఆంగ్లేయుల 'సుపోత్‌' తో పోల్చవచ్చును. 

సొర హుల్‌ పండుగ "సూర్యదేపునికి, భూమాతకు "పెండ్లి 
చేయుట. ఇపస్పహూ పులు: ఈ పూజకు ముఖ్యము గనుక, ఇప్పచెట్టు 
పష ఎంచిన తరువాలి ఈ పూజ చేయుదురు. సాధారణముగా ఈ 
పు ఏ పిర్‌ లీ జరుగును, 
పుంజును సూర్యదేపునిగా, ఒక నల్ల కోడి 
పెట్టను భూడే విగా ere ఈ ౮౦డింటికిని పెండ్రి జరుపుదురు. 
సుష్ప కుంకుమలతో శాజీంచిస పిదప ఆ రెండింటిని కోయుదురు. 
తన త ఆ పెల్లెలో నివారందటు జేరి వారి పూజారి _ చైగా - 

“పహన్‌' తో కలిసి “సర్నా కు పవితభూమికి వెళ్ళుదుదు. ఇది 

సాధారణముగా పాత ఇప్ప ష్ష్‌ చెబ్లతోగూడిన అరణ్య 
(ప్రదేశ మై యుండును. . “ఎర్నుబుర్‌ హి ' ఒకే "వృద్దత్రీ సినాన సల 
మని, ఆ స్థలము వర్షమును స్వాధీసములో నుంచుకొనునని పేరి 
నమ్మకము. అరణ్యములు వర్షముల నాక ర్లించునను సిద్ధాంతము 
వారికి తెలియదు. కాని వాని అవినాభావ సంబంధమును స్వ ర్రించి 
అరణ్య దేవత వర్గమును త్రన చేత నుంచుకొనునని యెంచి ఆమెను 
పూజించి తృ ప్రి పిపరేచినచో వర్షము బాగుగ కురియునని వీరి నమ్మ 
కము, ఈ పండుగలో వీరు సూర్యుని, ధరి తిని, వరుణుని పూజిం 
చెదరు. పంటలు చక్కగా పండుటకు వర్షము లవసవము. ఈ 
పంటలను పండించుటకు భూమి ఆవశ్యకము. అందువలన ముగ్గు 
రను సంతోష 'పెట్టుటకు వీరు ఈ పండుగ చేయుదురు. 


J 
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చాషీణాత్యుల నాట్యక శాచరిత 


చంపిన రెండు కోళ్ళను ఆ పవ్మితస్టలములో పాతి పెళ్లై 
దరు. అరణ్యదేవతకు మణియు ఐదుకోళ్ళేను బలియిచ్చిన తరు 
వాత, వారా కోళ్ళను విందారగించి నృత్యగితములతో దినమంతయు 
అచ్చటనే గడపి, ఖర్మ పూగుత్తులను చేతులతో పట్టుకొని నృత్యము 
చేయుచు ఇండ్లకు వత్తురు, "ముకునాడు బెగా (పూజారి ఇప్ప 
పువ్వులు చేత పటుకొని (పళియింటికి రాగా, స్‌ లెల్లరు ఈమ 
తమ గుమ్మములలో రెండు చేతులలో రెండు దొన్నెలు [ఒకటి 
భాళీది, రెండవది వియ్యమునుండి తీసిన సారాక లది. (బై గారోసం)] 
పట్టుకొని నిలువబడుదురు. భా? దొన్నెలో అతని పద్దనుండి 
పవి త్రజలం (తీరం) తీసికొందురు. బెగా ఆ యింటిముందు 
నలువబశి యింటిపై కొన్ని పూవులను జల్లి శ్రీల తలలో కొన్ని 
బూవులుంచును, త్‌ర్ణమును ధాన్యముపై జల్లుచు “మీయిండ్లు 
దాన్యముల గోతములకో నిండునుగా క్‌ చై గా దీవెన ఫలించు 
గాక” యని మం్మతము పఠించును, తరువాత (పతియింటి స్రీ, 
అంతపటకు అతి భ క్తి గొరవములకో చూచిన బెగాపై విలా 
సంగా నప్వుచు కుండెడు నీళ్లపోయును, దీనిని ఒక వీధమైన వర్ష 
తంతమని చెప్పవచ్చును. తరువాత అందు విందారగించి, తమ 
మబ్బువన్నె శరీరములకును, జీడిగింజ నలుపు తలవెండుకలకును 
కోభనిచ్చు లేత గోధుమరంగు ఇప్పపూలకో అలకరించుకొ 
'అథొగా' పద్రజేరి నృత్యములతో ర్మాతి గడపెదరు. మన దేశమం 
దని అతి పురాతనమైన ఒక ఆగ్మపజల సంఘాచారములు, వౌరి 
నృత్యకళ-_ వీనిని యింతవరకు పర్షించితిని. 


లలా ఆర్టు 
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ద్రావిడుల నృత్యభంగిమలు 


కోలులు [దావిడులలోని ఒక తెగవారు. వీరు ముఖ్యముగా 
ఛోటా నాగపూర్‌, సింగభూమి, మధ్యరాష్ట్రం, మధ్య భారతులలో 
నివసించుదురు. ఆటవికుల నిత్యజీవిత కృత్యములలో నృత్య 
మొక విశేషము. ఇప్పటి మన నాగరక సంఘములోవలె ఏ 
స ర 21 కోలులకు సృత్యమన్న ఆత్యంత (పీతి. 
ఈ తెగవారందటు ఒకచోబ కూడినప్పుడుగాని, ఒక పల్లెలోనివారు 
మతటీయొక పల్లెలోనికి తమ బంధుప్పలను చూడబోయినేప్పుడుగాని 
నృత్య గీతములతో కాలము గడుపుదురు. (పతి బుతువునందు 
సమయమునకు సరిపోవు సృెత కము లెన్నిటినో పీరు చేయుదురు. 
వీరి నృత్యములు అతి నెమ్మదిగాను, స్వాభావిక మై సుకు” "రము 
గాను ఉండును. తాళ లయలలో వీరికి మంచి (ప్రావీణ్య ముండు 
టచేత, నృత్యములు తాళము తప్పక చక్కగా లయ ననుసరించి 
యుండుటచేత హృదయరంజక ముగా నుండును. 

వీరి నృత్యములలో వరికోతల నృత్యము చూడతగినది. 

మద్దెలలు మోగుచుండును. ఆ తాళము ననుసరించి వీనుల 
ఏందై న ; చ్రేణుగానము వినబడుచుండును. స్ర్రీలందజు వరుసగ 
నిలుచుందురు. వారు మేదో ఒక గీతమును పాడుచు తాళ లయరి 
ననుసరించి అడుగులు వేయుచు, అందణు ఒక గాసౌరిగా వంగి 
చేతులతో కొన్ని మ్నుదలను చూపుదురు. అది అచ్చముగా పొలా 
లలో వరి నాటినట్లనిపించును, తరువాత కోతలు కోసిన పెరును 
కట్టగట్టి, కొట్టి, దులిపి, కుప్పలు 'పేయడము, మున్నగునవి తాళ 
లయలు తప్పుకుండా మధురముగా పొదుచు అధినయింతురు, 
కుప్పలుగా వేసిన ధాన్యమును వేర్చరచి, చేటలతో చెరుగుచు 
శు భపరచి ఫోయుదురు. తాను యేడాది చెమటనోడ్సి కష్ట పడిన 
శమ ఫలితమును కసులారదూచునట్టి రై తురాజు ఆనంద మెంతని 
చెప్పగలము. ఆ సంతోషమున త్వరత్వరగా (వతి అవయవమును 
కదల్చుచు అభినయింతురు. 

ఈలాగున వర్షబుతు (ప్రారంభములో పొలము దున్నుట 
మొదలుకొని, ఆయేటీ కృషిఫలిత మైన (కొత్త త్తవడ్త బియ్యము 
విందారగించే వణకు జరిగే దృశ్యములను వివిధ "ఘట్టములుగా 
వారు సృత్యముచేయుదురు. 

శాస్త్రమనిన. నేమో తెలియక పోయినను, నృత్యక ళా రాధకుల 
నలె ఏండ్ల తరబడి నృత్యము అభ్యసించక పోయినను వీరి నృత్య 
మెండో సున్నితమై, భావ్మపకటన మిక్కిలి స సహజమైయుండును. 
వారి పాటలు అర్హంగాక పోయినను, వారీ చక్కని అంగచలనము 
వలన వారేమి చేయుచున్నది కడు సులభముగా అర్హమగుటకు 
నృత్యము చేయుచున్న వారు, కేనలము తాము నృత్యముచేయు 
చున్నట్లు, తలసక ఆ భావములలో లీనముకావడమే ముఖ్యమైన 
కారణము. శాస్త్రము తెలియక పోయిసను నృత్యము సమగముగ్గా, 
సహజముగా చేయుటచేతనే ఆ నృత్యము (పతివానికి సురిధ 
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ముగా అరమగును. అతి కష్టమై సామాన్యుల కర్టముకా నట్టి ఒక్‌ 
ఏషయమీను, లేదా ఒకానొక 'భొవమును మిక్కిల్‌ సులభముగా 
సామాన్యులకు, పసి విడ్డలకుకూడా అర్హమగులాగుస (ప్రదర్శించు 
టయే కాష్టముయొక్క ముఖ్యధర్మ మని అతి సామాన్యమైన భావ 
మును చిక్కూగా అన్యుల కర్ణముగాని విధముగా (పదర్శించడము 
కా ప్రధర్మముగాదని వీరి నృత్యమును చూచిన తర్వాత నేను 
(గహింద గలిగితిని. 


మధ్యరాష్ట్రములోని కోలలు, గోండులు ఖర్మనృత్యము 
చేయుదురు. కాని వీరి నృత్యము గోండుల ఖర్మసృత్యముకన్న 
సున్నితముగాను, చక్కగాను ఉండును. 


ప్రీ పురుషులు ఒకరి కెదురుగా నొకరు పంక్తులు దీర్చి: 
చేతులు పట్టుకొని నిలువబడుదురు, వాద్యగాడు ఓకడు స్త్రీలః 
(పక్కకు తిరిగి మటీయొకడు పురుషుల (పక్కకు తిరిగి నిలువ 
బడుదురు. నృత్యము చేయువారు ముందునకు వచ్చిస ముందునకు, 
వెనుకకు పోయిన వెనుకకు పోవుచు వారి ననుసరించి నడుచుచు 
వాద్యములను వాయించెదరు. కొంతకాలము వాధందటు నృత్యము 
చేసిన తర్వాత్‌ ప్రీ పరుషులందలు కలసి వృకాకారముగా తిరుగుచు 
నృత్యము చేయుదురు. అప్పుడు వాద్యగాం[డు మధ్యలో నిలువబడి 
తమవాద్యములను వాయించెదరు. స్త్రీలు, పురుషులు, కలసి చేయు 
నృత్యమిది. 

కోరువాల వృత్యము 


ఒక పెద్దచ(కము వలె ఒకరినొకరు దగ్గజగా అతుకుకొని 
పోయినట్లు నిలువబడి చేతులలో వివిధ ఆయుధాలను, ఎడమచేతితో 
విల్లు, కుడిచేతిలో తళ తళ మెరిసే గొడ్డళ్ళు పట్టుకొని నృత్యము 
చేయుదురు. వీరు 'కోలారి” అనే తెగకు చెందిన ోకోరువాలు” 


వీరు ఛోటానాగపూర్‌ పీఠభూములలో నివసింతురు. 
కొందలు రణభేరి నాదముపంటి నాదముచేసే మడెలలు వాయిం 
చుదురు. పురుషుల చక్రములో ఇంకొక చృక్రముగా స్త్రీలు నిలువ 
బడుదురు. వీరు ఒకరిని అంటిపెట్టుకొని ఇంకొకరు అతుక్కొని 
పోయినట్లు మిక్కిలి దగ్గజగా నిలువబడుట చూచినచో చుట్టచుట్టి 
కొవి పండుకొన్న పాము జ్ఞాపకము వచ్చును. అందటు పొడుచు 
నృత్యము చేయుదురు. అందజకు మధ్యలో 'చోరగస్‌' కూర్‌ రాని 
తన భం! తీవాద్యము వాయించుచు, పాడుచు, అధినయించుచు 
వృత్యముచేసి అలసిపోయినవారిని ఉత్సాహపరచుచు వారి 
నృత్యమునకు జీవముపోయును. నృత్యము చేపే పురుషులు 
కొందు తమ పొడుగాటి వెండుకలను సిగముడి వేసి దానిలో 
అమ్ములు ఉంచుదురు, వారు నృత్యముచేయుచు కదలినప్పుడు 
అవితాడ వారితో కలసి కడుచక్కగా నూగుచుండును. మటి 
కొందు వెం్యడుకలను ఒడలుగా వేసికొని వానిలో ఒక్కొక్క 
అమ్ముమంచుదురు. వారు నృత్యముచేసినప్పుడు ఆ జడ యాడును. 
దానితోపాటు ఆ అమ్ములు అటునిటు నాడుట చూచినచో హృదయా 


దాక్షిణాభ్యుల నాట్యకళాచరిత ) 


హ్లాదకరముగా ఉండును. స్రీలు, సంతాల వనితలవలే ఎజ్జరంగుతో 
నుండిన (పతి పూవులతో తమశిరోజములను అలంకరించుకొందురు. , 
ఇవిగాక మణీ యే సొమ్ములును వారికిలేవు, 

పీరు ఖర్మనృత్యము (గీష్మ్య బుతువులో చేయుదురు. 
ఆ నృత్యము, చేసినచో పంటలు బాగుగా పండునని వీరి ఉదేశ్యము. 
ఇది ఒక విధమైన ఆరాధనా నృత్యము, భగవంతునిపై స్తోత 
గీతములను పాడుచు ఈ నృత్యము చేయుదురు. వర్ణము శేక 
పోయినచో వీరీ నృత్యము (పతిర్మాతియు చేయుదురు, శ విధముగా 
నృత్యగీతములతో భగవంతుని ఆరాధించిన, అతడు సంతృప్పు డె 
వర్షము కురిపించునని వీరి దృఢ విశ్వాసము. 

కవురుల నృత్యము 

వ త్తీస్‌ గడ్‌ జిల్లాలోను, మహానదికి ఉత్తరమున నున్న 
(పదేశాలలోను కవురులు నివసింతురు. వీరిస్సృత్యమునకు సంతా 
లుల కోలుల నృత్యమునకు ఏ విధమైస సంబంధములేదు. 
కొందటు పురుషులు చ(కాకారముగ నిలుపబడి మన దేశములోని 
కోలాటమువలె తిరుగుచు చేతులలోని క బ్రలను కొట్రుచు వదిల 
లయ నసుసరించి పాడుచు, దానికి తగిసట్లు అడుగులు చేయుచు, 
ఆ తాళమునకు తగినట్లు చేతులలోని కట్టలను కొటుచు నృత్యము 
చేయుదురు. 

a నృత్యములలో వారు ఒక పెద తంబురవంటి 
వాద్యమును చేతపట్టుకొని, గుండముగా తిరుగుచు వాయించుచు 
బహు సులభమైన, ఎస్‌ మెస గీలాలను పాడుచు నృత్యము 
చేయుదురు. వారే కెదురుగా స్త్రీలు నిలుపబడి య కప్పుకొని 
శరీరాలను ఒక (పక్కకు పంచి యుదభూమికి న్‌లు సెనికుల 

వలె నిలువబడి (చేతులు పట్లుకొనరు, కోలులవలె చే చేతులనాడీంచరు) 

నృత్యము చేయుదురు. ఇది బగాల కట “అనో సృృత్యములను 
చాలమటుకు పోలియుండును. బై గాలు కొన్ని ఆటవిక జాతులకు 
పూజారులు. 

“సేల” నృత్యము బెగా పురుషులు చేయునది. వీరు కూడ 
గుండ్రముగ తిరిగి నృత్యయి చేసినను, కవురులవలె తంబురలు 
వాయించక చేతులలో కటలు పట్టుకొని కోలాటము వేయుచు 
నృత్య మౌడుదురు, 

అదే విధముగా బై గా స్రీలు “రేనా” సుత కము చేయుదురు. 
ప్రీలు ఒకరికి దగ్గజగా ఒకరు నిలువబడి చేతులు పట్టుకొనక 
ముందుకు పచ్చుచు, వెనుకకు పళ్ళుచు, వంగుచు నృత ము 
చేయుదురు. ఇటీవల గోండులుకూడ సేల, రీనా నృత్యములను 
చేయుచున్నారు. కౌని అవి తాము బైగాలవద్ర నేర్చుకొన్నామని 
అంటారు, 


wl 


దాకీణాత్యుల నాట్యక కొచరిత్ర 


కళే జ్లీవిత మైన కోయలు _ 
వారి వృషభనృత్యము 
సుమారు ఇరువదిమంది పురుషులు మెడలో పొడుగుపాటి 
పెద్ద పెద్ద మదెలలు (వేలాడ వేసికొని నిలుపబడి తల చెండు 
కలను 'గోపురములవళె ఎగగటి, వానిపై తలపాగలను చుట్టి 
తలకు రెండు పక గాల ఎదుకొమ్ములను అలంకారముగ ధరింతురు. 
శరీరముపై దుస్తులు ధరించరు. మోకాళ్ళవబకు పంచెచ్యూత్రము 
కట్టుకొందురు. పురుషులు మదిలలు వాయించుచు గుండ్రముగా 
తిరుగుచు నృత్యము చేయుచుందురు. స్రీలు వారికి కొంత 
దూరములో నిలువబడి ఒకరిచేతుల నొకరు పటుకొని నృత్య 
మాడుదురు. ఈ రీతిగా కొంతవజకు నృత్యము చేసిన తర్వాత 
పురుషులు రెండు భాగములుగా జీలి ఒకరి కెదురుగా నొకరు నిలుప 
బడుదురు. ఒకనిమిషము నిశ్శబ్రము. 


“జంగ్‌ భంగ్‌ -- ధంగ్‌ తకిట - ధంగ్‌ రంగ్‌” 


ఇరువది మంది ఇరువది మచలలు లసికొని ఒక్కసారిగా 

తుపానులో మేషు గర్జనల వలె “ పలికించెదరు. అందరిలోను 

ఏదో యు[దేకము, ఆవేశము. పుటును. శరీరము bes 

మదలను (మోగించుచు, సృృత్యము చేయు యుచు ఎనుర కు ఎళ్ళి, అతి 
ద 


ట్‌ రొందజగా అడుగులు చేయుచు, తలలను గంగా జేర్చి, ౯ 5 మ్ము 
లతో ెడుచుకొనుగ నట్లు అధినయించుచు, గర గల తిరుగుచు తాళము 
తప్పక సృృత్యము చేయుదురు. 

తరువాత పరుగు పరుగున వెనుకకు అడుగులు వేయుచు 
ఎళ్ళుదురు. తిరిగి ముందుకు వళ పళమని మదలలు వాయించుచు 
పరుగెత్తుకొని వచ్చి ఢీకొందురు. ఇలాగు నృత్యము చేయుచు, 
అలసి పోపుచు సర్హకులను (పేతకులుగా నిలుపబడిస పురుషులు 


ఈక ఎని అయ్‌ శకి సేయుచు 


ఎనో 
స్త్రీలు, యేక కంఠముతో “హేయ హే” అని శేకలు 
ణ్‌ > శ్‌ స్ట్‌ వావ్‌ 
రొంతచొలము సృృత్యముచెసి, 


ఉత్సాహపరచెదరు, ఈ లాగుసె 
మరల ప్రీ పురుషులుకలసి [పకృతి గీలములు పారుచు నృత్యము 
చేయుదురు. 

ఇది “రాదున్న, 
కోయరాజులం” అని మన తెలుగు జిల్లాలకు వచ్చెడి కో యరాజుల 
వృషభనృత్యము. 

ఆం[ధదేశమంతయు దట్టముగా 
చెబతో ఎత్తయిన 
(పక్కనే గోదాపరీనది సర్వత్యశేణులనుండి పల్లపు భూములకు 
మధురధ్వనులు చేయుచు ప్రపహించుచున్నది. నిశ్శబ్రిముగా నుస్న 
ఆ అడవితో తమ బిడ్డలను తెల్లవారుజామున “టో క్రో యని నిద 
లేప పకల పలుకులు, నిద్రలేచి రక్క్టలసు విదుల్చుకొని, 
బద్ధకము తీర్చుకొని ఆక సముపె ఎగిరెడి పక్షుల రెక్కులచప్పుడు 
మో(త్రం వినపడుచుండును, లేడీపిల్లలు, కుందేటికూనలు పొదలలో 
గంతులిడుచు విహారము చేయుచున్న అడుగుల చప్పుడు, సన్నాయి 


క 9 అం సి 
లక్ష్మన్న, చేదు కోయదొరలమండ, 


లతలు లఅలుకొనిన 
Cana) 


పర్వత పంక లతో 


అలరారుచుండును . 


జజ 


పాటలో లయతెలుపుటక్లై వేయు తాళపు మధురధ్వనిని జ్ఞాపకము 
ఫరుచును. (పభాతభానుని లేతకిరణములు చెట్ల యాకులపె వి 
నీటి బిందువులను హారించుటచే మంచుచే వంగిన ఆకు లొక 
క్కటిగా తలలుపె కెత్తి (వపంచమును చూచుచుండును, 

ఆ (పశారతసమయములో గోదావరి నంటిపెట్టుకున్న 
కోయల గూడెములలోని (ప్రజలు విశాల (ప్రదేశములో గుమెగూడి 
చేసిన నృత్యాన్ని చూచిన ఏ కళారాధకుడు తన జీవితములో ఆ 
దృశ్యాన్ని మరచిపోగలడు? 

ఈ నృత్యమును నేను భ్యదాచలందగ్గర అడ వులలోనిపసించే 
కోయలు చేయగా చూచితిని: చూచినస్పుడు డార్యిన్‌ “మానవ పరి 
కామ సిద్ధాంతము" లో వాసిన 'దివన్‌ ఫెట్‌" (వృషభ యుద్దము 
జ్రాపకం వచ్చినది. 


గోండలీల గోండల్‌ నృత్యము 


గోండలీలు ఆంధ సదేశములోని జంగముల వంటివారు. 

'పెండ్తి మున్నగు శుభకార్యముల సమయములో “గోండల్‌" 
క pes చయుదురు. సలురు మనుష్యులు ఈ సృత్యములో 
పాల్గొందురు. అందులో నృత్యము చేయువాడు పాదములవజకు 
పొడుగాటి ఒక కుచ్చుల కుడితిని, చుడలో గవ్వల పీరు, కాళ్ళకు 
గడ్జెలను ధరించును. తలకు మార్వాడీలు కటుకొనునటి తలపాగ 
పెటుకొనును. మిగిలిన ముగ్గురు అతని వెనుక నిలువబడియుందురు. 
అరదులో హా మదెలలు వాయించెదరు. మూడవవాడు దివిటీ 
(జ్ఞాన జ్యోతిలో ) నిలుపబడును. దివిటీ పట్టుకొని నిలువ బడిన 
వాడు విదూషకుడుగా వ్యవహరించును. వీరు “భవానీ సో తముతో 
నృత్యముచేయుదురు. 

రంగస్రలములోని యొక కొయ్య బెంచీమీద ఒక తెల్లని 
గుడ కప్పి, అ గుడ్డమీద గోధుమలు పరచి, వానిపై నీళ్ళతో 
నిండిన ఇతడి 3 కొబ్బరికాయ 'నుంచుదురు. 
ఇది భవానీదేవిగా స్ఫెత్య (పదర్శన నము ముగి 


చెందునుంచి, దాని పె 
భావింపబడును. 
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వీరిని సాధారణముగా పెండ్లిండ్రకు, రజస్వలానంతర శొంతి 
పూజా సమయములకు పిలిపించి, కొన్ని జాతులవారు నృత్యము 
చేయించెదరు. వినోదార్థము నృత్యము చేయునప్పుడు భవానిని 
ఆరారించరు, 


నే నెవరిని? ఎచ్చటనుండి వచ్చితిని? ఈ పరమరహస్యమును 
యింతవఅకు ఎవరును తెలుపలేక పోయిరి. తల్లి, తండి, అక్కు, 
తమ్ముడు, వీరందరు మాయ. ' వీరందటఖు నావారే యని తలచి 
స్వార్ధము కోసము, జీవితమును వృధా పుచ్చుచున్నాము. విషయ 
వాంథ్‌ నరకమునకు మొదటిమెట్లు. మానవుడు ఏకారణము లేకుండ 
దీనిలో చిక్కుకున్నాడు. ఓయి నరుడా: నీ గురువును తలుచుకో 
సిన పిమ్మట, ఆ be న? గోధుమలను కొబ్బరి 
ముక్కలను (పసాదముగా స్వీకరింతురు. 


(గురువనగా జ్ఞానమిచ్చేవాడనిఅర్హం) అతని యొద్దకువెళ్ళి పాదాలపై 
పడు. దయ, “కమ ఈ రెండు కవచములను ధరించు. జ్ఞానము 
సంపాదించుకో. భగవంతుడు [పతి మానవుని హృదయేములో 
వెలుగుచున్నాడు. ఈవిధమైన వేదాంత గీతాలను వీరు నృత్యములో 
గానము చేయుదురు. 


హలా మ వేట వృత్యము 
రాతి తొమ్మిది గంటలవుచున్నది. నేను చిన్న దీపం 
ముందు కూర్చొని (వాసికొనుచున్నాను. ఆ పూరింటి తలుపు 


చప్పుడు కాకుండా తెరచి దురా బెగా (పెదపూజారి లోనికి 
వచ్చెను. అతని చేతిలో ఒక చిన్న దీపమున్నది. 


“ఈ ర్మాతి ఒకవింత జరుగును. త్వరగా రండి పోదాము” 
తని నన్ను తాందర పెళ్తును, అయిదు నిమిషముల తరువాత 
ఇద్దరము కాలిబాటను నడచి వెళ్ళుచున్నాము. ఆనాడు అమావాస్య, 
ఆ “'ప్రదేశమంతటా చీకటి, చేతిలోనున్న చిన్న దీపముతో దారి 
చూపుతూ అతడు ముందు నడుచుచున్నాడు. అతని ననుసరించి 
నేను వెళ్ళుచుంటిని, ఆదారి ఒక పొలములోనికి వెళ్ళినది. గటునే 
యున్న మంచెమీద ఇద్దరము కూర్చొన్నాము. అతడు చేతిలోని 
దీపము నార్చి వేసె పెను, పశాంతముగా నున్న యా (పదేశమును 
చీకటి కప్పివేసినది. మధ్య మధ్య పొదలలో కదులుచున్న 
జంతువుల చప్పుడు మాతను వినబడుచున్నది. అతడు మాట 
లాడకుండా కూర్చొన్నాడు. నేనును అలాగునే కూర్చొన్నాను. 
కొంతకాలమునకు దూరమునుంచి “చున్‌ చున్‌ చున్‌ చున్‌” 
అని శబ్దము వినబడినది, మటి కొంత సేపటికి అదియును ఆగి 
పోయినది. అతడు చీకటిలో ఆ శబ్రము వచ్చిస చె వైపునకు చూచుచు 
కూర్చున్నాడు. మరల ఆ (ప్రదేశమంతా నిశ్శబ్దము. పదునైదు 
నిముషముల న తర్వాత ఆ వై పునుండి “దం” చం చం చం” 
అని వినబడుట మొదలు 'పెట్టినదీ: ఆశ ద్రిము రాను రాను మమ్ము 
లను సమీపించుచున్నట్లనిపించింది. దూరములో ఒక దీపము 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


వెలుగు, దాని నీడలో కొందలు మనుష్యులు నడుచుచున్న బ్లని 
పించినది, 

“ఇదేమిటి ద్మురా?” అని ఆతురతతో అతనిని అడిగితిని. 
అతడు వ. అని నోటిపై (వేలు వేసుకొని మాట్లాడ వద్దన్నట్లు 
నై గచేసె 

అది Sit, బందిపోటు దొంగలేమోనని 
నాకు భయమువేసినది. నా గుండె దడదడ కొట్టుకొన మొదలు 
పెట్టినది. 

ఆ వెలుగుకమేణ మాకు అయిదు గజాల దూరమునకు 
వచ్చిసది. సుమారు ఏడుగురు మనుష్యులు, కాళ్ళకు గుంగినియాలు 
(మనస్ర్రీలు ధరించే అందెలవంటివి ధరించిరి. అందులో ఒకడు 
దీపము పట్టుకొని సడచుచున్నాడు. మిగిలిన వారందలు ఆ 
దీపము నీడలో నిలుపబడీి నృత్యములోవతె అందలు ఒక లయలో 
అడుగులువేయుచు నుండుటచేత వారి కాళ్ళ గుంగినియాలు 
“దం చం చం చం” అని కర్త మధురముగా ధ్వనించు చున్నవి. 
(పక్కనే యున్న పొదలలో 'పడుకొనియున్న కుందేటి కూనలు 
ఆ మధురధ్వనిచే ఆక ర్తింపబడి,. అటువై పునకు పరుగుతో వచ్చిసవి. 
కొని ఆ దీపపు వెలుగులో వాని “వెనుకనున్న మనుష్యులను 
చూడలేక మినుకు మినుకు మని వెలుగుచున్న దీపము, ముందుకు 
వచ్చి దానిని చూచుచు నిలుపబడినవి. అవి దీపము ముందుకు 
రాగానే వెనుక నిలువ బడియున్న మనుష్యులు వానిని పట్టుకొని 
మరునాటి విందునకు గాను బుట్టలో చేసికొనిరి. ఈ విధముగా 
తమ కౌళ్ళ గుంగినియాల ధ్వనిచే ఆక ర్షింపదిడి దీపము ముందుకు 
వచ్చిన కుందేలు మొదలగు చిన్నచిన్న “బంతువులను పట్టుకొనుచు 
వెళ్ళిపోయిరి. వీరు “హలా” అను ఒక రైతు తెగకు చెందిన వారు, 

ఈ విధముగా వీరు జంతువులను 'రాతులందు వేటాడుదురు, 
వీరు రాయపూరునకు దక్షిణముగా కాంకేరు, దిస్త రు సంస్థానము 
లలో నివసింతురు. 

“చూచారా? హల్చాల వేట” 
““బుురా ఇదివేటా? లేక నృత్యమా? 


“నాగరిక (ప్రపంచములో నివసించు మీ నిత్య జీవితము 
లకు కళకు సంబధములేదు. కాని (పకృతి బిడ్రలమైన మాకు 
జీవితమే కళ. కళయే మా జీవితము. సెలయేళ్ళ' మదురధ్వనియే 

మా సంగీతము. పపంతములో తమ (పియురాండను ఆక ర్లించు 
టకై నెమళ్ళు మొదలగు పత్తులుచేయ అభినయమే మా నృత్యము. 
వర్షముతువు మేఘగర్జనలే మా ey వాద్యము. కోయిల 
వల్కు_లే మా మురోశీగితము. "” అని కౌలున బృురాబె గా 
నవ్వెను. స్ట 
ఈ దృశ్యాన్ని నేను కొన్ని సంవత్సరముల (కిందట 
మధ్య పరగణాల ఆటవిక నృత్యకళ నభ్యసించిన సమయములో 
చూచితిని, 


గోండుల ఖర్మ నృత్యము 


ఆర్యులు మనదేశమునకు రాకపూర్వము (ద్రావిడులు మన 
5శముల్లో నిపసించుచుండిరి. ఆర్యులు వచ్చి వివిధ ప్రాంతములలో 
)వాసము లేర్పజచుకొనుట మొదలు పెట్టిన పిమ్మట దేశములోని 
౩డిమనివాసులగు (దావిడతేగలకు ఆర్యులకు అనేక యుద్ధములు 
3రిగిసవి, వానితో ఓడిపోయిసె దావిడులలో "స్వేచ్చా ప్రియులు 
అరణ్యములలోనికి సోయి కొండగుహలను, అన్యులు చొరబేని 
పర్వత (పదేశములను నివాసములుగా నేర్పటుచుకొని “స్వేచ్చగా 
జీవింపసాగిరి. కొని ఆర్యులకిం “దాసోహం” అన్నవారు అనేక 
కష్టములకు పాలె రి. దారికి “స్వేచ్చా స్వాతిం్యత్యములు లేవు, 
ఆర్యులు వారిని సీచముగా చూడసొగిరి. వారు ఆర్యుల దేవతలను 
సూజింప నర్లు లుగారు. ఆర్యుల పూజలలోను హోమములలోను 
పాల్గొనరాదు. “ఆర్యులు నివసించు పల్లెలలో నివసించరాదు. ఊరి 
ఎలపల కొంతదూరమున తమ నివాసము లేర్పబచుకొ నవలయును. 
ఇటి నిర్పంధము లెన్నింటికో వారు గుటీయెరి. ఆర్యులు మన 
దేశమునకు (కొత్త వారు కనుక ఈ దేశము ఏ గుటించిగాని, ఆయా 
(పదేశములలోని (గ్రామదేవతలను గుజించిగాని వారికి సరిగా 
తలియదు. కావున ఆ స దేవతలను తప్పి పరచుటకు 
పూజలు అనార్యులచే చేయించెడివారు. ఈ సిదాంతము సనుస 
రించియీ ఇప్పటికి కొన్ని,పదేశములలో (గామదేవతిల (అమ్మవార్లు 
పూజారులు మాలమాదిగమొదలై స జాతులవారున్నారు. చాలపలకు 
మన (ప్రదేశములో పంచములని పలువబడేవారిని ఈ చె*లో 
చేర్చవచ్చును. 

కాని అరంణ్యములొ। రోనికి పోయిసవారు బూతము తిమ 
"స్వచ్చకు ఎట్ట భంగము కలుగనీయక స్యతం(తముగౌ జీవింఒ 
సాగిరి. వారే రాజులు. వారే (ప్రజలు. వారు తమ ఆచావప్యుప 
హారములను, సాంఘిక మె రటుద్‌ జాట్లను, మ 
పుఅచిపోలేదు. ఇదియే వారి సంఘిఫాపముసికు. ఐక మత్యమునకి 
ముఖ్యకారణము. అట్లు ఆరణ్యములకి జలసనపోయిస తెగలకు 
చెందినవారే గోండులు, ఆదివాసులు, 
బరియనులు మొదలి సవారు. 

పష ౯ ఆర్యులలతో యెట్రిసందింధము లేక లమ జీవి 
తటును తొము స్వేచ్చగా గడుపుచు, “గొప్ప గప్ప సొమాజ్యము 
లను స్థాపించి మహా వె భవముతో యేలిస దాఓిణాత్యులున్నారు. 
వీరు ఉత్స రదేశములోన్‌ ఆర్యులతో సమానముగా మెలగుటయే గాక 
వారికో సంబంధ బాంధవ్యములసు యేర్చజచుకొనుట గూడా 
తటస్థించినది. రెండు తెగలవారు కలసి మెలసి యుండుటచే వారి 
సంస్కృతి, ఆచారములలో పూర్తిగా మార్పులు వచ్చినవి, ఇట్లు 
కొంతకొలమునకు రెండు సంస్మాతులు, రెండు తెగలు యేక 
మగుటచే ఈ కాలములో ఆర్యులెవరో, (దావిడులెవరో (ఆటవి 
కులు తప్ప) సామాన్యముగా తెలిసికొనుట కష్టము. 


యు గహుల్ద న్‌ు 


జ ni "WW, థంతాలులు, 
haem 
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గోండులు 

వీరు చాందాజిల్లా, సాత్పురా పీఠభూమి బేతూలు, సివినీ, 
మాండ్తాజిల్లా మొదలై "న (వఏదేశములలో నివసించుచున్నారు. 
పీరికి “గోండులని, కోండులనిేే బరు. ఇప్పటి మధ్యరాష్టము (స.పి.) 
గోద్వానా (గోండుల రాజ్యం) అని పిలువబరీ యుండెడిది, పీరి 
భాష తెలుగు, తమిళం, కన్నడభాషలను చాలపటబకు పోలియుం 
డును. ఒకప్పుడు పీరు పెద్దరాజ్యములను సొపించి పాలించిరి, 
“చిద్వాండ' స పద్దగల “దేవుగల్‌ో జబ్బల్‌ పూర్‌ వదగల గర్తు మాండ్ల. 
చాందా మొదలగు (ప్రదేశములను చాలవఖుకు గోండురాజులు 
పాలించిరి. పురుషవేషమును ధరించి తన శిశువును పీగ్యకు కటు 
కొని, తనస్వాతర్శత్య రక్షణ కె నై శ్యతువుతో పోరాడి వీరస్వర మలం 
కరించిన వీరనారి, మహారాణి అయిన దుర్గావతి ఈతెగకుబేలీదినదే. 

గోండుల నృత్యకళనుగూర్చి చెప్పుటకు ముందు వారికి 
సంబందించిన ఒక పుక్కిట పురాణగాధ చెక్పుట అస రము, 

ఆదిలో (గసపంచమంతయ జలమయము -- భగపంతుడొ 
క్కడే తామరాకుపై శయనించి యుండెను. ఒకరోజున తనచేతిని 
సలిపి ఆ మట్టితో ఓక కాకిని సృష్టించినాడు. అది ఎగిరి అతని 
భుజముపై (వాలినది, తిరువాలి “ఆయన యొక ఎండకాయను 


. సృష్షించినాడు ఎ అది నీళ్ళలో ఈద మొదలు పెట్టినది. కాకిని 


ఎగిర్‌ కొంతమన్ను ' తిసికొనిరమ్మని భగవంతుడు “ఆజ్ఞాపించెను. 
కాకి చాలసేపు చెదకిసది. కొని మన్ను ఎచ్చ టను కస్పీంచలేదు. 
చివజకు ఒకకాలు సముద గర్భదఎపై నుంచ, విశాంతి తీసి 
కొనుచున్న ఎండ్రకాయను చూచినది. ఆ కాకి అలసిపోయి 
ఎండ్రకాయ మెత్తని వీపుపై (వాలిసది. ఆ కాకి పాదముయొక్క 
గీజలే ఎండ్రకాయ వీపుమీద యేర్చడినవి. కాకి ఎండకాయను 
“మన్ను ఎక్కడ దొరుకునని” యడుగగా, ఎండ్రకాయ తిసి 
భరీరదును భగవంతుడు గట్టగా ససిసగరో తాన మన్ను తెచ్చిబ్బద 
భగపంతు డందులకు అంగీకరించి వాని పీపును గటిగా 

నే ఎండకాయయొక్క పె భాగము గట్తిగా 


సెనెసు, 
వః అందువల్లనే 
నుంటుస్నిదం, అది నీళ్ళ లోనికి పోయి భూగర్భములో ఎఅను 
చూచి దానిజుడసు గటిగా వటుకొస్నది, అందువల్లనే ఎరిమెడ 
చుటూ సల్లని మచ్చలే ర్పడిసవట. టర తననోటలోనుండి మన్ను 
బయటకు ఇచ్చినది. ఎం[డకాయ ఆ మన్నునసుతెచ్చి భగవంతున 
కీయగా అతిడు దానిని సముదములో చల్లను. అష్పుడక్కడ భూమి 
యేర్చడినది. భగవంతుడు దానిమీద నడిచెను. అతనిచేతిలో ఒక 
బొబ్బయెక్కినది. దానిలోనుండి పార్వతీ పరబ. శ్యరులు పుట్టిరి, 
మహాదేవుని రేతస్సునుండి అనేక విధములైన చెట్లు, 
చేమలు మొలచినవి. పార్వతి వానిని భక్షించి "గర్భవతియై 
పదునెనిమిది హిందూదేవతలను, పదునెనిమిది గోండుదేవతలను 
కన్నది. గోండుదేవతలు అరణ్యమునంతయు న్నాకమించిరి. వారు 
హీందువులవలె భగవద్భక్తి కలవారై పవర్తించక అతినీచముగ 
కము. కొందటు కుంచేట్‌ “పీడతో పిడకలుచేసి కాల్చి దానికో 
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జీవించుట మొదలుపెట్లిరి. ఆ (పదేశమంతయు వారుచంపిన 
మృగములయొక్క (కుళ్ళువాసనతో నిండినది. వారు స్నానపానా 
దులు, జపహోమాదులు మానివేసిరి. ఈ విధముగా జీవించే 
గోండులమీద మహాదేవునికి ఆగహము కలిగినది. వారి నంత 
"'మొుందింపవలెననితలచి, వారినందరిని ఒక స్రలమునకు పిలిచి, 
వారి మధ్యలో ఒక ఉడుతను సృష్టించెను. హరు దానిని చంపి 
తినుటకుగాను దాని వనుక పరుగె గెత్రుట మొదలు పెటిరి. అదియొక 

కొండగుహలోనికి పోయినది. వారు. దానివెనుకనే ఆ గుహలోనికి 
నక, శిపుడు ఆ గుహద్వారము నొక పెదరాయితో వమాసివ చను. 
కాని పార్వతి తనకు ప్రియమైన గోండుల దుర్గంధము అరణ్యములో 
లేకపోదబకు కారణము తెలిసికొని తపస్పుచేయ మొదలు పెట్టినది. 
ఆరునెలలు న్మిదాహారాలు మాని తపస్సుచేసిసది. ఒకనాడు భగ 
పంతుడు ఊయెలలో నూగుచుండగా పార్వతి తపస్సు ఆయసను 
కలవరపరచిసది. ఆయన నారాయణుని (సూర్యుని తపస్సుఎవరు 
చేస్తున్నది చూచిరమ్మని నారాయణుడు పార్వతిని 
కలసికొ ని, ఆమె తపస్సునకు కారణమడుగగా, ఆమె “గోండులు 
నాకు కాసత” నన్నది. నారాయణుడు భగపంతకునికి దొనినటీం 


పంపెను. 


గించెను. భగవంతుడు గోండులను తిరిగి యిచ్చివేయుటకు ఒప్పు 
కొనెను. ఈ విధముగా గోండులు తిరిగి (పపంచములోనికి వచ్చిరి. 


గోండుల నృత్యక ళ్‌ 





గోండుకోయల నృ త్యాలంక్‌ గణా 
గోండులలో అవివాహితులై న యువతీ యువకులు నృత్య 
గానములతో కాలము గడుపుట కై 'ఒకగృహము యర్పరుప బడును, 
దానిని “గోటర్‌ ఘర్‌” అందురు. అది వారి నృత్యమందిర మన 
వచ్చును. కొన్ని (పదేశములలో ప్రీ పురుషులకు వేలు వేలుగా 


డాక్షీణా త్యుల నాట్యకళా చరితం 


నృత్య గృహము లుండును. “చత్సీ స్‌ షుఠర్‌' లో గోండు పల్లెలలో 
పెండ్లిగాని యువతీ యువకులు, “గోటల్‌ ఘర్‌” లో రా(తిళ్ళు 
చేరి నృత్యగీతములతో కాలము గడుప్పదురు. 

(పతిరోజు ర్మాతిఖభోజనమైన తరువాత 'పెండ్రిగానియువకులు 
ముందుగా సృత్యగృహము చేరుదురు. వారి తర్వాత యువతులు 
వెళ్ళెదరు. “కోట్యారు” అనబడు గురువు బాల దాలికల నాహ్వా 
నించి బారికలయొక్క నాయకునికి (సరార్‌ కు) వారిచే ముందుగా 
(మొక్కించును. తరువాత యొక్కొాక్క యువతి, తనకునచ్చిన 
యువకుని యేరుకొని అతని తలనుదువ్వి కాళ్ళు చేతులు మర్తించి 
నృత్యము మొదలు"పె పెట్టును. న సు పాడుచు 
నృత్యముచేసి తరువాత ప్రీ శ్రాంతి తీసికొందురు. ఇషమైనచో తమ 
యిండ్లకు పోపచ్చును. కాని సొధారణముగ తనకో న. ఇలే్యము 

చేసిన” యువకుని యింటనే రాతి గడ పెదరు. ఈ విధముగా (పతి 

ods సృత్యము చేయుటచే యుపి యువకులలో ల 
రాగ మర్చుడుసు. అలిదందులు చొ దారిపండ్లక్‌ ఓఒప్పుకొ సనలో శారు 
అరణ్యముల లోనికి పారిపోపుదురు. అప్పుడు వారిద్దరు భార్యా 
భర్నలుగ జీవించుటకు సంఘము ఒప్పుకొనును. అనగా 
అయినట్లు అర్రము, నొన్ని(పదేశములలో బాలికలను 'గోటర్‌ 
ఘర్‌” కు పంపరు. 

ఇదే విధముగ “భుయ్యా"లు గలరు. పీరు బె గాజాతికి 
చెందినవారు. (బై గాలు ఆటవికుల పూజారులు) పెండ్లిగాని యువ 
తులు బియ్యమును పువ్వులతో నలంకరించి, తమ " పల్లెలనుండి 
మతటీయొక ప లైకుపోయి, ఆ పల్లెలోని ముసలి వారిముందు దాని 
నుంచి, “దీసీసీ తీసికొనుడు లేనిచో నీళ్ళలో చేయుడు” అని 
యందురు. వారంగీకరించినచో ఆ పుప్వులనె త్తి తమ చెపులపై 
నుంచుకొందురు. సాయంత్రము ఆ పల్లెలోని పెండ్రిగాని యువకు 
లందటు వచ్చి ఈ పడుచులతో కలిసి, రెండు గుంపులుగా ఏడి 
పోపుదురు. మొదటి గుంపువారు సృత్యముచేసి అలసిపోయి 

షు. రెండవ గుంప్పవారు నృత్యము చేయుదురు. ఈ విశాంతి 
సమయమే వారు ఒకరితో నొకరు పరస్పరానురాగము వె ంసొం 
దించుకొను సమయము. వారి (పేమ వలడంచుకొనుటకు ఒక్‌ 
వకోశదు. ఇటుల ర అంతయు సృృత్యములతో గడిపి తె 
వారు లోగా అందులో ఎవరైనా భార్యాభర్త రిలుగ జీవించుట కి 
పడినచో ఇదరు గలసి రెండు మూడు రోజుల పణకు అరణ్యము 
లకు పారిపో యెదరు. అనగా వారికి పెండ్రయినట్లర్థము. 
గోండులలో పృరుషులు తపు మోచేతులకు, మోకాళ్ళకు, 
మనికటులకు “హాలీ” అగ్నిలో మండుచున్న మోదుగు కల్త్లలతో 
చురకలు చేసికొందురు. అటుల చేయుటవలన నృత్యముసకో 
కావలసిన వీధబుగా వారి అవయవసులు వంగుననియు, ఈ 
కబ్లలవలె తమ దేహము కూడ మిక్కిలి తేలికగా తయారపు 
నసీయు, మండుచుస్న మ మంటలయొక్క జ్వాలలపలె వారి యొక్క 
దేహము కూడ కదులు సనియు, అతి ౌందటగ మండు మంటల 
పఠె తిమ అందములలో చుజుకుదనము వచ్చుననియు వారి సమ్మ 


'పెండ్రి 


దా షీణాత్యుల నాట్యక ళాచరిత) 


మోచేతులు, మోకాళ్ళమీద చురకలు వేసికొందురు. కుందేటి కాళ్ళ 
వలె తమ యంగములు చక్కగా వంగుననియు, చలసము కుందేటి 
నలె చురుకుగా నుండుననియు వారి నమ్మకము. 

సృత్యగీతములు గోండుల నిత్యజీవితములో ఒక ముఖ్యాం 
శము. వారి నృత్యములలో ముఖ్యమైనది ఖర్మనృత్యాము. 

పర్షబుతు (ప్రారంభములో (భాద్రపదము) గోండులు చిగి 
ర్చిసె ఇస్పకొ: మ్మ చెచ్చి, డ్‌త్త త్తగుడతో చుద్ది యిండ్లల్‌ సుంచెదరు. 
ఆనాడు పెద పండుగ చేసెదరు. పేందారగించిన 
(తీలు, మదేలలు (మోగించుచుండ స్తీ పురుషులు కలిస ఆ వెమ్మ 
చుద్దును తిరుగుచు క , (పకృతిగీతములనో య. 
ఇది గోండు 
గాక ఇసి అరణ్యజాతుల వారికి గూడ దుఖ్య మెస్‌ We 
భగపంతుని 
పంటలు బాగుగి ఒండుసని వారి దృథసమ్మకము, 


“తర్వాత. భజం 


నృత్యము చేయుదురు. ఇదియే ఖర్మ నృత్యము, 


ఇటుల Ca to ఐఖర్మవృక్షము నారాధింది, 
సంతోష పెట్టిన 
ఖర్మన్భత్యమయు ఒక బధమై SS Breer సృృత్యము, 
ఈవిధముననే కా _ర్రీకము లేక మార్గశిర మూసములందు 
“భుయ్యా' ఆగవారు ఒక ఖర్మవృక్షపు కొమ్మను అడవి నుండి 
తెచ్చి దానిని పల్లెలో నుంచి దానిముందు ఖర్మ సృృ్రత్యముచేయుదురు. 
ఇట సృత్యగీతములకో కూడుకొనిసి పూజపలన ఇప్ప, మామిడి, 
పనస 2 ముదర న చెట్లు చకుగా ఫలించునని వారి సమ్మకము 
సోమ, బుధ, ఘ్యకవా పాఠములు వారు పూజంచేయుటకు ఉతరన లుం 
ఆశ్యయుజ లేక కున్‌వార్‌ మాసములో గోండు బాలికలు 
కొండటు ఒక కుండకు చిల్లులు పొడిచి, ఒక దీపమును, పావురపు 
చామ్మను దానిలో నుంచి, దానిని యొక బాలిక తలపై నుంచి 
యింటికి పోయి దానిని యింటిముందు డాకిటిలో సుండి పాడుచు 
వంగి గుం డముగా తిరుగుచు చప్పట్లు చరచుచు Tush 
వీరు ఖర్మనృత్యమేగాక 'ఇతరసమయములలో _ శీత, 
(గీష్మకా లములలో, ఇతిర వి ళాంలి సమయములతో సృత్యాగీతము 
లతో (దొ ధుపుచ్చుదురు. మజయు గోండు స్రీలు, పుఠుషులు కలిసి 
నృృతి కము చయుదురు, పతి పురుషుడు తనకు ఒక (పక కునున్న 
స్తీ మెడచుటుసు చేయివేసి పట్లుకొ నును. రెండవ స్తీ ఛాతీని 
(పక్షముసు) చుట్టి అతిని ఐంచతవ చేయినుంచును.. తాళశలయల 
ననుసరించి ఒకకాలు తర్వాత రండవరాలు నెత్తుచు, భూమిపై 
కొట్లుచు, చకాకారముగ తిరుగుచు సృత్యము శేయుదుదు. ఈ 


నృత ములో సెండ్రికాని యువతులేపాల్లొ ందురు, వంకల 
సృత ములో పాల్గొనరాదు. పరుషమలు నృత్యసము మయముులో 


పులులు, చిఖుతలు, లేళ్ళ మొదలై న జంతుపుల చర్మముతో తమ 
శరీకముల నలంకరించుకొందురు. న చెళలందు క రితో 
శిరముల నలంకరించుకొందురు. వారు కదలినప్పుడు బూగుటకు 
గాము ఒకటి రెండు గంటలను వీపు Ce భరింతురు, వాద్య 
గాండు మధ్యను కూర్చొని “టాం దాం“లు మడలలు వాయిం 
తురు. కొన్ని సనుయుములలో విరి సృెత్యములో "ముప ఎది మంది 


వాద్యగాం(డు రకాణౌ పాలొాను వాడుక కలదు. 
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ఒకొ-క్క- సమయమున స్త్రీలు పురుషులు ఒకరి కెదురుగా 
నొకరు నిలువబడి నృత్యము చేయుదురు. వారి మధ్యలో వాద్య 
గాండు నిలువబడుదురు. ముందుకువచ్చుచు వెనుకకు పోవుచు, 
ఒకకాలు ముందునకు వేయుచు, దాని వెంటనే రెండవకాలునె త్తి 
గంతులు వేయుచు నృత్యము చేయుదురు. నృత్యము ననున 
రించియే వాద్యగార్మడుకూడ నర్తకులు ముందునకు వచ్చిన 
ముందునకును, వెనుకకు పోయిన వెనుకకును, పోవుచు వాద్యము 
లను వాయింతురు. ఈ నృత్యములలో స్త్రీలను పురుషులు పట్టు 
కొని సృత్యమాడరు కనుక యువతులుకూడా దీనిలో పాల్గాందురు. 
గోండుల గీతములు కొన్ని వేదాంతసంబంధములు, కొన్ని 
(పేమగీతములు, కొన్ని స్తీ పురుషుల మధ్య సంభాషణలు గను” 
ఉండును. ౫ోని భావములు ఈమాదిరిగ నుండును, 
నీశరీరమును జూచి పొంగకయ్యా 
అది యొకరోజు పెకి పోవలసిందేగా | 
సీ తల్తీ, దండి, చుటములు, బంధువులు 
అందలీని విడిచి వాలి 
నీ యింటిలో సున్న లక్షల ఆ స్రీని గూడా 
పురణకాలములో వదలిపోవాలి 
వాద్యములు పలుకుచుండగా సంగీతముననుసరించి పాదము 
భూమిపై నృత్యముచేయును, మోర్రంగికులు వాయించుచుండగా 
భూమి, "న _ర్తకుల అడుగుల లో (పతిధ్వనించును. 
శ్‌ న 


వు రుషరలు 
“ఆ యువతి, నిదపోవుచున్నది 
ఆమె రాజు ఆమె తొడపె పడుకొని నిద్రపోవుచున్నాడు 
ఒక రొ'టైముక్క ఆమె యొడిలో నున్నది 
ఒక ముంతలో నీళ్ళున్నవి 
ఆము నేతములలోనికి దూచి చెప్పవయ్యా ! 
నన్ను కలియనో లేదో! * ఇట్లనగా 
శ్రీలు 
“నా ఆవును ఆమె దొతిలో వదలినాను 
దూడసు కొటుదగరుంవాను 
నా పీడను ఆమెకు పదిలాను 
(అనగా అన్ని బంధాలు తెంచుకొని) 
న నొక్కతినే పచ్చితినయ్యాా 
నిన్నాను సరించి వెళ్లుటకు. 


గదబల యొక్క “ఇటికెల సంబరముూ నృత్యములు 
“హ్హోర్తాజ్రాతీ "దారి సె: బ్రళశిజాతరలు, చెంచుల నృత్యములు మొద 
లైన పన్నియు పెన సరించిన విధముగనే యుండును. గనుక 


సీసిని గుటీంచి ప్రత్యేకముగా (చాయక కొన్ని (పత్యేక స్ఫితౌ 
లను గూర్చి మూత మందులో తెలిపితిని. 





భరతనాట్య రుల 


(ప్రస్తుత కొలములో దకీణభారతములో ఆంధ, తమిళ, 
కర్నాటక (ప్రాంతములందు) [నన నట్టువ మేళసం ప్ర 
దాయమునకు “భరతనాట్య” మని “పేరు. ఇందు స్రీలు నాట్యమాడు 
దురు, పృరుషులు ఆచార్యులుగా హంగుదారులుగా మాత 
ముందురు. ఈ నాట్యమునకే మలయాళ దేశములో “మోహిని 
అట్ట” మని పేరు. ఒరిస్సా ప్రాంతములోని "ఒడిస్సీ" ఈ తరగ 
తక్‌ జెందిసట్టిదే. అచ్చటి “మహర్‌” నృత్యము ఆలయాల్లో దేవ 
దాసీలు చేసీ ఆరాధన వృత్యము. ఈ నాట్యము లాస స్యపద్దతికి 
జెందిసట్టిది, ఇందు ఒకే నర్తకి నృ త్తనృత్యాభినయములను 
చక్కగా పోషించుతూ న ర్హనము సల్పుటకు అనుకూలముగా 
సంగీత రచనలు చేయబడి నాట్య క్రమము రూపొందించబడినది. 


“అలరింపు, జితిస్వరము, శబ్దము, వర్గము, అవినయము 
(పదము, జావళీ, శోకము)" అను విభాగములు యిందుండును. 


1. అలరింవు;. భరతనాట్య (పదర్శనము అలరి 
పుతో (ప్రారంభింపబడును. ఈ అలరింపే _ అలంకరింప, అల 
రిష్పు, అలరిస్పం, అలహరి, అలారి యని గూడ పిలువబఐడును. 
అలరింపు యనగా పుష్పించుట లేక వికసించుట. శిలామూ ర్రివలె 
రంగస్థలముపై సమభంగిమలో నిలబడియున్న న ర్తకి "ఓం" "కార 
వాదముతో సీండిన సంగీతము చెవులకు సోకినంతనే కరగి, చైత 
న్యము కలిగి నృత్యము మొదలిడును. శరీరములోని (ప్రతి అవ 
యవము (ముందు కనుబొమలు, తరువాత నేత్రములు, అటుపై 
(గీవము, పిమ్మట హస్తములు, ఆఖరున పాదములు) చై చైతన్యము 
చెంది తాళలయలననుసరించి న _ర్లీంచును. ఇదియే అలరింపు. 

సంగీతమునకు స ప్రస్వరముల యెటుల జీవమో, మృదంగ 
వాద్యమునకు 'త, ది, లో, నం' యెటుల నీజాత్షరములో, అళ్తే 
నృత్యమునకు “తాం, తై” వీజాతరములు, అందుచే ఈ 'అలరీం 
పు'లో వీజాకరములతో కూడిన గీతము "తాకి లైనినత్రెకకతా35" అని 
“జాంది తాం, తే తత్తె “" అని (పారంధింఒ బడ్‌, కాలపై కొలము 
లందు నృత్యమాడబడి, ఒక చిన్న తీర్మాసములో ముగింప బడును, 


2 జతిస్వరము ణ ఇది రసభావములు లేకుండ 
తాళశలయలననుసరించి చెయబడే అంగవిన్యాసము; నృత్త తము, 

జతులతో గూడిన స్వరమును నృత్త శమాడుటచేత జతిస్వర 
మనబడుచున్నది. పాదనంచలసములో, గతులలో, శరీరభంగిమల 


(ప్రదర్శనములో, నర్హకునకు గల (ప్రావీజ్యమంతయు విందు 
(వడర్శింసబడును, 


ఈ జతిస్వరమందు స్వరకల్పనలకు మాత్రమేగాక మృదంగ 
జతులకు గూడి నృ త్రము (పదర్శింపబడును. 
కొన్ని మృదంగ శబములను చేర్చి, 
౪ వృత్తి తములు వాయించి 
“తదిగిణతోం" అను శబముతో ముగించుటకు జతియనిపేరు. 
ఉ దొమహ 
““తాదిమి దిమి దిమి తా త తోం ।, దీమి దిమి తాత తోం 
ధిర్లు)డం తధిమి ధిమితి ధీమి। తాత తోం । 
ధిమిత ధిమి తాతతోం। తతోం ; తిదిగిణ తోం॥” 
ఫ్‌ + శ 
జతిస్వరములో వాడబడే తాళగతులు 5 విధములు, 
తశ _ $ అక్షలములగతి _ గిణత 
చతుర్మశ _ 4 అక్షరములగతి _ దిగిణత 
ఖండజాతి _. 5 అతరములగతి _ తదిగిణత 
మిశగతి _ 7 అక్షరములగతి _ తక తదిగిణత 
సంకీర్ణజాకి _ 9 అక్షరములగతి _ తకదికి తదిగిణల 
ఈ ఐదు జాతుల నడకలు, వానికి తగిన తిర్మానములు 
జతిస్వరములో |ప్రదర్శింసబడును, 


ఒకటి లేక రెండు 


రీర్యాసము ;- 

ఒక జతిని _ “తదిగిణతోం _ తదిగిజతోం  తదిగిణలోం 
అని మూడుసార్లు పలికించి ముగించుట తీర్మాసమనబడును. 

నృత్త తముగాని, నృత్యముగాని యెస్పుడును ముకొయితో 
మొదలై, తీర్మాసములో ముగయును. 

ముకాయింఫు ;-_ 

“తదిగిణతోం _. తదిగిణతోం  తదిగిణి మాతమే వాయిం 
చుట ముకాయి. 
ముక్తాయికి, తీర్యానమునక్క గల భేదము 3. 

తీర్మానమునందు _ 'తదిగిణకోం' అని మూడుసార్లు 
వాయించినప్పుడు ఆ ధ్వని అంతతో ఆఖరై తరువాత నేమియూ 
లేదని సూచించును. 

ముకాయింపు నందు _ “తదిగిణతోం _ తదిగిణతోం _ 
తదిగీణ' అని వాయించినప్పుడు ఆ నాదము అంతతో ఆఖరుగాక 
“ఇంకొ యేమిటి? ఇంకా ఏమిటి" అని ఆతృతకలిగిలచును. కనుక 
ఒక గతిలో నుండి యింకొక గతిలోనికిగాని, ఒక జతి నుండి 
యింకొక జతిలోనికి గాని మారునప్పుడు, ముక్తాయి ఆ మార్చున 
సూచించి మనలను మరల యింకొక జతిలోనికి తీసికొనిపోయి 


వగఖును, “తదిగిజతోం' అని వాయించినప్పుత్లు నాదము పరిపూ 


రత శదుడున్నది, 'తదిగిణ” అన్నవ్పుడు నాడము సంపూర్ణము 
గాక ఇంకను యేదియో మిగిలియున్నట్లు గోచరింళ్లును. కోమ్‌క 


నృత్య మెన్మ్మేడును ముక్తాయితో మొదలే లై తీర్మావముతో ముగియును. 
శ ఇతిస్వరమునందు (వదర్శించు కొన్ని (పత్యేక 

అడవులు 3. 

1. మళంచితము)? 
ఇచే తట్టుచు నృ త్తమాడుట. 

2. ఆంచితముః 
వెత్తి సృత్యము చేయుట, 

3 పార్పిగ ము$ మడమలసు, మువి(వేళ్ళను ఒక 


మొన (వేళ్ళపై విలబడి మడ్లను 


మడమలపై నిలబడి మునివేళ్ళ 


దొని తరువాథ యొకటి యె త్తి తమాడుట. 

4. ఘుట్టితోత్సేదము ; అరికాళ్లు నేలకు తగుల 
కుండ, ముడుచుకొని మడమలు, మున్మిశేళ్ళు భూమికి తగులుచు 
వృత్యమాడుట, 

ర్‌. సూచీపాదము$ ఒకపాదము వేలనానించి, 
రెండవ పాదము మడమ నెత్తి ఆకాలి బొటన్యపేలిపై ఆనించి 
నవృత్యమాడుట. 

6 -హొర్ముర్రగము.?  గాదముయొక్కు వెళ్ళి ప్రక్కలు 
నేల నానించి, లో వక్కలు భూమికీ తగులకుండ విళ్ళి నృత్య 
మాడుట. 


7. శఠకటవదవము, రెంటు పాదముల బొటన 
(వేళ్ళను ఒకదానితో నొకటి పట్టి నటించుట. 


8 చక నుండలము § మునివేళ్ళపె నిలబడి 
గజెలను గుంగ్రముగ కదిలించుచు కొలు క దరించుట. 
ఖు 
(ఇంకను యెన్నియో రకముల అడపులున్నను, సాదారణ 
ముగ కొన్నింటిని మాతమే భంతనాట్యన ర్తకులు (ప్రదర్శించు 
చున్నారు. వీనికి శబములను - అడవులు, అభ్యాసపద్దతి యసు 
శీర్షికలో న. 


ష్‌ జి 


నత్త తశములో హ _స్తవివ్యాపములు ఐ మువిధములు 


(1) హస్తములు (కిందనుండి పె పె కెత్తుట. 

ల్‌ పై పి నుండి (కందికి దించుట. 

(3) కుడి (పక్కకు విసురుట. 

(4) ఎడమ (ప్రక్కకు విసురుట. 

() వృక్రాకారముగ శతిప్పుట. 

హూ న్హములెప్పుడును పాదముల సనునరించవలెను. కుడికాలు 
పడి చేతిని” ఎడమకొలు యెడమ చేతిని అనుసరించును. 


వ _త్రములో మవయోగ పడువబి 
వదమూచదు హ పములు 


స్వస్తిక, డోల, అంజలి, కటకొపర్థన, శకిట, కీలక, కపిత్హః 
శిఖర, కూర్మ, హంసావ్య, అలపద్య్మ, పతాక, పాశ, _ ఈ పద్‌ 
మూడు హ్తములు వృ శ్తములో వినియోగింపబడుమ. 

శ ఇ త్తి 

నృత్త తములో తాళల లను గురించిన వరములు 

కాలము యొక్క కొలతయే తాళము’ (Time Measure). 
ఇక తాళము యొక్క దురము గమనము (89666) ను తెలుపు 
నడి లయ. 

విలంబిత, మధ్య, ధృత యని లయ మూడు విధములు. 
మనము ఇక గీతమును పాడునప్పుడు చేతితో అతి నెమ్మదిగ 
తాళము వేళకు పాడుటకు, ఆడుటకు సుళువుగ మండునది విలం 
వీత లయ. విలంవితమును రెట్టింపు చేసిన మధ్యలయ, మధ్య 
లయను ద్విగుణీకృళ్తము చేసినవే ధృతలయ అగును. ధృతలయ 
కంటె యెక్కువ తొలథధగనువ్నది “జలద్‌లయ' అనబడును. 

ఆవృతము :. ఓక తాళములో పాడుచున్నప్పుడు 
మొదటి ఆక్షరము నుండి మొగలు పెట్టి పాడుచు మరల మొదటి 
అక్షరమునకు వచ్చుట 'ఆవృ త్త" మస బడును, 

ముక్రాయి, తీర్మానము గురించి (వాయబడినది. 

జతి ;.. మృదంగ శబ్దముల కూర్చు. 

గత్తి:.. తాళములో అతులయొక్క. వడకలను తెలుపునట్టిది. 

ఉదా ;_ ఆదితాశములో నృ త్తమాడునవ్ఫుడు, అందు... 


(1) దికిట తాంత రీంత తదీంగిణత. 
తెయ్‌ తాహత దిత్రె య్‌ లాహత. 

ఇట్టి క కూర్చునకు నృత తము సల్బుదుము. ఈ శబ్ద 
ములు ఏన సడకలో _ అవగా 9 అక్షరముల: నడకయందో లేకి 
క్‌ అక్షరముల నడకయందున్నదో, విషమగతి యందున్నదో, 
సమగతి యందున్నదో నిర్ణయించు గతీ, 

“రినతక __ దినకిట' _ లేక 'తాం తాం _ తకోం, కుందరి 
కిటతక ... తతోం' మొదలై స శబ్రములను జేర్చి మేరియో ఒక 
జాతిలో (8, 4, 5, 1,9 అక్షరముల జాతిలో) కొన్ని ఆ వృత్తములు 
వాయించి “తదిగిణతోం' తో ముగించుట గూడ 'గతి' యసబడును. 

చతుర్మశ్ర జాతి నడక గల తాళములో ఖండ జాతిని నడు 
పుట .. తిశములో మిశ్రము నడుపుట గూడ “గతి” నడుపుట 
యనబడును. 

ఈ [కింది విధముగ మృదంగ శ బ్రములను కార్చి వాయిం 
చుట కూడ గతి నడపుట యనఐడును. " 

తి తరికిట - తరికిట _ తక తరికిట 

దీరుగుడు తాకిట తరి _ తతే తక తరికిట: 


శాం అస _ తతై తక తరికిట 
తరితరి కబతరి తె శ్‌ తక తరికిట 
శుంఠ కుంతరి కిట .._ పదళాంగ్‌ తక రదిగిణతోం॥ 
శక్కొా-రము =. 
త, జం తరితక జం తకతబం దదిగిణతోం 
ఈ విధముగ కొన్ని శబ్రములను చేర్చి ఒక ఆ వృ త్తములో 
తీర్మావముతో ముగించుట తత్కా.రము. 
ఉదా ౬. 
_ తక్క్మా_రము =. 
తద్ది ఈక తరి జం _ జం రీ తకశరి జం 
తక తరిజం .. తదీంగిణజతోం 
జరిః_ కుందరి కుంద | కుకుందరి 1 తకుండ 
కుకుంద 1 కుంద 1 తక ॥ తకుందరి ; కిబతక 
తీర్మానము 
దీం డత హో పం । దిరుర్తిడు త్‌త్రోం | 
శాంతక | సీంశక 1 తకుందరి ॥ కిటతక 
శాంతతోం 1 తెకతోం ॥ తతోం 
ధిరుడుత్రోం' 4 తతోం । తోం తోం | మూడుపారు 
రిరుడు రిర్గుడు తోం ప 
జశిన్వరములోవి విశేష వివరములు = 
మోహనరాగము...అది తాళము 
పలవిళ రీఃపా,ధాపా గారీ రాఃపా, గారీ పారారీ। 
సా ధస ధప రీ గా, పాః, దాః 
వ్వరము. 
రిరిగ నన 3దదన వవ గగవరి!రిగ 
వరిరిగ గవ +పద దన దారీ॥ 
శతి, 
రుం కారి తక్కుకు |గ్రింకుకు 
జంతద్ది కుంతద్ది గ్రింకుకు 
ధణకు ఆంది వ్‌ తక ఇం 
తకుంద దికుండ దీ తా త్ర రీంత తోం 
కారి శారి కిటతక ధిర్లుడు + తారి శ కిట తక 
కా తరికిట తెరికిటతోం॥ 
న్యరము కా 
పౌరిగ రిస రీ, పరిసదపాః, దపదప దా గపపదదప 
మి దా 1ననరి ప్తా॥వపడ క్కీ 96౫% సా 
రిగపడ సడ 
పె విధముగ పల్లవి, కొవ్ని స్వరముల కూర్చు, 
శబ్దముల కూర్చులతో  కలిపియుండునది తిప్వరము ._ 
వ్వరము, వతి బతి, ముగించిన తరువాత షుకల పల్లవి మ 


చాషిజాత్యుల వాట్యకకారరిక 


బడును. ఇందు వివిధ కరణులు, ఆంగహారములు, చారులు, 
శరేఅలు, తాశలయల ననుసరించి [వదర్శింపబడును. (వతి ఇతి, 
వ్వరము ఒక తీర్మానముతో ste 
@ జ 
“శబ పల్లవిలో కం లేక కేవలము మృదంగ శబ్రి 
ములతో గూడిన జతులకు మాాతము నృ త్రమాడబడును. “వ్వర్‌ 
వల్లవి” యందు మృదంగ జతులుండవు. శ్రేవలము కల్పన న్వర 
ములకు మాతము వృ త్రమాడబడును. 
శొల్లుకట్లు జతుల నృ తము 
మృదంగ శబ్రములకో గూడిన జతిని రాగములో పాడుచు 
వృ త్తమాడుట. (దీవవి గూర్చి కూచిపూడి నృ త్తకళలో ఏవరముగ 
1వాసితిని.) 
దకువువకు జశికీ గల భేదము 
జతులు రాశలరుల వమవరించి [వాయబడినస శ దిముల 
కార్చు. దరుపులు అబ్లుగాక పాటకచ్చేరీలలో సంగీత వీద్వాం 
సులు "పాడు స్వరముల వలె ప్వేచ్చగా వృత్యము చేయుటకు అవ 
కొాశముండును. వ ర్తకుడు తనకు గల పాండిత్యమును (ఆడవు 
ఐందు, తాశలయలందు) పూ _ర్లిగ (పదర్శించుటకు దరువులందు 
అవకాశమున్నట్లు జతులయందుండదు. కనుక దరుపులలోని 
సృ త్రము యెప్పటికప్పుకు మాతనముగా ముండును. 
కై_వార గీత (పబంధములు 
కేం కై_ వార (పబం6 ము 
నాటరాగము _ రూపక ఆకాశము 
పపసాపా _ విపపొపా _ వసనసనిప ... 
ముద్దుయొంయొం - త త్తయెంయొం _ మొంర యెంత త్త _ 
శ్రి శ ళ్‌ 
పసరిపసరి ._ పసపనవిప _ మపవిపా మమమమ 
తి త్రచ త్తదిక్కి. _ తధిం కు. __ ss eae 
ఉ MM 
మమ .. మపమమరిస _ పట అ 
జడ - యా - యొంతరి తకీట ._ 
శ జ 
వససపససస _ మరిససవిన __ రిపపపరిస _ 
ధాకీధాధాషీధ _ ధళంధళం _ జజయొం్మతయొం ౬ 


శ శ ఈ 


పనిపస్నప _ రీమామా _ దురినపవిప _ 
(ఆయుంతరి - శందాం .. తాదిమీకీట 
శ a శ శ్‌ 
సపపపపప _ పసససపస . వు = 
రతుతుదుడుదుదు = రాంధాం .- 
అబటట్లోనో కస 42 rere 
శో + శ 


దాతీణాత్యుల వాట్యకళాచఛరితఈ) 


మరిపనరీగ .. మరిససవివ __ ననననననవి _ 
రర కారాల ర త్తరి తరీక _ తొద్దిత త్రద్దిద 
పెనిపాపొ .. పవవినినన _ వివిసస్పవి 
ణఅకుయిం టణణణణ ౯ ఇ-_ణ ఖణంకీణ జ 
జ 
పససస్సని _ పసశసశని _ పమమమరిస 
కిణణంక్కింణ _ -ఎ౦ణ౦కింణ _ కిణం చ్రరెత 
జ శః వ 
సపృమపమమ _ మరిసససని _ పమమమరిసః॥। 
రి త్రరితతధ శంకుయింత మ యొంగత యొం| త॥ 
3 శః 


9. గిత (క బంధము. 


ఇంక రాభర-*వు. - గాబా * న్ని, 
సననిస్సని స న్మరిరిని _ సొధపధప _ 
ఇ ధా చ్ని ఇ 
వ్క్యింత్కుతి దిమి క ద్రిమిధిమి = తాత్క్ముత్కధాం మ 
a స్త శ 
కనిసా _ సనిసరిగా  గరిగా _ రినరీ _ 
దొంగా _. యొం్టతా _ యంయిం _ దందాం _ 
శ % వః 
సనిసొ _ ససపషపప _ మపగమరిన -- 
దిందీం _. ఠణణణణ ౫ - తుతుకుతుతుకు _ 
hn OO గ. అబాట్‌ హలీ 
నః న్‌ * 


సనిరపమగ _ గామాపప _ పాపనీ _ 
తబజజజజ -భొక్త జన _ ఫోఖంణా 


శే 14 814843 


ఇ x ఇ 
సాననిధని _ సరిగాపురి _ గిగరిసనీ _ స్పసరీనని _ 
కాంజెస్య _ అత్యద్భుత - నరసింహం .. ఖిత కే ఎఎ 

* శ వః 
సనినీసని ఆ సధిషటుగమ _ గమిపద్దని అజ ప్టనిసా 
హోజఒటజరె . శరణ అగలి - జనరఖ్కణ _వఖ్యుణురే క 

శ శ ౫ 
సరిగమ్మరి - గరిమా రిన _ రీననిసా _ సాధపజ్ప-= 
? ఎనతె న _ కెంనాంతె _ నాంతెంనాం _ వేసంన్న- 

గతో i 
పదుగరి3ని _ సొసనిథని * 
3ఎఎఎనం _ తేనంతెన ౫ 

వ 


పొవధావి _ పాధవీవ _ నీనరిగ ఇ నమ్మగరిగ-- 
తేఎశతేస .. తేనశేఎ _ తెఎనజ ౪ అశతె నతెఎ... 
భ్‌ x 
సనినరిగమ .. వమగమపస _ ద్దనిసా ౫ వవపారహ- 
తెఎఎనఅఅ . తెఎఎనఆ _ తెఎనా * మువిసేవిత-- 
& 
మపగరీసని _ నరివినదవ _ పామగరిన జ 
సుజవహృృదయ ._ అఅఅఅంత ._ రంగురెఎరే ఇ 
ఛి 4 4 
గీతక్రే వార (పబంధములందు మృదంగ శబ్దములతో 
కూడిన వరుసేలు పాట రూపములో పాడబడును. ఆ వరుసల కను 
గుణముగ సృత్యమాడుదురు. ఇందు విశేషమేమనగా పాడునప్పుడు 
యెట్లయిన రాగములలో ఆరోహణ, అవరోహణ యుండునో, దాని 
య. తాళ వాద్యములలో గూడ ధ్వనిలో ఆ భేదములు 
పబడును. ఆ విధముగనే నృత్తమందు గూడ ఆ ధ్వనిని గజ్జెల 
వ గ ధ్వనితో ననుసరించి హెచ్చు తగ్గుల భేదములు (వదర్శికివ 
బడును. కె వారమందు మృదంగ శ బ్రములు మాతము రాగములో 
పాడబడును. గీత (వబంధమందు పొటగూడ యుండును. 


జతిస్యరము, [(పబంధము, కొల్లుకట్టు 
నృత్యములలోవి భేదము" 


ఉదాః. “తకిట, దికిటి అని గాని 


“తక _ తక' యని వలికించవలసివచ్చినవ్పుడు 
ఆ అక్షరములను విడివిడిగ వలికింతుము, (పబంధములందట్లుగాక య 
ఉదా: పవసొసొ _ నివసొన 


దుదుయొంయుం = త త్తయింయొం 
ఈ (పబంధమును పాడునవ్పుడు “పి _ 'ప'యే స్వరమున 
కా స్వరము విడివిడిగ పలుకక యెట్లు ఒక స్వరములో యింకొక 
స్వరమును ధ్వనిమూలకముగచేర్చునో, ఆ విధముగనే నర్హ కుడు 


కూడ 

'దుద్దు యొం యొం' 

తని ' నృత్త మాడినవ్పుడు 'ద్గు' కు వేరుగ పాదముతట్టి ఆ 
పాదము అంతతో ఆఖరుయగునట్లు' గాక “ద్దు, ద్దు" లు రెంటికిని 
మధ్య విరామము లేకుండ ఏక మెన్‌ ధ్వవిని కౌలికో పలికించుచు . 
నృత్త మాడును. కనుక యందలి శబముల సృత్తము శేవలము 
పొడ్‌ అక్షరములసలే వినిపించక " వీణా యుంకారము వలే 
వినిపించును. ఇస్లే “భొల్తుకట్లు" నృత్యముగూడ యుండును. 
నృత్త తములో అంగఎక్మాసమును కూర్చు విధాన . 

మృదంగముపై కొన్ని జతులను పలికి కించునప్పుడు అధ్వవి 
గాలిలో విస్తరించు విధమును బటి అనగా ఆ ధ్వని వలయాకార 






వ్‌ షన? hprcadin) వలయాశార అంగవిన్యాసము, 
ఆధ వి 'స్టరించివట్లున్నయెడల కోణాకార విన్యాసము, 
తుళు ఒక తిన్నని గీతవలె యుండిన ఆ విధము 
నాగ గోరగో విన్యానము కూర్చబడుము, 

రా bagi: 

“తకిట దికిట తకిట దికిట” 


ఆ ధ్వని 
MA 


.._ ఈ విధముగ యెక్కుచు డిగుచు ఉన్నట్లుండును. 
యిట్టి వడకలన్నింటికి కోణాకార అంగవినృాసముండును. 


“క గ్రికిటత్రక దీరికీటతక* 


G G 
ఈ ధ్వని చకాకారముగ వి _స్తరించినట్లున్నను ఆరంభఖించు 
చోట కలియక ముందుకు పాగుచుండును. 
“ ధిరుడు ధిరుడు” 
టొ N 
OO 
ఇది వరియమలుగ చుట్టుకొనుమ, 
త ధీం గిణతోం. 
12 3 
మ 
పై నీ. మార్దంగీకుడు మృడంగముపై శ విములిమ పలికించి 


నప్పుడు - ఆ ధ్వని “గాలిలో యేవిధముగా (పప్రారము జేయుచు 

మన చెవిని చేరునో తెలుపుటకుగాను కొన్ని శబ్దముల యొక. 

ఆకారములు చూపితిని. ఈ విధముగ ధ్వని ననుసరించి దాని 

యొక్క నంచార విధానము తెలిసికొని దానిని నృత్త తములో అంగ 

విన్యాసమందు (పదర్శింపవలెను. 
థీ 


కనుక 


థీ 4 
నృ త్య ము 

నే బ్లము 

జతీస్వర నృత్త తము తరువాత శబ నృత మా డబడును 
చు శబ్దమందు య 
సుప శేష - (తివుట 

శాకుజంతరి ; తకుంద । కుకుంద రి ; 

కుకుంద । తకుందరి | తకుంద |! కిటతక జంతరి | 

తకిట | కిటతక ।; తగిణ । జంతరి | 


తక్కి.ణాంకీణ । తోంగిణ | తక । 
తక్కిణాంకిణ | లోంగిణ । 


దాక్షిడాత్యుల నాట్యకళా చరిత 3 


ముకాలు: 
“ోకిటలక బంత౦ | కిటతక బింతరి తా॥ 
సరసి జొటలు | జలకమాడే | సమయమున । 
నీ వచటకు బని । సరిగె చీరలు | మెల్ల చేకొని | 
పరుగులెత్తుట । న్యాయమా ? పరుగులెత్తుట 
న్యాయమా * తరువు లెక్కుట ధర్మమా ? 
ఓరోరి నీ వగలేలరా ? బొరొరా నీ వగలేలరా? 
ఖీ థీ ఖీ 
తోధిమ్మ గిణతక్‌ , తత్తాతె య్యతిక | 
తకుందరి । దికుందరి | త తాతే య్యతక॥ 
టీ థీ (0 
పె విధముగ పతి చంణమునకు మృదంగ శబములతో 
కూడిన జతులున్న పాటలును, 


నురటి _ ఆదితొళశము 
వ॥ చేరీ వినవె శౌరి చరితము _ గౌరీ సుకుమారీ 


గిరి వర కుమారీ॥ 


అజ వారిజాకుడంతటను (శ్రీ మీరి వేడ్క_తో నయోధ్యకు 

గోరి పోవుదారిలో నృపవై రి యైన పరశురాముడు 

కారు మొగుల కరణ చాపిధరుడై 

కాలమృత్యువో యనగ బం క్తిరధు 

గేరి హారి యెదుట నిలిచి పలికెను 

వీరాధి వీరుడని యెజటుంగక॥ 

4 0 0 

ఇట్లు ఆంగికొధినయమునక నుకూలముగ నుండునట్టి శివ, 
దేవి, రామ కృష్ట మొదలై న దేవతల నర్హన గీతములు శబ 
మందు పొడబడును. వానికి తగిసె హస్తొభిసయము (పదర్శింప 
దిడును. 

శబ్లనృత్యమందు సొత్వికా భిసయము కన్న ఆంగికాళి 
నయమే యెక్కుపగా నుండును. ఆంగికముసందు మనము పొదు 
పాటలలోని అర్ధము హ స్తవులలో (ముడలతో భంగిమలతో 
(పదర్శింపబడును. 

“గోపాలా' అని అభినయించుచున్నామను కొందము. అట్టి 
తరి 'గోపాలా' అను పదము నెన్నియో విధములై న అర్ధములు 
వచ్చునట్లథినయింపబడును, 

గోపాల _ గోవులసు కాచువాడా 


వెన్నదొంగా 
కొఖీయమర్ల్దనము చేసివవాడా 
గోపికా వస్తాపహారీ 
గోవర్దన గిరిధారి 

పూతన సంహారి 


హా 


*& జా త్యూల గాట్యకళా జరితం 


క ందాపన విహారి 
కా మనోహర 
మళ్లీయుద్ధ నిపుణా 
కంసుని సంహరించిన వాడా 
మురారీ 
వటపతశాయి 
శేషశాయి 
రాధారమణ 
సందకుమార 
మత్స్య, కూర్మ, వరాహ, నృసింహ, వామన, పరశురామ, 
రామ, కృష, బుద్ద, కల్కావతారములు ధర్మసంరక్షణార్హమె త్రిన 
వాడా ! 
పై అర్హములు వచ్చుసట్లు హా _స్తములు పట్టబడును. వానికి 
తగిన భంగిమలు, చారి, కరణులు (పదర్శింపబడును, 
అటుపై కృష్ణునియొక బాల కీడలన్నియు వర్తింపబడును, 
శశి విధముగ క్ర ర్తనలలోని (పతిమాటయొక్క అర్థమును 
ఆంగికావినయయితో (పదర్శించుట శబ్రములో చూచెదము. “మధ్య 
మధ్య ఆ భావమున కనుగుణ్యముగ నృ త్రము గూడ (పదర్శింప 
బడును. 
శబనృత్యములోని అభినయమునకు, పదములు, వర్ణముల 
లోని అభినీయమునకు భేదము తెలియక కొన్ని వేళలందు మీనము 
రెంటిని ఒకటిగా భావించి (భనుపడెదము. ఆ రెండింటిలోని భేద 
ములు కొన్ని చ్‌ చోట్ల అతి సూక్ష్మముగ గ గుండును. ఈ ఖేదములను 
విశదపరచుటకు ఉదాహర ణముగ ఈ కంది శోకమును స 
లింతము, 


శో॥ కసూరీ తిలం౦ం లలాట ఫలకే 
(2 న వన ్షసలే రొస్తుభం 
నాస్మాగ్లే నవమౌ క్రికం కరతలే వేణుం 
కరే కంకణం 
పరాం గే హరిచందనంచ కలయన్‌ 
కంథేచ ముకావళిం 
గోప ప్రీ పరిదేషిలో విజయత 
గోపాల చూడాదుణి. 
(1) “కస్తూరి తిలకం” 
అశ్నప్పుడు న స ర్హకుడు ముందు “కటవాముఖ” హస్తములతో 
కస్తూరి కలిపినట్లు అభినయించి, “మయూరి హ _స్తములో నొసట 
తిలకము ధరించినట్లు చూపును. శాస్త్రరీత్యా తభినయము సరి 
పోవును. శబ్దనృత్యోమందు యింతవరకే చూపబడును. 
శాస అభీనయినుందు 
(ఓ) నర్తకుడు ఒక భక్తునిగాదూరి, ఆ భక్తుడు. కృష్ణుని 
జూచినప్పుడు తనయందు గలుగు ఏ ఆసందము ఉల్లాసన్మేతములితో 
వెలిబుచ్చును. (శ్రీ కృష భగవానుడు కస్తూరి తిలకమును నొసట 


ధరించియున్నాడని 'కటకొముల, మయూరి ముల సహాయముతో 
భక్తి భావము లొలుకునట్లు అభినయించును. 

[వ అభినయమందు ఆంగికమునకే యెక్కువ 
(పాముఖ్య మివ్వబడుచున్నది. కొన శబ్రనృత్యమగుచున్నది. 

2వ దానియందు ఆంగిక పొత్వికములుండుటనే వది 
అభినయమగుచున్నది, 

శబ్దములో 'జిక్కి.ణి దరువులు', “సలాము దరువులు' గూడ 
నృత్యమాడబడును. (వీనిని గూర్చి “కౌస్తుభ సృత్యము'లో 
sess 

Jy 

శబములో నృత్యమాడబడే “మండతూక శబమను గూర్చి 
(బాయుచున్నాను. 

“పొన్నమల్లెలు, పొగడపూపులు, సన్న జాజుల సంపతీ _ 
పూల వాసన చాల “గలిగిని అను కూచిపూడివారి పాటతో గూడిన 
శబ్రముకంపే అనందగజపతిపై [వాయబడిన 'మండూక' శ బ్దము 
చాల చక్కని రచన. 

ఈ రచనను పాడునప్పుడు గాని, మృదంగములో పలికించి 
నప్పుడు గాని కప్పల బెక బెక నాదములు, వడిగా వీచు గాలి ధ్వని, 
భయంకర మేఘ గర్హనలకో గూడిన వర్షపాతముల యొక్క 
చప్పుడు మనకు వినిపించును. 

ఈ శబ్దము నాలుగు భాగములుగ నున్నది. 

1 వ భాగము _ జతితో (ప్రారంభమై రాజానకు చేయబడిన 
అరక్‌ మ. గియను. 

వ భాగములో వరము రాబోవు చున్నదని ఆనంద 
ములో చేయు బెక బెక ధ్వనులు. 

ఏవ భాగములో యుంయూ మారుతము. 

4 వ భాగములో రెండు విభాగములుగా నుండి ప్రారం 
భములో వర్షముపడే ధ్వనులు; 

తరువాత వర్షము, గాలి, 
ఉండును, 

అటుపై ని రీర్మానముతో ముగియును. 


ఈ రచన యొక్క నృత్యము అతి కష్టమెనది. కనుకనే 
సాధారణముగ నెవ్వరును (పదర్శింవరు. ఇందులోని అడవులు, 
భంగిమలు, అంగవిన్యాసములు చూచినప్పుడు కప్పల యొక్క 
నృత్యము, సుడులు తిరిగే గాలి యొక్క వేగము, వెండి తీగెలవలె 
ఆకాశము నుండి భూమికి జారు వరధారల అభినయము, అన్నియు 
మనకు కనులకు కట్టినట్టుండును. 


ఈ రచనలోని కొన్ని జతులను మాాతము యిచ్చట 
(వాయుచున్నాను. 

1వ భాగము. 

తాంత | తక తదిమిత కిటదిమి | 

దీంత | తక దీంట | తక 


కప్పల చెక్‌ వెక ధ్వనులు, 


తదిమిత కిటదిమి | 

తకిత ; కిబకు । ధిమి. 

తరీంగిణత ; తరీంగిణత । తధిగిణ 

రాజా : రవికులతేజా । విద్యల భోజా ? 
మహారాజ । అంధ భోణా । 

మండూక భరతవాట్య విశారద ! 

రాజాధిరాజ ! పూసపాటి 

అనందరాజ గజపతి ; మహారాజ: జయ జయః 


చుండు కేజి 


టక్కు । ఢిక్కు | డడ్డింకుకు । డటి టికు ; 
డరింకు ; డటిటికు ; ింకుకు ః ఢటిటికు 
రదు | రెకుప ; ధెకు, రెక్కు_కు + డడి డీకు 


కారికానాడునలి. దినిని గారడి దిటవు అనానను. అణకనాన ఇంజకినకా అణానాకకొకిష్పన్టప్రత్తుక్త ఆజా శీ అంధకార అలకితు 








కనని విరించి. చలో “అ లధనో ఉనని 


టకుడీకు | టకురెకు ; టకురికు ; ఏకురెకు 
రెకురెకు | రెకుడెకు ; గెకురెకు | ఢెకుథెకు | 
టకుఢికు । ఢింకుకు , డెడుకు | టటుకు ; 
డఢీంకు | డటిటికు 

డరింకు । డటిటిప డిం । స 


యుంరూూ మారుతము 


రింరు । రింరు ।|రిరి  రింఖణ : రింఅణ 
రిరింయ । రింఖణ + రింఖణ ! అణతణ 


I 


అనూ రురు యు కనకాల అరు. అం కరీ ల ర మకా అ రాలడం అదుకాళా 


ర్కిరిరి రింరులరి । రిరింజ 4 రింజరి 
ర్శిరిరి ; ర్మిరిరి ! ర్కిరిరి ( ర్మిరిరి 

మేక । ముకురే | జగణ । జజ్లగిణ 
జగగణ | ణగనగ | జగజ జజ్జగిణ 
గణగణ గణగణ | గణ జక్కీణ కణ 
కిజకిణకిల గణగణ గణగణ 


em ఆతు అలన ఏ అ తతక్తాతి 





ళల 





అయ అనాను ను లి దు కా భకర అలుల కనన కం 


ము నోరు 


శేహురేషారే | రేహురె | రేహులె 


హులే హురే హరే హరే 
శేహంఠే రేహుంలే రేహురే రేహుంరే 
హంఠే రేహుశే వూంఠే రేహురే 


కపప ఇళ 245 ధరి 04 కప లి పలల కటక ౨605 ఇచి ఛీ ళటి 


ఉదెల చల ఫలి రి లి క అలరి ఉల టం రి రిధం 000422 అలల 


దాషీణాత్యుల. వాట్యక్ష కా చరిత 


న్న స్పలనాదము 
తగనగ వగవగ .. డెగడెగడెగడిగ 
జగజగజగజగ _ రీకుడికురింకుకు 


అలఅలలం లలల అబల లలల ౪9 అలి ల 9 అభం లి లిం ఉం లి అలతి పల తిల 


తగం .. నగం .. డెగం . జగం 


వ ర్త మూ 
గణగణగణగణ _ ధకాంగ్‌ ధళధళధళ 
ధశళధళధళధళ ._ ఢిర్తుడు ఢిర్తుడు 
ధళధళధళ త 


66666666 "ధం 64 996 అలికి 66. అత దితి 


59 అరం. కది ౨౦ నిస ఎఖ ౨ కఖది అబతతి మీతిధి 669 ఉచితీ ఇబ అది 


తీరా సము 

తకిట కిటతక _ ధిక్కిట కిటతక 

లాంగిట కిటతక _ ణంగిట కిటతక 

ధళత ధళత ధళ _ ధళధశరళధళ 

ధళ్ళం ధకాంగ్‌ ధళత దదింగిణ తోం, 

ఈరచన చాల పెద్దది యగుటచే పూర్తిగ (వాయక దాని 
పొగసును తెలుపుటకుగాను అక్కడ కొన్ని బడులను యె త్తి 
(వాసితిని. మరియు దీనికి స్వరము (పాడువిధము గూడ వాయ 
లేదు. 

4 ఖీ 

లావణి 

అంత్య ప్రాసగలిగి లయపారాన్యళ గల ముచ్చటైన రచవ 

లావణీ, ఇట్టి రచనలు మహారాష్ట్ర భాషలో విరివిగా నున్నవి. ఈ 

రచనలు ముఖ్యముగ నృత్యమున కుపయోగించునట్టివి, 

తమామషెసది రా చిన్నది 

దాని తలంపు నీపె మున్నది 

అది నమామి నీకే నన్నిది 

మంచి నాణ్యమైన మేల్వన్నెది ౪రా బల్‌ ౪ 

4 ళి 4 

నమూదై న తానమూ 

గలయు గానమూ 

స్వాభిమాన మూదిరా 

తమూలంబు చి తము 

మిసిమి అమృతము 

మదన (పాంతముదిరా ఇబిల్ర్‌॥ 

4 4 4 

వడాహంన _ గున్నడాయు పిడీకిట 

నడాడుగా వన్నెడాగుగా 

బడాయించు . గవ్చిడాలు చనుల 

బిడారు తుమ్మెద . విడారు ఇబల్‌'॥ 

4 4 


చాషీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఇంత వరాకేల విలుపరా 

మసమను పొపరాధి యెడ 

దాపరాదురా 

వరాద (శ మెసం పట్కా మేశ్వర 

విగుత దేపరాజ పూజిత జబల్‌ ౪ 

ఫి @ థః వ్‌ 

శ బనృత్యము యొక్క. విశిషతసు తెలుపుటకుగాను వసంత 
పర్తవ గురీంచిప గీతమును (వాపి ముగించెద. 
గ్‌త ము 

“డబ శాంర సుఖ సిరంతరం 

హసంత సమయం” 
నన*డా' 

నిరిపహుగ 
గలుగును. 
వసంతకోభ _ 

(1) మోజ్లగాగున్న చెట్లు చిగుర్భుమ. 
లళలు, పువ్వులు, మొగ్గలతోవిండి 


వెసి ఎ 


ఏళ +చంముగ గున 
కై అదు 


(వకృళిలో చై తఆన్యము 


గ 


వ విషములు, 
కమలపండువుగా నుండును. 

(8) చెట్లు మొగ్గలు దాల్చు, మొగ్గలరేకలలో ఒక్క 
బొక్కే వీక్‌ పుష్పములు విక పించుట (ఇందు వ్మేలముల, 
హస్త ముల అభిసయము గమ9ం; 3 రగ్గదీ) 

(ఓ) మలయసారుఠము లేతరెమ్మల, ఆకుల, పువ్వుల 
కదలిక 

(5) పుష్ట పరిసుళనులు (ఒకృతిలో పపరించుబ 

(6) పపష్పమకరందము (గోలుటకు |భమరములు పచ్చుట. 

(అమర నడకల -నృత్త తము. 

మవ హె _స్తము _ మార్చులు |పధర్శ్మింనబడుమ, 

ఓధదురములు ఐ శేవెన్నుగోలుట 

(7) బురు కొమ్మల మర్యదాగిన కోయిల కోకోరసములు, 

(8) మామిడీవెట్టువద్ద రమణులపన్యదపూ2ఐ - 

కొరంగీ వీత ము. 

(4) మన్మధ 1వవేశము. 

(10) పంచబాణ (ప్రయోగము (ఫంధిందు విధాపము) 

(11) వాణములు పడువప్పుడు నాయిక ల 

ఖీ శ 

పె పె న్మవాపేవ అవోములవ్నింటీసి  అభిసయించుటకు (పతి 
అర్హముసెము కొప్నిమ్ముదలు, దారులు, భంగిమలు, కరణులు, 
అంగహోవములుప్ను వి. శబ పృత్యమునండు ఆ భంగినులు, 
గతులు ఆన్ని యు (పదర్శింపండును. 
ఉదా = 
యున్మఫ ఆగమన ము 

మిస్కథ బావను పట్లి = అతిని ఆగమనము తెలుపుటకు 
ఒక [పత్యేక గదిరో నృత్య్మమాడవలెము. పతి బాజమును వంధిం 
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చువప్పుడు మ్ముదలే గాక శరీరగతి, భంగిమలు కూడ మారును. 
ఇట్టి ఏిబంధవలు శ్రి నృత్యమందు మ్మాతమే పాటింపబడును. 

ఇదియే మన్మధాగమనము. అభినయము (వదాఖినయము) 
(పదర్శించువప్పుడు వృత్యమాడరాదు. మరియు చారి, కరణ 
విబంధనలు పాటింపక స్వభావికమైన పాత్విక మునకు (పాముఖ్య 
మివ్వవలెను. 


న 


(వర్ణము) పదవర్ణము 
శబము తరువాత చేయబడు ముఖ్యమైన సృత్యసి శేషము 
పదవర్హము. 


ఇది అభినయ, నృత్య, వృత్తములతో గూడిన సంగీత 
రచన, పల్లవి, అమపల్తవి, ముకాయి, "స్వరము, ఉలవములు గలిగి 
పల్లవి, తసుసల్లపికి అలినయము, ముకొయిలోప చిరణములోని 
స్వరములకు నృత్త తము, పాహత్యమునకు స నృత్యము యుండును. 
ఉదా =. 


శంక -రాభ రణము .. రూవక తాళము 


పజ వనణా&ీరో 4 వాని న5నకు రమ్మనే ౪ 
అజ ఘముడై న అమర సింహేండ్రువి 
వర తనయుదొ శ్రీ (వతాన పంహేండుఏ టి 
ముక్తౌయి 
రీరీరీ ' రిగమువపాొ * ప్వాక్పుగరిభ + నరీగమన 
వనపే: గమెయిటురా  లొరుయనుతు | ఏరాకిగొఏ 
వీగానమపసత + గమౌపరవి ' మపారవిన । 
బీరావగని  కరానపిల  బీనాగరిను | 
వీగ 3 + వీధిన * వీశ్సవి  పాధఏ ॥ 
ఏలర । పొమిగ , యింతచే । వేడితె । 
పాధపామా | పామాగారి 4 గారిసొవి 4 
కాలమిక ; రేయతగు  వాయిపుడు ౪ 
4 థి 4 
చః రావే మవవి దెలిపి వా వౌరెటుల బలికి ౪ 
(2) ఈ మాడువి వెళనే సయిప తరిను ఏను ౫ 
(3) డఅరుసుక అరవిరి కరములు విరతము గురియన వా 
తరమ ఆ 
(4) ఈ మలయహారుతిముడు యిడీయ వేళమురు 
విలుకలు కలకల మనుభును కూయగ ఏఏ తాళవకమ ౫ 
4 శీ ణి 
ఇందు పల్లవికి అకు చ్రివికి సౌత్యిక (సధానమెన అధిన 
యము (పదర్శంప చిడుము. ముక్తొయి వ్వరన ల గా 
“చేశీచే , గమెయిటు 
పౌహిఠత్యమువకు నృత్యము 


ఇఎ తాకీతో 


శ జితనిచ ౨2 క 


మిగిలిన ఛరణములకోవి శ్వరములకు వృత్తము, 
పాహిత్యమునకు నృత్యము చేయబడును. ఈ వదవర్ణములు విలం 
విత లయతో ముండును. 
వడవర్ష్మనుసగా __ 
' ఒక గేతములో 'వర్తింపణడిన హెయిళా శఛావమును నష్ట 
పరచుటకు మరికొన్ని వివరోములను సంచారులతో వర్షించుట. 
ఉడా :. “వనజాకిరో వాని సరసకు రమ్మనే 

ఎందులకు ? 

“ఈ మారుని వెత నే సయివ తరమి”” 

మరియు దురుసుగ అరవిరి శరములు వేయగ నే తాళలేను 
అందుచేతను 


“మలయ మారుతము హాయిగ వీచుచున్నది. 

చిలుకలు కలకలమని కూయుచున్న వి, 

ఇట్టి సమయమున నేను ఈ యెడబాటును సహింపలేను . 
కనుక ఓ చెలీ ; వాని రమ్మనే _ 


“ఏలనె ।, యిటుల । చలము। నాపై | వెలుప ! మనన; 
ఏమి | నేరము । నే జేసినా  ననుచు। 
ఇంత | సంతము । పొధించి వటాయె | 
ణా 
అతడే నాపై దయతలచివచో ._ 
* ఇంక | నొపై 1 దయ । వచ్చి! నన్నే 1లితే 
పచ్చ । విలు ? ॥ డెట్లు । వచ్చునె । చెలియ | 


కనుక 
“ఓ చెలీ : నా నాధుని రమ్మవవే 


ఈ విధముగ ఆ నాయిక యొక్క. అవస్థలన్నియు వివిధ 
పంచారులకో వర్తింపబడి వృత ఈ, నృత్య, అభినయములతో గూడిన 
సంగీత రచన పదవర్ణ మనబడును. 

శ వ్వ వః 


తానవర్హము 


ఒక భావమును ముందు గానముచేసి, దానినే స్వరము 
లతో వివరించుట తానవర్ణము. ఈ రచనలు పాటకచ్చేరీలలో 
పొధారణముగ పొడుదురో ఈ రచనకు పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణ 
ములందు మా(తము సావాత్యముండును. తరుదాత స్వరము 
లుండుమ, 


ఉదాః. ప॥ వనజాకిరో ఈ విరహ మోర్వనె 
వాసుదేవుని తోడి తేపే॥ 
అ॥ వినవే నాగపురమున వెలయు సాందర్యరాజుని॥ 
చః విలుపరాని మోతామాయె॥ 


“వనజాకిరో” అని ప్రారంభములో ఆ విరహోత్కంఠిత 
వాయిక యొక్క. విరహవేదన, ఆ్యతత, (పియుడు ఇంకను రాలే 


దాషీజాత్యుల నాట్యుకకాచరిశర 


దను విసుగు, రాడేమోసన్న శంక, విచారము, దుఃఖము, విస్పహా 
యళత, విరాశ ఇటి భావములన్నియు అభినయించి ఈరుదాత ఆ 
భావములను రంజింపజేయు. విధముగ _ చరణ మవీనయించి 
తిరువాత పాడబడే స్వరములకు నృ త్రమాడవలెమ. 


అనగా _ 
చ॥ విలుపరాని మోహమాయె॥ 
(1) పా మాగారీ _ ఠరామాగారీ నీ సారీ. గామా పాధా॥ 


(2) పా రపా మగమ _ పామగారి సని _ 
సారి నీ నదని _ సౌరి గామ దనిః 


ముందు 
'నిలుసరాని మోహామాదయె' 

ఈ మాటలలోని భావము నఖినయించి _ ఈ భావమును 
పోషించు విధమున (1), (2) స్వరములకు నృత్త తమాడవలెను, 
ఇందు వివిధ భావములు (పదర్శించుటకు అభిసయమునకు జీనమైన 
పాట వుండదు. కనుక స్వరముల నే (ధ్వని లేక నాదము) ఆధా 
రము జేసికొని నృత్యము చేయవలెను. అందువలన తానవర్ణ్లము- 
విజయవంతముగ నృత్యమాడవలెనన్న కేవలము స్వ రజ్ఞానేము, 
రాగ తాశలయ జ్ఞానమేగాక ఆ స్వరముల యొక్క (ప్రభావము 
(effect)- ఆ స్వరముల నొకటొకటిని పాడునపుడెటుపంటి భావో 
తృత్తి కలుగునో, వివిధ సధ ల? చే పాడిన నెటి భావ 
ముత్నోన్న మగుచున్నదో, ఈ విజాన సంపూరనలగ గలిగి 
ప క i ప 


ఉదొ 2. 
సరిగమపదని _ 


ఈ స ప్ప స్వరములు ఒక్కటొక్కశకే పలికినప్పు డెటువంటి 
భావము పుట్లునో వివిధ విధములుగ చేర్చి పాడిన యెట్టి భావ 
ముత్పన్నమగునో ఒక (పత్యేక భావము (పేక్షకులలో కలుగవల 
నన్న స్వరములను ఏ విధముగ పాడవలయునో మొదలగు ధ్వనిని 
గూర్చిన సమ్మగమైన జ్రోనము గలవాడే, ఆ స్వరములలోని థాప 
మును సృత్యమునే (ప్రదర్శింపగలడు. 


స్వరదతి 


ఇది వర్ణముక న్న కడు సులభమైన సంగీళ రచన 
నృత త్ర నృత్యములు పదవర్హము నందు వలె యుండును, 
శ్ర ల్యాణిరాగ స్వర(ప సార పర్థము 
సీ సాటి రాజ శభామణిని నిఖిల ధ । రాసలి గానరా 
పూసపాటి సీతారామ రాజేంద । భోగదేవేంద్ర 
సద్గుణ సాంద్ర | 
నిసగా । రిధణం |! తక పధమప దీనుతకిట | పధనిస ; 
(దిమి |! దనిద యొణుత | గమపధ ।; తకధణాం త్రిధా | ధనినరీ | 


ఇందు 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 9 


తిదిమిత | కిటతకి । త దింగిణ తం॥ నీ! 
సొరిగమప | దా! గమ్‌! 


స TON rE 
నరు I 
గం౪ం | ౧ంలనసిం[! Wed DUD 
అటు ర ల ల శిల శ” శ కి ఒ “0 ఇ 2 ఇ ' 
ముగ. 8! ఆలి TD DD ము, vO SL . 
గమురి॥ 5 లొ అ ఖా శః 5 
(hoy “క wD) Vides అల 2 లీ! ! 


ర్రిగ రీ గమ Ad భాసుర శన మంటల 
నిఖిల ధాపమగర | గటుసాభదాని 3. ఫిధపానుగిర | 

నారిగమప॥ ధరా స్టలి॥ 
గమప । దసిచపమ | గగ౦ిధపమ | గధసమ నిధపధమప | 
గమపధ ! ఇబుగరి ! గానరా ! ప్రూర ! గగరీమిమగా | 
దదపా । ససని | రిరిస | గగరి | ననిదనిదప | పమగరి । 
సొప్పా ! మగరీ | గమప ! వమగమురిగ | సరిగమపధ ! 
సమగారీ | గమ॥ పాటిసీతారామ॥ గమపా । ధపథా, ధపమ 
గమపధపమహమ 1 గగరి। పపద | దదప।నిదప పదా॥రాజేం[ద॥థో॥ 
గరిరిగ | సరినిస | దనిదసనిసరీస | గరీసనిది | గరిసని। భన సని॥ 
గ దేవేం ద॥సరిసని। ఛనిసరినిస | ధనిసాస్సా నిధపమగరిగిసని। 
సొరిగమపధని॥ సద్దుణ॥ సనిధప | నిధపమ | గమపధ॥ 
గామపధని | పధని |! పథవి | ధనినరి + ధరిసరి॥ సొంద॥ 

* x శః 


ెద్దవర్ణ ము తేక చౌాకపర్ల ములు 


పద వర్హముల కంటె తతో నుండి, పద వర్ణముల 
రి్‌న్న యెక్కువ చరణములు గలిగి తాళ, లయల యందు బిగి 
యుండి, స ర్రకుడు అభినయ న్బల్య నృత్తి తిములందు తస పొా౦ఉ 
త్యము జూపుట కనుకూలముగ నుండునట్టి సంగీత రచనలు, ఈ 
పెద్దవర్ణము సమర్జుడై స సస _రకుడు నూడు నాలుగు గంటలు 
స్ఫెత్త "తమాడపచ్చును. “షందశేక గతులలో రచింపబడిస స్వరము 
లుండును, ఈ వరములోని పల్లవిని (తికాలములలో నాడెడి వాడే 

పండితుడు. 

(ప్రఖ్యాతి వహించిన “మోహన' రాగములోని పెద్దపర్షమును 

గరించి యిక్కడ కొంత (వా సెదను, 


నుూవాన _ అదిళొళము 


పళ సరిగా దానిపె నెనరురుంచి నీ సరసకు రమ్మ నరాః 
అః సొరసా(గేసా సద్గుణ సార్మద భూమి 
శ్రీ వెంకట “పెరుమాళ్‌ ee 
న త 


ముకాయి - 


గగరీగ | సరిగ | సరిసగరి | రీస ।, ధసపొస । దాసపదధగగ । 
విరిటోణి। నెసయ। మిక చెలిమి! మీర। విటరాయ। లేరచనువొనగ। 
% పష ల! 


రీసరిగరీగ | దగరిరీన | సపధ సొరిగతి । రిగపరిరిగస | 


239 


లేర కరుణించి । కచ్చగిలీర । చిలుక తేజిపె | కొని నెరవడిగ | 
శ * క x 

రింగ గాజగరి, గగ |, సొంగ! గదాధాప,; గసొపాగ । 

చెరుకు పింటి డొర (నస | పీయగి | వరాదోహా, సరామోహ; 
వ x త 

రిగానరీ | గదపథధనస |, పగపదన | పధాసొరి? 

భరంబుచే | వెరచి నిను ! శరణగిన | వినారింప, 

x * 

సరిగరీ | రి | సధపగరి ! గపధగరీ సరీస | 

పవురయెం | త | బిలిచినను |; పలుకఎదే మిసొమి | 

సరిససధా |; ధసధధపా | దధసదధరి | ధగరిగరిస | 


,నెరతనమా | దొరతనమా | అలుకవలదు | చలముత గదు , 
& శః & 


రీరిసద |, పధగరిస | సాధసా , సపా, ధగాగపా |! పగరిసధా | 
సీయొడల ! నదినిరప ! రాధిరా ! ధరా ! పృరందరా ! సరసకురా | 
శ శ % 
గిరినదా ! ధసపధగప ! గధవపసధపగరి॥ 
రసకరా ! యికచెలువుడ ! మునుపటివలెనెర॥ సరిగా॥ 
Fe శ x 
న్యరము, సొల్లు 
గగరీగ ! సరిగ ! సరిసగరిరీస ! ధసపాస ! దదాస | 
తరయింత ! దణత । జెణుతకుదణాం౮ | రితయొం ! తకుంత | 
% జ కః 
పదదగగరిస ! రిగరీగ | దగరిరీస ! సపదసా | 
తకకిణతరుం౦లత ! దణగుణు |! కిణ త్తయొత్తి | తకరిణా . 
త్త జ xk 
రిగరిరీగ ! పరిరిగ ! సరిరిగి | 
తకదణత | తయొణుత | తదిమితి | 
* శక శ 
పూర్వము వెంకటగిరి సంస్థానములో ఈ పెద్ద వర్ణముసకు 
చర్మకి ట్లు వాద్యము లోడ నృత్యము సలుపబడేది. 


చర్మకట్లు వాయిద్యమనగా ._ 

దేవుని ఊరేగింపు సమయములో _ సుమారు పండ్రెండు 
గురు డోళ్ల, పం(డెండుగురు సన్నాయి, రోడ్డున కిర్ముపక్కల 
ఒకరి కెదురుగా నొకరు బారులు తీర్చి నిలబడెదరు. వారికి మధ్య 
యేబది, అరువది మంది దేవదాసీలుందురు, వారికి వెనుక నట్టువులు 
తాళము వేయుచు నిలబడుదురు. సన్నాయి పాటకులతి విలంబిత 
అలల. 


సరిగా దానిపై నెనరుంచి _ నీ సరసకు రమ్మనరా" అను 
పల్లవిని చ. డోలు వొద్యకులు ఆ లయలోనే మొదలు 
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సెట్టి పల్లవి ముగియులోగా మూడు కాలములు ళదిములు పలికించి 
జాగాకు వత్తురు. మధ్య నిలబడిన దేవదానీలు ముందా భావము 
నభినయించి తరువాత డోళ్ళలో పలుకుచున్న కాలపై కాలములలో 
నృత్త తమాడీ మరల పల్లవికి వచ్చి అభినయము చేయుదురు. 
పం(డెండు డోళ్ళు, సన్నాయిలు, న ర్రకులు అందరు కలసి ఒకే 
సొరి [తికాలములను (పదర్శించి ఒక్కరు గూడ లయ రక 
జాగాకు వచ్చుట యెంత కష షమెన ౩ పనియో మనకందరకు తెలిసిన 
విషయమే. ఈ విధముగ వాయంచగలవారు నేటికినీ వెంకటగిరిలో 
సున్నారు, 


అభినయము - సాత్తి(క పధానము 


శృంగార రన్మపథానమై, నాయికొ వర్తసలతో కూడియుంతి, 
సొత్విక సంచారి భావముల సభినయించుట కను వై నట్టి విలంబిత 
లయతో నుండు సంగిత రచనా విశేషములు పదములు. 
క్షేత్రయ్య, ఆనా ఎమయ్య, సభాపతి, మా [ళు భూతేశులు, 
వీరవ్యదయ్య, సారంగపాణ్‌ మొదలైన వారి జదములు, 
ఫలిమళ కలగ, మన్నారు రంగ, యువరంగ, కస్తూరి రంగ, 
వెంక పేశ, శిపరామపువ, ఒటపల్లి గోపాల మ్యుదగల "పదములు, 
జయదేపుని ఆఅషపదులు 3 , కృష్టక రామృత శ్లోకములు, పుష్ప 
బాణ విరాసములోని భోకములు, ల్యాగయ్య, “"పరం౦దరదాసుల 
కీ రనలు; జాపళీలు యొడ లై నె సంగీత రచసలలోని భావదు 
సొత్విక (వధానమైన అభినయము ద్వారా (ప్రదర్శింపదిడును. 
వ x % 
పదములు _ వాని నధీనయించు విధానము 
పదాధిసయమందు మనము ముఖ్యముగా గమనింపవలసిస 
దిషయములు _ 
అధిసరుం వివవదాులు .. లోతన నాట 
చతుర్వి ధాఫి నయము మ 
ఆం.కదు, వాచికము, ఆహార్యము, సాత్వికము, 
కావలసిస హంగులు _ రంగస్టలము, రంగాలంకొరము, 
వంతవాట, 
నే శ Kk 
(1) ఆంగికాఫినయము 
పడాభిసయమందు Moa (పాధాస్యము వహించుసు. 
ఆంగిక ముసందు ముఖ్యమైసె సొభిసయము (ముద లు) 
యెక్కువగా నురడవు, థింగమలు gan సపుయములందు 
గూడ ౦౨ కదలుచున్న ిల్పముల పబ నుండును. రౌని నృత్యము 
సెందు వలె యెక్కువగ కోణములను గళిగియుండవు. అశువులు, 
స్తంభము, శ్వంభేదము, 'ప్వేదము, కంపము, వె వె వర్ణ్ల్యము, 
ప్రళయము, రోమాంఛదు _ ఈ యెనిమిది సాత్విక “భావములు 
ముస్పదిమూడు (33) సంచారులయొక్క (ప్రదర్శవలో శృంగావ 
రస్మపధానమైప పదాభినయము విండియుండును. 
ఇబ్రన్ఫత్యమందు ఆంగికముతో ఆగీతములోని భాపములు 
(పక టింపవచ్చును. పదములందట్లుగాక ఆంగికదు, సాత్వికము 
కలసినగావి అభినయము సంపూర్ణత సము నొందు, 
శి గో ® 
(2) వాచికము 
పదములను భాపపూరితముగ అభినయించుటకు వాచికదు 
చాల ముఖ్యము. పాటకుడు పదము పాడునప్పుగు రాగతాశములశే 


దాషీణాత్యుల నాట్యక ళాచరిత్ర 


పాధాన్యమివ్వక, ఆ పదములోని భావమునకు తగినట్లు కంఠమును 
హెచ్చు తగ్గులుగ సవరించుచు, ధ్వనిలో మాధుర్యమును కనబర 
చుచు, పదములోని భాష ష _పేక్షకులకు అర్హమగునట్లు పాడపలెను. 
(కనంగ type of Music), 

ఉదా ... “కమ్మ విలుసి గన్న చక్కని మువ్వ గోపాలుని 
సముఖొన రాయచారములేలే” 


రవ న చ్‌ 
ఏతిర్కుం చె న్యం 
“లాయదారము లేలే ర 
అస్నృష్పుడు, వత్రర్య౦, మ [a న్యం, - ఈ రెండు సంచారులను 


కనుక 
చారము లేలే” ల్‌, న్నప్పుడు అ రాగ స్వరూపము ఇ మూరకుండ (ప్రధమ 
ములో గొంతును కొంచెమె త్రి పాడి మరల ప మొలుకునిట్లు 
గొంతుసు తగించి పాడనచో స వరి చేయు ఆధిసయములోని 
అరే ను కము ద్వారా పోషెంపబడి. పేషకుల రివినయ మతి 
సనుభిబంపజగలుగుదురు. అభి 
సయమెంత ముఖ్యమో, దాని ననునరించి పాడు పాటకుని గానము 
పాటకుడు రాగ తాళ లయలనే గాక 
ధురము సర్పము చేసికొని, అనుభివించి 
అధినయములోని సంజారులను వాగుగ గెరిగినవాడి అనుసరించి 
పాడనవంసు, (ఇది వ. మూరంగికుడు లయ (ఉధా నముగ 
మాతముగాక ధ్వని ్పగానముగ మృదంగము పలికింపపలను, 
% ఫ్‌ ® 

{#) ఆవాోర్వ్యము 

పడాఖనయమందు నెట్‌ ధరల నాట్యాచార్యులు నాయికకు 
ప త ధరింపశేయుటలేదు. ఏదియో ఒక చీరెను 
గటి ఆపదమయులొని నార ఏనుపుగ్‌ యుస్నదసి ఊపహాంచుకొన 
మమచున్నారు. అందుచేత ఆ పదములలోని నాయికల స్వరూ 
పము యిట్రదస స్ప MEIN Ww మూహింపలేక పోవుచున్నాము. 
కనుకనే తధినియము చూచిసప్పుడు పొందవలసిన రసానుభూతి 
కాొంతషఒడుచుస్నది, 


పాఎకుడు అన గ “ఉఅములొ చూపవఎను గదా _ “రాయ 


సులభముగ ట్‌ ల. mite రస 


క ne అ 
కూడ అంత as 


సాహిత్యములో సమూ 


ఉదా; 
జ్యోత్స్నాభిసారిక అభినయమందు _ తళ తళ మెరసే 
టిస్యూ (Tissue) నీక యే రంగుదై సె రట్టి, తన కున్న ఆభరణ 
ములు ధరించి అధినయించుటకు బదులు, బ్‌ హ్యోత్స్న - శ్వేతాంబర 
ధారిణీయె చందసి మలదువొని, ముత్యాలసరములు, మళల్లెపుప్వులు, 
అలంకరంచుకొ ని. 
ఆ పదము నభినయించిన, నాయిక యొక్క స్వరూపము 
హృదయములో హత్తుకొని మనకు పరిపూర్ణానందమునిచ్చుసు. 
ఒక్కొక్క వదములోని భావమునకు, నాయికకు సరిపడు 
నట్లు ఆభరణములు, వస్త్రములు, కేశాలంకారములు, ముఖమునకు 
రరగు, కంగాలంకారము మొదలెన విషయములలో గ్రద్ద వహి 
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చనిచో ఆనాయిక యొక్క వాతావరణమును సృజింపలేము. 
కనుక ఆహార్యము నాయికాభినయమందు ముఖ్యము. 
% శ bo] 


రంగస్థలము 


స కాలమునందు వలె దేవళశములలో నభినయించుటకు 
గాని, ఏదో ఒక చోట పందిరి వేసి కాగడల వెలుగులో నాట్య 
మాడుటకు గాని, మేజువాణీలుగాని నేడుబేవు. (పదర్శనమిచ్చిన 
చోట మనము సేజిని యేర్పాటు చేయుచున్నాము. విద్యుచ్చ క్రీ క్రి 
దీపముల ముందు (పదర్శన మిచ్చుచున్నాము, కొని సొదారణముగ 
తెరల యేర్చాట్టులో నలుపు లేక ముదురు సీలపు రంగులలో తప్ప 
యింకొక రంగు మీదికి మనస్సు పోవుటలేదు. పై రంగుల తెరలు 
యితర నృత్యముల కెంత అనుకూలముగ నున్నను, రసభరిత మైన 
పదాభినయమందు మా(త్రము తెరల యొక్క రంగుల విషయమై 
కొంత (పరక (శద వహించవలసిన ఆవశ్యకత యున్నద్‌. 
పదములలో (పధానరసము, ప్రయాస, సంచారుల కనుకూల 
మెన వాతావరణము సృష్టింపప వలయునన్న, ఆ రసమునకు తగిన 
రంగులతో తెరలు తయారుచేసికొనవలెను. 

(4) సాత్వికము 

నాట్యధర్శ్మి, ల్‌ లోక ధర్మి 7 సెరిగిన వాడే పదాఖినయము చక్కగా 
చేయగలడు. సొత్విక భావముల సధినయించుటకు లోక ధర్మి 
సహాయ దుత్యపసరము. 

యికాఖీనయములో ఒక సంచారి భావమును యెంతవర 

కభినయించిన ఉచితమో, ఆ నాయిక యొక్క స్యరూసము చెడ 
కుండ పోషించుట కుపకరించునో, అంతవరకు తీసికొనవలయును 
గాని శాస్త్రములో చెప్పిన విధానము లన్నిటిని అభినయింఛినచో 
రసాభాసయగును. 

ఉదా :- కమ్మవిలుని గన్న చక్కని వునగ్‌ వాలని 

రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే” 

రమ్మసవే సముఖాన రాయబారము లేలే 

బొత్సుక్యం గరం వితర్కం చె దె న్యం 

ఇందు “దె దె న్యము" నభినయించుచున్నా మనుకొందము. 
మనస్సులో ఉత్సాహము లేకుండుటయే దె మ దీనత్వమే 
దై న్యము, దెస్యము _ దుఃఖము, మనో వా? వ్యాధి, రోగము, దారి 
ద్రోము, మనస్సు వ్యాకులపడుట వీని వల్ల గలుగును. వీని సభన 
యించు విధము. 

(1) బలము విడుచుట (2) అతీశ యమడుచుకొనుట, 
(8) మాటలయందు, న్మేశములందు పేదరికము. 
(4) శరీరము కుంచుకొనుట, 

(5) నమస్కరించుట (కీ) వేడుకొనుట. 

పైన జెప్పిన ఆరు విధములలోనే యే భావముల నధిన 
యించిన "రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే" అన్నప్పుడు 
మన కుపయోగించువో ఆలోచింతము, 
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ఇందు నాయిక 

సొమాన్య, (పౌఢ, పవ్మకోక్రి , గర్వితి, 

అదియునుగాక చె చ న్యమువకు ముందు "వితర్శంముి సెధిసి 
యించుచున్నాము. కసుక వ్‌ జెప్పిస ఆరు ఒఫిముల సభిసయిం 
చుట సమంజసముగ నుండదు. 

కనుక (1), (2), (8), (4). (5), (0) ఈ నాయిక తత్వ 
మునకు సరిపడవు, 

ఇక మిగిలినది మాటల యందు, నేేతముల యందు పేదణి 
కము. మాటల యందు పేదణికము వాచికమునకు సంబంధించినది, 
కనుక వంత పాటకుడు అనుసరించవలెను. కావున నేేతములందు 
పేదజికము మా(త్రమొస్పును. కొని ఈ నాయికయందు రేఖా 
మా(తముగనై న దె దై న్యమొప్పునా ? అని, సంశయము కలుగ 
వచ్చును. ఇట్టే సమయమునందే మనకు “లోక ధర్మి' ఉపకరించుసు. 
ఈ సాయిక యందు మవము బౌత్పుక్యములో ను క గర్వం, 
వితర్కం అభినయించితిమి. తరువాత పసిపిల్లలు గారాబము చేయు 
నట్లు ముద్దుగ ఒక్కసారి “రాయబారము లేలే" అని ముఖము పెట్టి 
కోంచెము జాలిగ (దుక్కులనుం౦చి అభినయించి ముగించిన నాయిక 
మరింత చక్కగ పోషింపబడును. ఈమె సామానృ గనుక ఆ 
భావము పట్టిన గూడ దోషముండదు. 


పదాభినయము కూర్చునప్పుడు మనము ముందుగ ఆ వదము 
నంతయు బాగుగ చదివి, ఆ పదములో వర్తింపబడిన నాయిక, 
స్తాయి, సొత్విక, సంచారి భావములను గూర్చి కుణ్లముగ నాలో 
చీంచి, ఏయే సంచారులను, ఆ సంచారులలోనే “యే భాగముల 
నెంతవరకు అభినయించిన ఆ నాయికను పోషించుట కనుకూలిం 
చునో గుర్తుంచుకొని వంత పాటకునికి గూడ ఆ భావము సనుస 
రించి కంఠము సవరించి పాడువట్లు అభ్యసింప జేసి అభినయించుఓ 
చాల ఆవశ్యకము, అట్లు చేయనిచో ఆ నాయిక యొక్క స్వరూప 
మును సృష్టించ లేము, " 
జ 4 ఫి 
హస్తాభినయములో కొన్ని సమయములందు, చేయు పొర 
పొట్టు :- అందు సొధారణముగ స్రైడి శిఖర హస్తమును గూర్చి 
(వోయేదును. 
అభినయమునం దెపరినై న (పశ్నించువప్పుడు ఎవర్‌ు, 
ఏమిటి, మొదలైన మాటలయందు కుడిచేత శిఖరము సట్టి, తలను 
(వక్కలకో ముందునకో, ఆడించి బొమ ముడితోనో " బొమల 
నెగురవేయుటళోనో ముగింతుము. 
ఉదా =. “వివరింపుమమ్మా యీ విధము దెలిసి యిప్ప 
డెవరి వల్ల దుడుకు ? * 
“ఎవరి వల్ల" ఎ అన్నప్పుడు శిఖరహా _స్తమును (పదర్శిం 
చుట సమంజనముగనే యుండును, 
కాని 
“*మువ్వగోపాలుడు మోడి చేసుకున్నాడు 


దా&ీణొ త్యుల నాట్యక ళాచరిత9 


మొన్నటాల నుండి రాడు, సీ కోడు. 
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లకు మెల్లగ నొడింబసి ఆ ధాఘకుుం చి ప్రాణ వెల్లచ యగుసు, 
యము కూడ సహాపషుగి సుండుసు,. 
సాత్విక భాపముర౮ సు గగురా 
లె న వానిని, 
(1) రంగస్తలముషపై న 
(2) ఏదైన స్‌ హాలులో నాట్యము చేయు ప్యాతికు దగ్గరగి (పక్ష 
కులు కూర్చుండి నప్పుడు _ అభినయించపలసిన విధాసము. 
సేదిమీద అభిసయించునప్పుడు (పతటలు మసకు దూర 
ముగ నుందురు. రోమాంచము మొదలగు భాపముల నధినయించు 
నప్పుడు ఆఖరులో కూర్చున్న వారికి దుస శరీరముపె గలుగు 
మార్పులు గసపడక, అర్హముగాక కొన్ని వేళలందు విసుగుదోచును, 
ఇది సహజమే. ఎందుకనగా సామాన్యసితిలో నున్న శరీరమును 
పులకొంకితము పరకు నభినయించుటకు 'శయారపవవెనస్న కొన్ని 
యవసలు మారుటకు కొంత సమయము పటుసు. కొన్ని భాపము 
లను కమేణ అభిసయించిన గాని ఆ సితికే పోలేము. దగ్గరిగ 
నున్న వరికి ఈ మార్పులన్నియు చక్కగ కినబతీనను, దూర 
ముగ నున్నవారు వాని ననుభవింపలేక పోపుటచే విసుగుదోచుట 
సహజమేగదా : కొని నర్తకుడీ సమయములందు భంగిమలయొక 
ఆంగికాభినయ సహాయము తీసికొనవలెను. 


టు, అశుపులు - మొద 


ఉదా = 'అకువుల' సభిసయించుచున్నామనుకొందము, 

(యేక్షకులు దగ్గరగ నున్న - నిశ్చేషముగ నుస్న న్మేతము 
లలో (కమేణ నీరు యెట్లు కమ్మునో, ఆ సీరు విందురూపమును 
దాల్చు విధాసము, కొలకులందు మంచి ముత్యముల వలె యెట్లు 
విలచునో, చివరకు కొలకుల నుండి ధారగ యెట్లు (పపహించి 
చెక్కిళ్ళ నుండి జారీ పడునో . దీవిని ఒకటి తరువాత యొకటి 
మన మభినయించిస, (పేషకులు ఆ సొత్విక భాపములను జూచి 
ఆనందించగలుగుదురు,. 


కాని సేజమీద యిట్టిది సాధ్యమా ? 

కనుక "అటి సమయములందు దీనత్వము కసిబరచు భంగి 
మను పట్టి చీరె చేఅగుతో కన్నుల నద్దుకొన్నట్లు, లేక మయూర 
హూ స్తముతో కరన యెగజిమ్మునట్లు అకు? స్రారత నే(తములు, 
జాలిచూపులు, పీనిని సహయముగ గె కీసికొ నపలసిన అవసరము 
గలుగు చున్నది. ఇట్లు జేసిస అందరు అభినయము జూచుటకు 
పీలుండుటచే ఆసందించ గలుగుదురు. 

(1) పండితుల సభలందు, 


షీ జొత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


(ఇ అన్ని తరగతుల _పేక్షకులతో గూడిన సభలందు అభిన 
బుంచు విధానము. 
పండిత సభయందు అభినయించునప్పుడు _ 


“'నాట్యధర్మి', 'లోకధర్మి' ననుసరించి అభ్యసించిన అభిన 
నుమును జూచుటతో పండితులు తృప్తి పడరు. లలిత కళలకు 
శందింధించిన శాస్త్ర పురాణములందు గూడ స ర్రకులకే ట్టి పాండిత్య 
ఘున్నదో తరచి జూచిస గాని వారు తృ ప్రి పేచెందరు, అట్రితరి 
సుసము ౫ సొమాన్యముగ రంగస్టలము పై అధినయా ంచునట్లు యెక్కాడి 
కక్కడ సంక్షీ EE పరచి క్లుప్తముగా (పదర్శించిన “అభిగయము 
సః పూర్వము ఒకొక్క పదము గంటలతరబడి అభిన 
యించిరనిన శ్రేవలము ఆ పదములోని సాయి భావము, దాని ననుస 
రించి సాత్విక, సంచారులసు మాత్రమే అభినయించినగాదు. 


ఉదా :._ కమ్మవిల్తుని గన్న “చక్కని ముస్యగోపాలుడు' 
'చక్కని' అన్నప్పుడు 
నల్లని మేనువాడు, మెరుగు 
కుంతలుడు! విదియ చందురుని బోలు 
వంటి కన్నులు . 
ఇటుల కృమని నఖశిఖ పర్యంతము వర్శించి 
గోపాలనికి _ 
గోవులు కాయువాడు, మురశీధరుడు, కౌస్తుభ భూషణుడు: 
శిఖ పింఛధారి, కాశీయ మరసుడు, గోపికా వసాొంసహారి, సవనీత 
చోరుడు, సందకుమారుడు, "బృ ౦డొవన విహారి, గోపర్రిన గిరిధారి, 
రాధిశాలోలాడు me ప సిభీసయించి _ 


చామన ఛాయవాడు, కుటిల 


నొసలు, కమల రేకుల 


అంతటిరో ఆగర ._ 
నాను 
Wed ఎలెనో a జేయువాడు 
సహసం లా MORE . 
చుంబసినఎం యిదల స శ,ంగాం చేషలెన్నో 
లా ల (09) 
“5 ళ₹లంటి 


౪ సొమ్ము (యిక యిచ్చట సఖక్షతము, ఆలింగనము, 
అఫ్‌ అ 
నరస వాడు' 

Ww 


పదములోని సాయి భఛాపమును 


స 


జ క 
హమెొదరలెసి దానిలొ ఆ 


hadron 
a జస తీ ల్లా! వౌ ట్‌ జరీ గ ఉష ౯ ఎ ల థా ళ్‌ 
Holo: 2X0 సొత్విక సంచారి ధాపములందు దబ్బింధి౦ది 4 
సంబంచుచుండిరి. 
ఇర ఈ విధమును రింగసలముపెి అనుసరించని 
అధీ ఇత్తీవరదిలన 


లకి బిసుగసజనసించక్‌ తప్పదు 


(బువకం 


భగవదారాధనకొ ss దేవళములో నృత్యముబేయు కళారా 
ము తిప్ప - ఇతర నృత్య కళోపాసకులందరు _పేక్షకుల 

టు కొంతవరోకె న(పషయత్నింతురుగదా! 
కనున శాప విషయములను న రలు సంపూర్త ముగ నభ్యసించి 

శ దేశమును (పేశకుల "ననుసరించి వారికా నందమునిచ్చు 
న 1 శాస్త్రీయ దృక్పథము చెడకుండ కపప రచి అభినయిం 
చుటవస+ము. 
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నాయిక యొక్క స్వవచనముగ నున్న పదములెక్కువగ 
అభినయమునకు పనికివచ్చును, చెలి యొక్క వాక్యములు గ 
నున్నవి అంతగ రాణించవు, 


ఉదా :. చేవట్లు కావచ్చునా ? మీలో మీకు 
చేపట్లు కొవచ్చునా ? 
యేవట్లకె నను నెంచదగును మిమ్ము 
ఈ ఫట్లలో మీకింత తాలిమి చేక ” 
మొదలై సః “దముల se స ర్తి తన అభినయ 
సామర్ధ్యమును 4 చూజటక వకాశముండ 


వా % ట్లో 
కొన్ని సదములు వర్తన లతో నిండియుండి చిితములు 
గీయుటకు, చదువుకొని ఆనంది రచుటరు ॥ పనికివచ్చును. సాత్వికా భి 


నయములో పజృంభీంచుట కవకాశ ముండదు, 


ఉదా ;- 
మగువ తన శేళకొ _ మందిరము వెడలెన్‌ 
వగకాడ! మా కంచి _ వరద తెలవొరననుచు । మగువ॥ 
విడజారు గొజ్జంగి _ విరిదండ బడతోను 
కడుచిక్కు బడిపెనగు _ కంటసరితోను 
విడుద కన్నులదేరు _ నిదుర మబ్బుతోను 


తొడరి పదయుగమున _ దడబడెడు నడతోను। మగువ! 
వ ఫ్ర న్‌ 
మరికొన్ని పదములందు 


సమర్దుడెన నర్తకుడు తన ప్రతిభను వెల్లడిచేయుటకు 
జాగా లెన్నో 1 యుండును. 


ఉదా. 
ప్ర లికి సొగసి న నీ కనులు (వాసితిగాని 
బిళుకు చూపులు (వాయు ఏధమెరిగగె తి 
సాగిన స్రైన కనులు .. 
హరిణాకి, కమలాకి, తరళాక్ష, మదిరాక్ష, మీనాక్షీ, 
యింతికు ముంచి యుక్కుప అవకాశముండదు. 
కాని 'ఐళుకు చూపులు” 
అస్నష్వుడు సమర్ధుడు, అనుఖివ 
ముల గింటలతరబడ అధిసయింప ప 
ముంచి తేల్పగలడుగదా : 
కవి, న్నిర్తకుని యొక్క పాండిత్యమును (పదర్శించుటకన 
కాళము కల్పించుటచే యిట్టి “నెరపు' నేర్పాటు చేసెనేమో ? 
ఖః క్షా న 


జుడెన 
రోం 
మసలి 


స్ర్తకుడెన్నో విధ 
నానంద సొగరమున 


పదసొహి ాత్య్యమునందే పదమును తీసికొన్నన్సు, ఒక్కక్క 
పదము ఒన్‌ రక్‌ గ్రా ఖండకావ్యమగుచుండును. కనుక యేడై న ఒక 
పదములోని నాయికకు తగిన వాతావరణముర ౦గస్థలము పై "మనము 


న్ని 


సృష్టిం ంపపలెననిన, ఆ పదమును (పారంభించు విధాసమందు, 
ముగ గింపుసందు మనము (పత్యేక శద వహించవలెను. 
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ఉదో ఫా 

భామరో : యూరికి _ బయలుదేరెడు వేళ 

(పేమ మీజ నా సామి _ పిలిచి చెప్పిస మాట 

ఏమని తెలుపుదు నేలాగు తాథుదు నేమి 

చేతునే ? చెలియా? 

ఈ పదము నథిసయింసపలయుననుకొందము. ఇందు 
నాయిక స్వీయ, (పోషిత భర్శృృక్‌, అనగా పతి దేళాంతరమున 
యుండగ ఆ వియోగము ననుభవించుచున్న త్‌ విపలంభ 

శృంగారము. 

ఈ నాయికొభధినయమందు 

తెరయె త్తగానె రంగస్టలము ప్రై ఒక (పక్కకు ఒక తులసి 
కోట, దాని ముందు అంజలి ఘటించి కూర్చుని యున్న త్రీ 
(నల్లని గాజులు, నల్లని చీర, రవికె ధరించి _ ఈ విధముగ 
మనకు Ee త్యకేమె pi 

ఒక్‌ నిమిషము షట సుస్న తరువాత సన్నని వీణా 
లాపము _ 

తులసిదేవని పూజించిన పుష్పమొకటి యెత్తి ఆ నాయిక 
తలలో నుంచుకొని, మెల్లగ లేచి నిలబడి, మెడలోని మాంగళ్య 
మును కళ్ళకదుకొని క 

సన్నగ _ థామరో : యూరికి బయలు దేరెడుడేళ, 

అని వంత పాకుడు పొడుచుండగ, మెల్లగ అవి 
నయము 1పారంథించిన, ఆ నాయిక లఅభిసయము యెంతి ఏ ర్రిగ, 
సహజముగ నుండునో మనము కొంతపరకూపహాంచుకొనిన తెలియ 
గలదు, 

అలాగుననే పసుపుపచ్చని చీం. రవికె, పుష్యరాగిములు 
పొదిగిన ఆభరణములు, తలలో పచ్చ చేమంతులు ధరించి, గులావి 
రంగు తెంలతో సలంకరింప బడిసి రంగస్థల మధ్యమున మేలిమి 
బంగారు శిలావ్మిగహమువల స వరకి నిలబడి యుండగ కెర దు త్త 
బడి కణకొలము రంగస్టలమును. నిశ్శబముగ నుంచి అటుపై సి 
వీణపై తానము వంటి 'ఓక మధుర యుంకార ధ్వని పలికించి, 
తరువాత గాయకుడు 

“ శ్రీపతి సుతుబారికి నే నోపలేక నిను వే 
గోపాలా ? మున్వగో పాలా ?” ? 

అని (పారంభించిస, చై తస్యము లేని శిలనలే నిలబకిన 
ఆనరకి మన్మఫ బాణములొకటి తరువాత యొకటి తిసపె 
బడినట్లు ల్‌ న్‌ 

"మెల్లమెల్లగ ముందు కసుదొనులను కదిలించి, ఆసందముతో 
జ్యోతులవలె వెలుగుచున్న తస న్మేతములను వికసింపజేసి, 
చలింపబేసి, అటుపై అధరము కదిలీంచి, శిరమును కంపించి, 
క్రమేణ వక్షమును వణికించి, తరువాత యంరూమారుతప్ప 
తాకిడికి తాళలేక తల్లడిలు తీగవలె శరీరమునంతయు అల్లల్లాడించి 
ఆటుపై క్‌ 

గె పేక్షకుల హృదయములు రుల్లన తన కొలి మువ్వల 
రుణంరుణా రవములు మృదంగము యుక్క మధుర ధ్వనులతో 


స రక 
war.) 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


మేళవింపజేసి బాణహ స్తము పట్టి, మెఅపు తీగవలె అభినయమున 
కుప్యక్రమించి నప్పుడు దునలో కలుగు రసానుభూతిని మన 
మూహించుకొనిన యడల పదములను (పారంభించునట్టి విధాన 
ములు యెంత ముఖ్యమో టోధపడును,. 


పదములందు కల్పన స్యరములను పాడుటగాని, ఆడుటగాని 
తగదను విధానము నేడు (ప్రచారములో నున్నది. కాని భావపూరిత 
ములగు స్యరములతో కొన్ని తీర్మానములను రచించి పదముల 
(పారంభముసందు, చరణముల ముగింపునందు నృ త్రమాడిన కొన్ని 
పదములందు మనోరంజకముగ నుండును. 

ఉదౌ.. 
“ రమ్మనవే సముఖాస రాయబారము లేలే 
కమ్మవిల్లుని గన్న చక్కని మువ్వగోపాలుని స 
3 ఖీ ఖ్‌ 


* ఎటువంటి నాడే? వాడు ఓయమ్మ _ వాడెన్నడు ౬ 


ఈ సీడిని రాడు 
రుటిల కుంతల మువ్వగోపాలుగ ట పేరు” 
గా * య వః 


సాంబక pa ఇందు సదారంభము 
గాన్ని న్యరములతో గూడిస 
తీర్మాసములుగాని, కా లుకయు" Hert hu we కేన తీర్మానములు గా సి, 


శకః పదములందు 
నంచు, చరణముల ముగింపుసందు, 


చః ఛ్వని సనుసరించి చేయ ముందు నామమున UE 'చర్శించుచు సృెత్త త 
మాడిన ఆ నాయిక యంకయుగు ముంతో రా 
పదములను పాడు విధాస సమ 


రాణీించును. 


సారాంణముగ వదములను ఒల్రివితో Ss పొడు 


ర్‌లో 95 కొన్ని యి కొన్ని అనుపల్లపితో ను, మంకొ న్ని చరం 
మధ్య్యముల్‌ రోసుంతి (పాంంఛించిసగాని ధాష' సృరితము ముగ నుండవు. 
ఉదా;-సు!ః। ఏమని తెలుపుదు యేలాగు తాళుదు 


యః బుచేతునే బెలియోొ | 


౨|| భామరో ; యీరెికి దయలురడేరెడు వళి 
(పేమ మీరగ నా స్వామి _ పిలిచి చెప్పినమాట 
పదమ అనుపలపఏహో పాఃంగధిందిస, మునకు వంటనే 
రసమును అనుభవించ గలము. 
+ * ణి 


మె 
a 
ఆ 


నాంప్పుగ 
WOE 
ఏ. ఎవఏవిల్ల దుడుకు మా _ యిస్రరిలో సభియ 
ర. మమ్మా! యీ విధచు ఎరిసి యిపుడు 
చ॥ మణి : బంగారు మంచముపై య చాల 
దుమతతో సరసంప్ప మాబలాడే చే 
కమలాక్షిపేర నన్ను ఘనుడు aa కోప 
శమనము లేక నా జడకొది గొంటినమ్మా | 


ఓ 4 4 


అందవు, 


షిణాత్యుల నాట్యకకా చరిత) 


ఇందు పల్లవి, అనుపల్లవితో గాక చరణములో “కమలాక్ష 
ర నన్ను” నుండి (ప్రారంభించిన సొంప్పుగ నుండును. 
ఎట్లన ప 
'కమితాకి పేర సన్ను ఘనుడు బిల్వగా క్రస్ట్‌ 
శమసము లేక నాదు జడకొవి గొంటినమ్మా 
నివరింపుముమ్మా : యీ _ విధము డిలిసి యిప్పుడు” 
యింత వరకు వ్రూరిక పాడ్‌ 


“ఎవరివల్ల దుడుకు చా యిదరిలో సభీయి అసుచోట నుండి 


ఎ ఖినయ ముల a న్న బహు ముచ్చటగా నుండును. 
2 షొ * 
సదములలొ సంచారుల సఫినయించు విధాసము తెల్పుటకు 
ఇకా శ శి జ అ was x . CY 
ఏచ్చునకొోక | తయ్యః.దము నిచ్చట ఉదహరించుచున్నాను. 
fn Tes ర _ ఆదిడాళడు 
(శ్రీవ తి సుతుబారికి చే 0) వ. 
ను వేడితే 
“పాలా? దువ తా. పాలా | 
వందు నాగుక ఆన వము 
3 ఇల 
en Yeh sie 


ev మద్య 
వీరము బంగారు కౌాం౯రో మజయుచున 


కొయలు నుస్నిగ దుష జొరునుండి, 
కనీ 


ఆఅలంకొడరి--1, సాడిడనిందు. 
Er iets సన్నగా a అప్పల ఎంటుక లు సలగ 
(ne) 
ఉండి రప్పలు బరువుగ మూతలు పడునటుండవణలను 
ళ్‌ 
కొందమయుగి nea చెటిన విలువంట్‌ అధరము 
రిం 


చెవులకు యుంకాలు, మసక, చతులకు పుష్యరాగముల 
ఆభరణములు, 
నడుము నకు చిళ్ళల వడ్డాణము - దాజుబందులు; 
కాళ్ళకు పారాణ్‌, అరే కేతులందు లేత యెరుప్పరంగు 
కుడి; క బగ పెదిమపై sw శ నానుకొని పుటుమచ్చ 
గోళ్ళకు లేత గులావీరంగు 
వః ఖా జ 
ఈ పదమందు నాయిక సరకీయ. 
కుంగార రసము, కరుణ రసము, 
సంథోగ శృంగారము, 
హర్షము, 
అమర్షము, 


"దె దై న్యము, దొత్చు 


en ఇ స -ం, 
న్‌ బొ, 


¢3 చ గయ, 


సంచారులు _ 
క్యము, నిర్వేదము 
నితర్కాము, ల 
క్పుంగార రొసెము, కరుణ రసము, సంభోగ ఇంగా కము. 
త్‌ శ a 


దహ, 


రంగాలంకారము - పసుపువన్నె తెరలు. 
త్‌ % ఖ్‌ 


అసహాయ, 


ఆనందఖె రవి _ ఆదితాశము. 

శ్రీపతి సుతు వారికి నే _ నోవలేక నిను వేడితే 

కోపాలా ? మువ్వగోపాలా | 11(శ్రీపతి;; 
ఏ పొద్దు దానింటిలో నే _ కాపై యుండి సీసరసస 
ల్లాపాలా ? మువ్వగోపాలా ్‌ 
షె పూత మాటల నేర్పు - జూపు దాని రతిపై నింత 


11 శ్రీపతి; 


ఫీపీలా ? మువ్వగోపాలా ! చె శ్రీపతి: 
చూపుల సన్యుల దేరి _ చూడని నాతోలేని క 

లాపాలా ? మువ్వగోపాలా : 1శ్రీపతి।। 
నా పొందెల్ల దాని కట్చి - యే పొందులేక యుసురన్లుశే 
నాపొలా ? “మువ్యగోపాలా ! 11 శ్రీపతి ॥ 


4 4 4 
ఈ పదములో ఒక్కొక్క చరణములో ఒకొక్క. 
సంచారి భావమునకు 1పొముఖ్యమునిచ్చి అభినయించిన చూడ 
ముచ్చటగా నుండును. 
ఆఅ స నయము 


(ఏ) థ్రీ సుతు బారికినే నోపలేక విను వేడి తే 
హా హర్షము దైన్యము బాత్చుక్యము దె ద్రనము ,నిర్వేదము 
l కి ర్య 4 
ఆ వేగము 
7 
కోపాలా ? మువ్యగో పాలా 1 
భేదము. 
(ఈ పాదముతో దై స్యమునకు పాధాన్యము. 
సాత్యకాభి= యము 


(1) మోహము . వియోగముసంతోషముకో కూడినబాధ 
చేత సొమ్మసిఆాట లేక హృదయము ఆందోళన చెందుట. 


నిమీలిత న్నేరములు శరీరము మరచుట 
మెలయుచున్న వ్నేతములు కన్నులు మూతబడుట 
శరీవము కంపించుట (కిందికి ఒరగుట 
చమర్చుట చేష్టలు లేమి 
అధరము వణకుట 


(2) హర్ష్మము, ముదము 
ముఖము, నేతములందు వికాసము 
కరీరముప్పొంగుట 
శరీరము గరిపొడుచుట 
ప్పలక రంపు 

(8) దై సరం. 
ముఖమందు, న్నేతములందు వికాస 
శరీరవఎ కుంచుకొనుట 
చేడుకొనుట 
అకుపూరిత నేత్రములు 
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(శ) జాత్స్పుక 
. సు (తము కూడ ఓర్వతేక త్వరపడుట, 
కోరిన వస్తువు లఖించక క్షణమైన తాళలేక పోవుట. 
మన్మధ తాపము. . [తొందరపాటు " | పడకనుండిలేచుట 
విట్లూర్చు 'వేగముగ నడచుట (శరీరము బరువెకుట 
మనస్సు కాకచెందుట శయనించుటయం చింతించుట హి 
కాళలేక పోవుట దభిలాష! 
(ర) నిగ్వేదం 
క్ర న్నీటి సడ్డగించుట 
(6) ఆ-వేగము: (అగ్న్యా వేగము) 
విసరుకొమట 
చెమట విందువులు తుడుచుకొనుట 
నే(తసంకోచము 
స్యత్యాసముగ అడుగులు వేయుట 
(7) భేదము 
చేతులు పిసుకుకొనుచు యిటునటు తిరుగుట 
ముఖము విచారము టొండినట్లు కనబర్చుట 
చింత 
(ఛమను టొందుట 
ఆంగి కాభిసనయము 
(శ్రీపతి సుతు చారికి 
(1) అలరు విల్తుడు (1) చండమామ అల్లుడు 
(2) కమ్మ విల్తుడు (7) వలరాజు 
8) రాచిల్హ నశ క్రై డురాయరై తు . అంగహీనుడ 
4) మీనశేతనుడు 
) మకరకేతనుడు 
(1) అలరు విల్తుడు 


కుడిచేత. అర్హపతాకముపట్టి, తరువాత బాణహ _స్తముపట్టి, 
పిమ్మట కుడిచేత కుకీ తుండము బోణముతో సంధించినట్లు పట్లవలెను. 


(2) కమ్మవి లుడు 


కుడి ఎడమల శిఖరములు పట్టి, ఒక దానిపై నొకటి మోపి 


శాణహాొ _స్తము పట్టవలేను. 


కుడిచేత శిఖరము, ఎడమచేత శుకతుండము పట్టిన బాణ 


హ_న్తము లేక మన్మధ హస్తమునకు ఒప్పును, 


(క) రాచిల్క-నెక్కె.డు రాయరైతు 
ఎడమచేత రాచిలుక, కుడిచేత శిఖరము 
చాచి పట్టిన రాచిలుక్‌కు చెల్లును. 
(4) మిన శేతనుడు 


పతాకము కుడిచేత పట్టి తరువాత మత్స్యహ స్తము పట్ట 


వలెను, 


(ఈ) లచ్చికొమరుడు(లక్షీ పుతుడు) 
|(10) జిమిలిముక్రాలి నారి ఏలుకౌడు 


దానిపై నుంచ 
వలెను. రాచిలుక _ *'మచూడ పట్టి, అందు చిటికెన వేలు 


దాడ&ి ణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత) 


(5) మకర కేతనుడు 
పతాకములను స్వస్టికముగ పట్టవలెను. 


(6) చందహాను అల్లుడు 
అర్హ్తచం[దహ స్త నము పట్టి, ఎడమచేత అర్హచంద్ర, కుడిచేత 
సంటంశము ౩ పట్టి మరల కుడిచేత శిఖరము పటపలెను. 


(7) వబ రొజు 
(త్రిపతాకము పట్టి కుడిచేత శిఖరము పటవలెను. 
(8) అంగహీ రుడు 
రెండు చేతులందు అలపద్మములు పట్టి శ రీరమువదనుండి 
(కిండికి లాగి _ కుడిచేత క ర్తరీముఖము పట్టవలెను. 
(9) లచ్చికొమకుడు 
రెండు చేతులందు అల పద్మిములు పటి, ఇరు పాఠ్యము 
లందు కపిత్తములుపట్టి మాతృహస్త సము పట్టవలెను. 


(10) ప్రమిల ముక్కొ-లి నారి విలుకాడు 


కుడిచేత _భమరహ స్తము పటి _ ఎడమచేత శిఖరముపట్టి 
విల్లు నాఠతీ జూపవలెను, 
నో న జ 
మన్మధ వంచబొణ [వయోగస్థలములు 
బాణము ఆంగీికము సాత్వికము 
(1) అరపిందము _స్తనములు ఉన్మాదము 
(2) అళోకము అధరము రోడనము 
(8) చూతము శిరము సమ్మోహము 
(4) నవమల్లి క నే|తములు డేహము శుష్కించుట 
(5) సీలో ల్పోలము గుహ్యము మృతి 


(నీలోత్సలము నభినయించ గూడదు. మూర్భవరకు సతి 
నయించి చాణము సంధించక యూరకుండవలెను). 
% జ % 


(శ్రీపలి నుతు గారికి 
బాణహ సము పటి సంధించి తధువాళల. రెండు చేతులందు 
కటకౌముఖ హస్తములు వ ప. వానిని హృదయము పద్రకు తెచ్చిన 
బాణము తగిలినట్లు భాసపు _ అటుపె చేతుల అల "పద్మములు 
అరచేతులు చేర్చి పట్‌ (వేళ్ళు పణికించిన, 
'నేనోపలేక ' అనుటకు చెల్లును. 
నిను వేడితే _ 
రెండుచేతులందు ముకుళముల పట్టి కుడ్మిపక్కాకుగాని, 
ఎడమ పక్కాకుగాని పొడిగించి, జాలి చూపుల జూచుచు ఆ 
హా _స్తము విక సింపవలెను, 
కోపాలా ? 
సొత్విక సహాయముతో 
మువ్వగో పాలా ? 


షజాత్యుల నాట్యకళొచరిత 9 


ఎడముచేత హృదయమున 'కెదురుగ అలవద్మము పట్టి, 
డిచేత సూచిముఖము పట్టి తలపైకి చేయినెత్తి కొంచెముగ 
కప్పిన ఊరునకు జెల్లును. 

గోపాలా !_ శయువు జూపవచ్చును. 

లేక 

ఎడమచేత సింహముఖము కుడిచేత సూచి గోవులను 
శల నటు పటుట, 

శ % * 4 
(2) 

ఏ పొదు దానింటిలోనే కాపె యుండి నీ సరస 

అమర్షము అసూయ __ 'ఊగత  వితర్కుము 

సల్లా పాలా ? మువ్వగోపాలా? 

(ఇందు అసూయకు [ప్రాముఖ్యము 


అమర్హ ము. రోషము అనసూయ 
1) చింతించినట్లు (1) మోము తిప్పుకొనుట 
౯ దెప్పుచున్నట్లు (2) కనుబొమ్మలు, ముఖము లేక 
3) చెమర్చుట నొసలు చిట్లించుట 
'క్ర శిరఃకంపనము (8) అధిక కోపముచేతగాని, ఓర్వలేక 
(శ్‌ తలపంచుట గాని నిస్సహా యత్వము వల్లగాని 
(8) తర్జన భర్జన కంటతడి బెట్టుట 
a (గ త్త 

క సుల్మెరబడుట 

పితర్క- ము 


కనుబొమల నెత్తుట, ఎగర వేయుట 
తలముందుకు ఆడించుట 
ఆలోచించుచున్నట్లు కనబరచుట 


చరత న 'ల్లాపొలు 

1) కులుకు గుబ్బలు చూపుమని కులుకుట 
తలయూచి నప్వ్యుట 
తాళజాలనని వేడుట 
వలరాజుపె పదము పొడుకొనుట 
నినుబాస కంటికి నిదుర రాదనుట 
నిముసమైవగా ఫి ఫొద్దుపోదు 
మరుబార్‌ కోర్వోగరాదు 
కామశాస్త్రము చదివి కథలు చెప్పమనుట 


ఆంగిక ము 
ఏ పొద్దు 
కుడిచేత పతాకము ముఖము ముందునుండి (క్రిందికి తీసి 
కొని రావలెను, 
దాసి 
మెటికలు విరుళ్లు భానము 
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ఇంటిలోన 

రెండు చేతులందు పతాకము తలపై చేర్చి గోపురాకారముగ 
పట్టవలెమ. 
శాప యుండి 

మృగ శీర్షము ముఖము ముందునుండి [కిందికి తీసికొనిరావలెను . 
సీ నరన నల్తాఫాలు 

కుడిచేత అలపద్మము పట్టి తలను, చేతిని (పక్కల 
కాడించుచు అడిగినట్లు 

గడ్డము (క్రింద యెడమ చేయినుంచి బొమముడి.. ఎడమ 
చేయి నడుముపై నుంచి, కుడిచేయి జారవిడచి తల ముందు వెనుక 
లకు ఆడించుట, 
సరస నల్లాఫూి; 

(1) సోలపద్మము కొని, ముకుళము కొని పట్టి, తరువాత 
కుడిచేత చతురములోని ప పష కంటిని జూపి పిమ్మట 
ముకుళమును వికసింవజేసి వేడికొనుట కనబరచవలెను. 

(2) తలయూచి నవ్వుట. 

(3) రెండు చేతులందు పతాకముల వికసింప జేసి హృత 
యమున కెదురుగ కదిరించుట. శరీరము కంపించుట. 

(4) చిలుక వాహనుని జూపి, వీణ మీటుటగావి, మురళి 
నూదుటగాని జూపవలెను, 

(5) సూచీకో చూపి, తరువాత క ర్తరీ ముఖహ స్తమును 
జూపి, చతుర హ స్తములోని చిటికెన (వేలికో న్మేతముల జూపి, 
ఎడమచేత పతాకము చెంసకొనించి నిదసభినయించి పతాకము 
తోను ముఖమున కెదుకుగ విప్పారిన నేత్రములు, అడ్డముగ తల 
క దిలించుచు (పక్కల కొడీలఅచవలెను, 

(6) చిటిక చేసి పతాకము పట్లవలెను, 

(7) దాణహస్తము, బాణముల సంధించుట చూపి, శరీరము 
క్రంపించుట, 

(8) వతరాజు హ _స్తము పట్టి, రెండు పతాకములు చేర్చి 


అడ్డముగ పట్టి కాళష్మతము. చదువు చున్న బ్రభినయించి _ కుడిచేత 
హాంసాస్యము పట్టవలెను. 


త్య వః 
(3) పె పూతమాటలనేర్చు జూపు దాని రతిపై 
అమర్షము ఉ|గత రతులు 
ఇంత తీపేలా? మువ్వగోపాలా ! 


అసూయ, వితర్క్ముము. 
(ఇందు వితర్క-ము (పధానము. 
ఆంగిక ము 
పి పూత మాటల చేర్పు 
ఎడమ చేత ముకుళము పట్టి, కుడిచేత చతురముతో దాని పె 


(వాసినట్లలినయిలిచి, తరువాత క్ర ట కొముఖమును నాభివద్దనుందే 
నో టివద్దకు తెచ్చి, అటుపై కుడిచేత శిఖరము పట్టవలెను. 
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ఇరావు _ దృష్టి భేదములు 
దాని _. మెటికలు విరుచువట్లు, దూషించునట్లు, 
రతిపైె . రతులు. 
(ty ఎడమచేత పతాకము సట్టి _ చెకిశ్లకు తగులువట్లుంచి కుడి 
చేయి జారపిడచి నడక నభివయించి _ 
కుడిచేత క ర్రరీములో చూపుడు, నడిమి! వేళ్ళు కలుపవలెను. 
(2) అట్వహస్తసు పట్టి - కుడిచేత పట్టదిడిన అర్హపతాక చూపుడు, 
నడిమి, వేళ్ళు మధ్యలో ఎడమచేతి అర పతాక (వేళ్లను 
చొప్పించవలను. 
"(శ్రి రెండు సర్పశీర్షములు స్వస్టికొకొారముగ 
హస్తము పబ్లవలెను, 
(4) రెండు చేతులందు శిఖరములు స్వప్పికాకారముగ పట్టి పాశ 
పూస పటవలిను. 
+. లూజ్‌ ఖు 
ఇటుల సమయానుదూలముగ 


పట్టి కర్కట 


హస్తముల వేర్చరచుకొని 


అభివయంచుట. 
ఇతె. పతాకము, 
'వీజీలా శిఖరము పట్టి ముందు వెనుకలకు పావురాయి 


వలి తల నాడించుట. 
4ఉ చూపుల అన్యులతేర 
గర్వము 
కలాపాలా ? మువ్వగోపాలా. 
రోషము, 
(శేదమువకు 1 పాముఖ్యము). 
ఖేదము. 
ఉత్సాహము లేక యుండుట 
మిక్కిలి చింతించుట 
తలయె త్రి చూడకుండుట 
జాలి చూపు 
అశుపూరిత న్మేతములు 


చూడని సాతోలేని 
భేదము 


గర 

చూడక యుండుట 

తన ఆవయములను వయ్యారముగ 
జాచుకొనుట 

మోము శిప్పుకొనుట 

విర్ణత్యుము 


శలాపాలా 

చేడుకతో ఆకుమడుపువిమరుట 
వలుగాట్లు మోఏపై నుంచుట 
సందుగొని మరు కే? నలుప్పుట 
కొదమ గుబ్బలమేద (కొన్నెల 


ముంగురులు చేతదువ్వి, నొనలు 
కళ్ళు ముద్రిడుట 

ఉరముపే నుంచుకొనుట 

చొపీర రతుల నేలుట 

లుంచుట పు కిటి విడెమిచ్చి చెక్కిలినొక్కి. 


కౌగిట జేర్చుకొనుట కళలంటి మోవితేనె చప్పరించుట 
రొమ్మున గుబ్బలాని ముద్దు పెట్తకొనుట 
ఇదుగో యవి ఆకుమడుపులిచ్చుబ 
తిలకము అందముగ వొనట దిదుకొమట 
బలిమి సుగంధము పన్నీరు మర్తించి బాగుగ అలముట .. 
చెక్కి ప కొసరి కొనరి ముదాడుట 


దాశీణాత్యుల హాట్యక కాచరితం 


మోమున మోము చేర్చి మోవితేనె పీల్చుట" 

బంగారు తూ గుటుయ్యాలలో మాగుట 

(వీనిని కేేతయ్య తన పదములలో పేర్కొనెను) 
(5 నాపొందెల్ల దానికట్బి _ యేపొందులేక ఉసురనుట 

భేదము అమర్షము విర్వేదము 

విర్వేదము అనూయ 

నాపాలా ? మువ్వగో పాలా 

చె దైన్యము వితర్మము 

ఇందు దె దైన్యము, వితర్మము, ఖేదము, అసూయ వాలి 
గింటిని విజృంభించి అభినయించి ముగించవలెను. 

పదాధినయమందు (పతిప పదమునకు ఆ నాయికకు తగిన 
ఆహార్యము (ఆభరణములు, వస్త్రములు, కేశ అలంకారము మొద 
లై నవి) ధరించవలెనని (వాసితిని. అట్టి వేమియు లేక ఆ వాయికను 
హీోషించగలిగ్‌ననాడే గొప్ప వర్తకుడవి కొందరి మతము. అది 
యును విజమే. కాని అటి నది కేవలము పాండిత్య _పదర్శనమునకు, 
కొందరు పండితులయెదుట అభివయించుటకు పనికివచ్చును రంగ 
స్టలము మీద (పదర్శనము లిచ్చినప్పుడు అనేక (పజల ఆ (పద 
ర్భోనలను జాచుటకు వత్తురు. కొవ అందరును నర్తక నని కువ్న 
పాండిత్యము నర్థము జేసికొను స; వంతులుగ నుండరు. కనుక 
తమ ముందు ఆ 5 నాయిక యొక్క సంపూర్ణ స్వరూపమును జఊూదిన 
గావి రసానుభూతి పొందలేరు. కనుక వరకులెంత విద్యావంతు 
లై నను ఆహార్యము యొక్క అవసరమెంతయా గవవఐడుచున్నది. 
పా. పదములలో రాగముల విలువ; 

రాగములయొక్క పరిపూర్ణ స్వరూపము పదములయందు 
గనబడునట్టు మనకు మరియే యితర సంగీత రచన యందును 
గోచరించదు. రాగములలోని గంలీరత, భావము సదములలోని 
నాయికలలో (పత్యక్షముగ నృ త్తమాడును. పదములు ఏిలంవిత 
లయలో నుండుటచే ఆ రాగములలోని అతి సు! న్నిత మెని, మధుర 
మైన ధ్వనులను గూడ ఆ వాయిక యొక్క విరహమో, దుఃఖ మా 
మరియే యితర సంచారీ భావముల ద్వారానో ట్‌ “దర్శించుట కను 
కూలముగ ను-డునా. ఇటి అవకాశము కీ _ర్రనిలందు. కృటలందు 
వంతగా కానరాదు. 


శ్లో కాభినంయములో పశివ్హత్ర _ 


ఒక రాగమును మన మో లపించి వదలినిష్పుడా ధ్వవి 
అ ర ప భాపము కొన్ని &ణ సుల వరకు (పేకపలపై మండు 
నట్లు, శ శేకాభివయమువందు గూడ వెంటనే ఒక నంచోర్‌ నుండి 
యింకోక సంచారి లోనికి పరిగె కక (త మేణ మాత్చుకొని 
పోవుటచే ఆ రాగముతోని సొంపులు, సాగపులన్నియు మన 
కన్నులకు గట్టివట్లుండును. మరియు పదముల, జాపళీల ఆఖిన 
యమ కాళశలయబరద్ద్ధమై యుండుటచే, ఆ తాళశలయల వనునరించి 
రాగముమ కొన్ని నీచింధవలతో బంధించవలపి యుండును. కొన్ని 
శోకముల అభినయములో రాగాలావమునందు ప్వేచ్చయుంతుటచే 
రాగముమ మన యిషము వచ్చిన చోట విరచుబటకవకాశముండుము. 


దాశీజాత్యుల నాట్యకళా చరిత9 


పదములు కొన్ని ఆంగిక పధానమైనవఏగా నున్నవి. 
స్వాతిక (పధానమైవ పదరచనలు. 
ఉదా :- 
అక్కలో ! యోర్వన వారు సుసుడు గాడని _ 
యాడుకొంచే ఆడుకొనేరు 
(మొక్క దగిన వాని ముదుమా టల వాని 
మువ్వగోపాల సామిని యెవరై నగాని ॥ అక్కరో॥ 
రామ వాని దలచి నపుడే _ రవిక ,కిక్కిటిసి గుబ్బ 
లేమో రొమ్ముల నిండునే వాని మాటంటే 
నామససు పె పె నుండునే _ వాని జూచితే 
నిపనిధులబ్బినట్లుండునే = యెవరై నగాని 
ఈ పదాభినియపుందు సంచారుల యొక్క, ఆంగకము 
యొక్క అఎునరబుక్కువగి నుందదు. సాత్విక భావము 
(స్తంభము, స్వేదము, గగుర్చాటు, రోమాంచము) మొదలై న 
వానిపై చః న అభధినయడు ా ధారపడి యుండును, 
“తానా దలచినప్పుడే _ షే 
జ అధినయము ఉచ్చా స నిశ్వాసములతో (పారంభ 
మైనను ఒరీంము యొక్క పొంగును పదర్శించుటకు సొత్వికమే 
శరణ్యము. అన్తే సె చటుంతయు సాత్విక్‌ భావముల యొక్క 
(పదర్శనపె స్‌ 


ఆగ 


చక 


॥ అక్కరో॥ 


తార యుస్నది. 

కేవలము సాతి్యక సంచారుల యొక్క సహాయముతో నే 
[(పదర్శించుటకు చక్కని అవకాశమున్న పదములు మరికొన్ని అ 

“ందు దాచుకొందు నిన్ను ఏమిసేతునేను ? 

అందమె" నీమోము _ అయ్యలూ ! ముద్దు గులుచున్న ది" 

పకి పదముల” 

“ఎందు దాచూందు నిన్ను” 

ఆఅన్నుప్పెటి ఆ(తత, అసహాయత, కంగారు మొదలై నవి 
వ | 

“అందమెస నీమాము - అయ్యలూ i ముద్దుగుల్లుచున్నది" 

ఇందు తరం ఆసందమునకు ఆంగికము యొక్క 
యు నుండదు. ఆసందము, ఆతత, కంగారు, 
య Berd గతి ద్వారా పదర్శింపపచ్చున భం. 


ఆంగిక (పభాన్యచున పపము 
“ప తీరున రమణిని గెఎచి సీ చెట్ల టూబొదువో ? 
వందల M స్‌ 


WD SDI 


పంతయిలానా |; 
॥ఏ ఆరిసః॥ 
“ాతివ నే యేనుగనెక్కి _ రాళొచం్నదుడు గొడుగుగాను 
లే+ చెమ్మర మొదలే న బలముల _ చేత గెలిచెదనంటివా? 
పోతు చేనుగుకుంభములే_హాలతిగుబ్బలు మోముచంద్రుడు 
నాతి _పాణమురె చలువ తెమ్మెర 
జాతి వారిలో పగలు గలదా 
3 శః 


న్‌ Wo ws 


ఏ తీరున 
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ఇందు సాత్వికము కన్న ఆంగికాభినయమే (హస్తాలి' 
నయము) (ప్రాధాన్యత వహాంచునని పదము చదివివంతనే తెలియు 
చున్నది. 

పదముబు * కొగములు 

కర్నాటక సంగీతములో కొన్ని వందల రాగములున్నప్ప 
టికీ క్షేతయ్య సుమారు నలభై రాగముల కంటే యెక్కువ 
రాగముల్లో పదరచన చేయలేదు. అతనికి మిగిలిన రాగములు 
రాక గాదు. పదముల్లోని నాయిక, సొత్విక, సంచారులను వికసింప 
జేయుటకు సంగతులు చేసి పాడుటకు అనుకూలించినట్లి ర క్తిరాగ 
ములనే ఏరుకొన్నాడు. నాయికలు కొన్ని వందలే లై నవ్పటేకీ య 
అష్షవిధ నాయిక లెట్లు (పాముఖ్యంతో పరిగణింపబిడుతున్నారో 
అక్తే రాగములుగూడా అతడు ఏరుకున్నాడు. అంతేగాక ఒక్కొక్క 
రాగము దావి స్వర సంచారము ననుసరించి, భావసంచారమునకు 
అనువై నట్టి వాటియందే ఏరికూర్చాడు. కాని (పస్తుతకొలములో 
కొందరు CAs మార్చుటకదు. దానివల్ల నాయిక స్వరూపానికి 
భంగము కలుగుతుంది. సందచారే వికొసానికి ఉపకరించదు. 
భాషకు రాగపోకడకు అతకుటలేదు. కనుక వీలె నంతవరకూ 
అతడు రచన జేసిస రాగములందే పాడుట ఉత్తమము. 

ఉదా :- ఎటుపంటి వాడే వాడు: ఓయమ్మ వాడు ఎన్నడూ 
ఈ పీధిని రాడు. 


ఈ పదము నీలాంబరి రచన చేయగా కొందరు కళ్యాణిలో 
పాడుతున్నారు. ఈ నాయికౌభినయంలో శృంగారము, అద్భుతము 
రెండు రసొలును పోషింపబడుటకుగాను క్షేత్రయ్య ముగింపు 
మాటలు, రాగము యొక్క ముగింపుధ్వనికి సరిపోవునట్లు రచన 
వేసినాడు: “డు” .”ట” ఈ రెండు అక్షరాలు ఆ రాగము 
యొక్క ముగింపులో కలిసి అంత మైనప్పుడు ఒక విధమైన ఆశ్చర్య 
రసోత్ప త్తి, తన్మయాభావపుష్టి కలుగుతుంది, కళ్యాణ్‌గావి మరేరాగ 
ములో పాడినా ఆ భావస్ఫురణ కలుగదు, 


పదములు _ లయ, తాళములు 

పదములు విలందిత లయలో పాడితే నే అభినయం చక్కగా 
(పదర్శించుటకు అవకాశముంటుంది. కొందరు లయమించి క్రీ _ర్రనల 
పోకడలో పాడుతున్నారు. అది అభినయానికి ఒప్పదు. మరి 
కొందరు కళాకారులు పదవర్తములందువలే (తికాల అడుగులు 
గూడా పట్టుతున్నా రు. అడుగులు పరములు, జావళీలందు ఒప్పును. 
అభినయమందు వేవలను తాళము గతి తెల్చుటకు మాతము 
అడుగులుగాని, నర్తకి తరు కాలిలోగల పాండిత్యం జూపుటకు 
గాదు. ముఖంలో Fy భావనా:. “డిత్య౦ ముఖ్యంగా అభిసయంలో 
నర్తకి (పదర్శిందారి. ఇక కాలి పాండిత్యము నృత్త నృత్యాదు 
లలో చూసవచ్చును. 

కొందరు కళాకారులు తాళములు మార్చి పాడుదురు :._ 


ఉదా = 
“రమ్మనవే సముఖాన 


రాయభారము లేలే” _ ఈ పదము |తిప్పట కాళము, 
శేదార రాగములో సంది. దీనిని రూపక తాళములో గానము 
వేయుదురు. 


అస్లే, 
“సుగవ తన కేళికా మందిరము వెడలెన్‌” 
ఇది యుంపెలో వుండగా . రూపకంలో పాడుదురు. 
తాళము లెక్కకు సరిపోయిననూ, నడక యొక్క అందము 
కుంటువడుసు. కావలసిన భావగం ఖీర్యకి, నాయిక రూసకల్పన 


జరుగదు. 
వ వా జ 


పదములు ౨ రౌగమాలికలు 


పల్లవి, అనుపల్లవి ఓకరాగమందును మిగిలిన మూడు 
చరణములు మూడు రాగములందును రాగమాలిక కొందరు విద్వాం 
సులు పాడుచున్నారు. 6ఏ పల్లవి అనుప నల్లవిలో నాయికను నిరూ 
పించి మిగిలిన చరణముల్లో ఆమె పూరి అవస్థలను తెల్సి 
యున్నాడు. పదము పూర్తిగా పొడినగాని ఆ నాయిక, ఆమె 
ఆవస్టా బాధలు తెలియవు. అట్టితరి రాగముల మార్చు, భావ 
పోషీణకు ఆటంకముగా నుండును. ఒక రాగములోని వివిధ 
భావముల పోషణకు రాగము సంచార చేసి పాడుట ఉతమ అభి 
నయం (ప్రకటించుటకు ఉపకరించును, . 

(1) నాయిక భావము నభినయించుట; (2) నాయిక తానై 
ఆఅభినయించుట :.. 

ఈ రెండు విధములైన అభినయముల్లో 2వ తరగతి అభి 
నయం (శేస్టమైనది. అది మెంతో సంస్కారవంతులకుగాని అట్టి 
అభినయం పట్టువడదు, అడే నిజమైన కళ. అట్టి కళాకారులే, 
సంపూర్ణమైన రసాస్వాదన సభికులకు కలిగించ గలరు. మొదటి 
తరగల" అభినయం సాధనవల్ల అలవడును. అది అర్హాభినయము 
మాత్రమగును. తానే నాయికయై అభినయించునట్టి విద్యయందు 
శాస్రము తెలియుటయే గాక అభ్‌నయించుప్నాత తానా భావముల 
ననుభవించుతూ ఇతరులకు ఆ రసభావములను పంచునుగాన 
సంపూర్ణ నాయికొ స్వరూపమును నిరూపణ చేయగలడు. దేశం 
లోని వీ _తములై న అభినయ కళావే త్తలందరూ ఈ తరగతికి 
చెందినవారే. ల 


నాగెసెన కొన్ని పద రచనలు 
య్‌ 
(సారంగపాణి పదములు) 
రాగనముల గల పదము 
పః ఈ సీమల హరిణాతులవలెగా _ దీ మోహనాంగి! 
అ॥ కాశళిప్పరినుండి వచ్చినదీ ._. కళ్యాణీ శేణడుగోపాల॥ 
కన్నడ సేయక నీ దరబారు _ గాచియున్న నాట నుండి 
అన్నమెరుగదని యాహరి పాదము _ లానజెప్రైరా 
4 * వః 


. పదమంతయు వివధ రాగముల 


దాకీణాత్యుల నోట్యళకొచ రితి 


[కింద గుర్తులు పెట్టిన వన్నియు రాగముల పేర్ల. ఇళ్లే 
పే ర్లిమిడియుండునట్లు చమత్కార 
ముగ రచింపబడినది. 
ప ఈ నః 
నంరస్తానములు గల పదము 
ప॥ ద్రాని ప్రాయము పదా రేండ్రు న్లీ- దాని నేలుకోర 
సొనిధా పని కి వొంతకారి _. సొమి వేణుగోపాల రాయ॥ 
క్త x త్యం 
కొమ్మల చీర్లు గల పదము, 
“ ఈరుణికేమని ఛారటోసి వచ్చెనె మద_దంతికొమ్మా...ఎం తా 
మురిపెము లేకనే యచ్చున మరువంపు మొలకకొమ్మ 
థీ థీ థీ 
మందులు పేర్లు గల పదమ: 
ఆ వొలుగంటి మాటలతని కతి మధురమాయె 
నన్నింత మోడి సే సతురా ? 
రావే యూర్తక పాద _ రసము వలె తిరిగేవు 
భావము దెలిసి యిప్పటి కోర్చుకే డాగు॥ 
* x ణు 
మానుల "పేర్లు గల దమ 
పడళి నేస్తము వే వేణు మ 
తడబడక నీ వికన _ దాని చింతమాసు 
ఈ జ %* 
శుొవధకుల పేర్లు గల పదము 
చ॥ పొలతి నెమ్మోము స సం _ పూర్ణ చం; ద్రోదయము 





Me: 


అలకాళి రుచివినో _ దాంజనంబు 


¢ జ @ 
మెరటూరు వెంక[టామ శాస్త్రుల వారి పదము 
నాదనామ్మక్రీయ _ ఆదితాళము 
ప॥ తళుకు బెళుకు కులుకుగల మిఠారి . యేరా _. నా సామీ 
అ॥ తళుకు బెళుకు కులుకు గల మిఠారి _ పలపు దెలుప 
సొౌలపు జూపుల దారి _ కలికి చిన్నారి పొన్నారి 
వయ్యారి _ ఘనుడ మల్లాబేంటదా నిను గోరి॥ 
అల పగడాలు సొలపు జిగిడాలు _ అలరు జాతికెంపులు 
నగజాలు _ చిలుక సజికి కెంజేయన జాలు _ చిలకల 
కొలికి వాతెర జిగిడాలు .-- సలలిత నయగుణములు 
గల - ఇంతిరా _. వలరాజు దంతీరా . చెలువలరిన 
చెంగలువల బంతిరా _ రతనాల దొంతిరా _. యిలగల 
లలనలలో _ మేలి బంతిరా _ నెమ్మేని కాంతిరా _ 
తెలివగు మెరుపులలో నడి తంతిరా సౌంబగె న గొంతిరా 
తెలికలువల చెలువుని మేనలునిగిండూ...చాన్‌డేసి కండూ_ 





వ్వ 


చ। 


దాడీ జొత్యుల నాట్యకళొ చరిత 


పొలపు మీరి మరీ యటు లిటు లెగరని చెండ్లు -! 
మల్లెపూల చెండ్లు _ వెలలే” మెరుగు రంగు బంగరు 
గిండ్లు _ గజనిమ్మపండ్లు _ వనరుహలోచన జిగి బిగి 
గల 'పాలిండు _ వయసు ఏ పదియారేండ్లు-సలుకు పలుకులకు 
తేనియ లొలుకు _ నలరు విలయఠునికతేరిన ములుకు 
నలరు కనుల (పేమ రసము జిలుకు _ నదియేమో బహు 
ముద్దు గులుకు ॥త॥ 
4 4 థి 


మల్లి కార్డునిని పదము 


సనురటరాగం . ఆదితాళము 
చక్కుచు సోలుచు సుందరి వచ్చెడి సొగసు జూడరమ్మా॥ 
చొక్కపుటరవిరి సురటిచే విసరుచు 
చక్కని కృషుని పక్కను రాతిరి _ సరిసరిగా కలసీ 
కుసుమాయుధు నర్చించు తెరంగున _ 
కొప్పున విరులొక టొకటిగ జార _ 
విసువక వేకువయూము చందురుని _ 
విధమున ముఖకళ వెలవెల బార 
కొసరి కొసరి యురికీ కోకిల కొరికి కొరికి కొరికీ జ 
మానిన పసగల లత దీరుల రీవిని 
నగు రస జనకంబగు మోవితొ 
కడు రంజిలైడు మై తావితొ 
నొక రీ నిదుర “జోగుళో _ గు 
నెర యొంటి కటు ముది కోకతొ 
మీసము పెనుచును మిట్టల మీదను 
పసుపు నిగుగఐ పయ్యెద “జార గ॥ 


_ మెలసీ 


4 థీ 4 
నృత్తము. =: అను పగు విధవ. గ చిట్ట స్వరలములతో రదింప. 
బడిస పదములు. 
బాల త డా సి వచ్చినావో - దయ నాపై గలిగి 
సస క a మనసుంచి దెలుపర 
పరిమెళ రోంగ'' 
దధ పమాగరి _ సరిమగరి రిగరిస గరిసొరినిద _ 


సరిమప ధాప షుగరి _ సరీమప - ధసవిదా _ 
పధస _ సరి గరీస _ ధస నిధపమగరిమప _ ధా॥ 
4 4 
భరత నాట్య ములో 
నాయిక సధినయింణు విధమును లెల్చుటకు గాను 
నొం'కను గూర్చి యిచ్చబ విపరముగ న్‌ వాయుచున్నాను. 
“సియం. సమయము _ భానుడు పడమటి కొండలో 
మాయమగు చున్నాడు. 'మలయమారుతిము హాయిగ వీచుచున్నది. 
వికసించిన పూదీగెల, సృష్పసుగంధముతో (ప్రకృతి నిండినది. దిన 
మంచరా నాకొశయులో సంచారము చేసివ పకీదంపతులు గూడు 


“ఖ౦డిత్‌ 
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చేరుకొనుచున్నవి. ఆ సమయములో ఒక స్వీయ అద్రమువద్ద 
కూర్‌ రాని శృంగారి, చుకొనుచున్ని ది, 

“రాధా ! నీ శరీరానికి తెల్లచీరె శోధిసుందిసుమా।' అని 
గదూ వారనింది, అందువల్ల వారికిషమైన తెల్లచీర నే ఈ వేళ కట్టు 
కుంటాను." ఇని ల్లని చలువ వలువ రరించును. సొగసుగ 
తిలకము దిదుకొనును. కమలరేకులవంటి కన్నులకు మరింత 
అందము నిచ్చునట్లు కాటుక పెట్టుకొనును, కస్తూరి, హనుగు 
మొదలి న సుగంధ (ద్రవ్యములు పూసుకొనును.. వికసించిన 
పూవులె లెనచో (ప్రియుడు నచ్చువేళకు వాడిపోపునని మల్లె మొగ్గల 
మాలకో తన శిరోజముల నలంకరించు కొనును. పాన్సు ససిద్ధపరోచి 
(ప్రియుని రాకకు వేచి యుండును. (ఇంత వరకు మనము అభినయ 
ములో “వాసక సజ్జిక " నాయిక యొక్క భాయ కనబడును) 
(పియుడు వచ్చే వేశ యగును. తన శృంగార జీవితమును తలచు 
కొనుచు ఊహా (పపంచములో సంచారము చేయును. బయట 
యేదో చప్పుడగును. సతి వచ్చెనని (భ్రమసడి గుమ్మము వద్దకు 
వచ్చు మార్గమువై పు తొంగిచూచును. ఈ విధముగ విమిష మొక 
యుగముగ' గడుపును. (ఇచ్చట విరహోత్కంఠిత అభినయ 
ముండును, 

కాని ఆ రసికుడెక్కడ నుండి వచ్చును? ఏ పరకీయను, 
వెలయా)ని గూడ టోయెనో ? 

అర్జర్శాతి _ లోకమంతయు సుఖముగ ని్నిదపోవుచుండును. 
ఆమె మాము ద్వాళము పననే [పిరుబని రాకను నిరీకీంచుచు 
నిలబడియున్న ఆమె హృదయము లోని ఆశలన్నియు నిరాశలై నవి, 
హృదయము దుఃఖములో ముసిగిపోయినది, 

“ఎవరు చూచి ఆనందించవలె, ఈ అడవిని కొచినపువ్వుసు" 
అని అలంకారములను ఒక్కొక్కటి తీసివేసి విచారముతో 
దా రము వద నిలదబఎముండును. 


అంతలో 

“కొకొ్కరోకో _ కొక్కొరోకో” కోడికూత వినబడినది. 

ఆమె అలసిపోయి దుఃఖముతో మందముపె నొరిగి బడలిక 
తీర్చుకొనును. - 

ఆ [పభాతసమయములో అస్య త్రీ సంగమ చిహ్నములు 
శరీరముపై గలిగిన ఆమె (పియు డిల్లు చేరుకున్నాడు. 

౪ ఆ సితిలో నున్న (ప్రియుని చూడగనే ఆమెలో కోపము 
జనించును. “ అస్యత్తీకి, అలని సంయోగ సౌఖ్యము చేకూరెను గదా 
యని అసూయపడును, [ 

అతనిని చూడసట్టు పండుకొనును, ఏదో దీర్హ ముగ నాలో 
చించుచుస్నట్లు మౌన ముగ నుండును. అతడావిధముగ్మోపవ ర్రించుట 
మొదటిసారి 'ఆశ్ళర్యావ డును. నిశ్చేష్టత పొందును. అతని శరీరము 
పెనున్న చిహ్నములు చూచి కోసగించుకొనును. తన శీసస్టితికి 
వలవల యేడ్చును. 

“ఎక్కడి 
(పళ్నించును. 


వళ్లారండీ ?' అని యేమియు తెలియసట్లు 


॥ 
ళ్‌ 
Ww 
॥ 
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ఈ కౌటుక మరక లేమిటి ? మోమెందుల కాలాగున వాడి 
నన కొండ్లె రబారినవెందుకూ ? రాతి నిద్రలేదు గాబోలు” 


హేళన చేయును. 


తన శరీరములో బాగు లేనట్లు మూలుగుచు నండుకొనును. డితివేని నీ దంతకాంతి 
'అని దీనముగ చీకటిని పోగొట్టును." 


“మీరు నన్నిలా దుఃఖ పెట్టుట ధర్మమా ౪?) 
అడుగును. కన్నీరు కార్చును. 
“ఇంత తొందరగ వచ్చారే ? ఇంకొ 
అని కోపముతో కశినముగ మాట్లాడును. 
అతడు పలుకరి స్తే మారు పలుకక ఊరుకొనును. 
కాని యిన్ని విధముల వతిలో వాదులాడనను పతి చతల 
(పేమ, గౌరవము ఈ రెంటిని మాత మామె మరచిపోదు. ఇవ 
న్నియు ఆ క్షణములో ఆమెలో గలుగు మార్పులు మాత. 
వతి యెశల పేమ, గొరవము ఆమె హృదయము చెల్లప్ప 
ఆ(కమించి యుండును. కనుక కోపము గలిగినప్పుడు .. అసి 
(పేమలో గలిగిన కోపమేగాని, ఒక విరోధిని చూచునపుడు _ 
ఒక వ్యక్తిలో గలిగే ఉదేకము, (కోధముగాదు. 


అందువలన 
“స రీతి బొం 3వురా ఓరోరి 
ఏ రీతి బొంకేవురా” 
అన్నప్పుడు | న ర్తకి అభిసయించు కోసముటో _ 
శృంగారముతో: ఇ పతియన్న గొరవముతో కూడుహొ ఏన అతి 
సున్నితమైన భావ (పదర్శనమే గావింపవలెనుగాని గంభీర మైన 
ఉదేకపూరిత మైన భావము కూడదు. 


కోపగించుకొనిన (పియురాళిని గూర్చి 
“ఆమె కనులలోని ఎరుపు 
అగ్ని జ్యాలకొదు, దానిమ్మ గింజలోని కెంపురంగు' 
అని ఒక కవి యన్నటు, మధుర భావముతో గూడిన 
ఆలుకను ఖండిత ఆలినయింపవలెను. 
పిల్లవాడు అల్లరి చేయుచుండును. వాని అల్లరి సహించలేక 
తల్లి వానిన్‌ కొట్టును. మరల వెంటనే “నీవు ఈ లాగున అల్లరి 
చేయకుండినచో “దెబ్బలు యెందుకు తినే వాడివిరా?' అని యేడ్చు 
చున్న కుమారుని ఉగ్గరకు జేర్చుకొని తను గూడ కంట తడి 
పెట్టును. ఆమె కుమారుని కొట్టుట (పేమతో గూడిన మందళలింపే 
గాని, యిద్దరు వ్యక్తులు జగడమాడే సమయములోని ఉ(దేక 
పూరిత [కయ గానేరదు. అప్పటి ఆమె కోపకారణము తన కుమా 
రుని చర్యలపై గల విసుగు. అడి క్షణ భంగురము. కొని పిల్ల 
వాని మీద (పవ మా(తము శాశ్వతము, 


అలాగుననే అందిత నాయికయును _ 


తన (పియాసికో కోవనుతో మాట్లాడుట, అతని చర్యలను 
అండించుణయేగాని (కోధముగాదు. భర్త ర యెడల శాశ్వత మైస 
(పేమ, గౌరవము వెల్లప్పుడును గలిగియుండును. 
అందువల్ల ఆమె ప్రియుడు 
"పియే': చారుశీలే । పియే : చారు!ిలే ; 


చీక టెనా పడలేదుగా?' 


దోతీణా త్యుల నాట్యకళా చరిత 


వదసి యదికించి దపిదంతరుచి కొముదీ 
హారతి దర తియర మతి ఘారమ్‌ 
“శీలవతియైన ఓ (పియురాలా | ఇంచుకొంత నాతో దు 


యనెడి వెన్నెల నౌ Mrs 
అగి (బతిమాలు సప్పుడు నూర్య 
కీరణములచే వి5గిన మంచుతెర లాగున, ఆమె కోసమంతయు 


మాయమెపోఎ ఆమె తిన (ప్రియుని కౌగిట చేరును. 
ఇటిదియే ఖంగిత నాయిక, 
ఇఖండశ ఆం౭సయము 
కుగిభాకిల కొంభోబి _ ఆట శా'ళము 
నీ మను నా షుననుచు బం_న నీమాట 
అ॥ ఎమోయని యుంటి యెరునక యిన్నాళ్ళు 
కోమలాంగ రాజగోపాల సను జూచి॥ 
చ॥ నిన్నెవతో గలి యురము జూడ 
నన్ను వేదన 'జేయుచున్నది గదరా 
నిన్న రేయి నీకు నిదుర లేకున్న నా 
కన్నుల్మెర. ౩ గిలిగేను కనుకను॥ 
(ఎ) కోమలాంగి నీపు కోరినప్పటి నుండి 
'వేమారు నామది ri 
నీ మోద నొక్కు. నీటు జూ. యంత 
యయరో సొ హూ రిరెటు గనుకను 
(8 ఆ కన్యకిను సీ వనుభవించితి వేమో 
నన్నేలిన దొర నా తమి దీరెరా 
మన్నించి గోపాల మళ్ళి నీ విటు రాగ 
చిన్నదోయి సిగు జెందితీ గనుకను॥ 

4 4 4 
నాయిక స్వయ, ఖండిత, మధ్యరధీర 
నాయకుడు దృష్పుడు 
ఈర్ష్యామాన విపలంభ శృంగారము 
అద్భుత రసము పదమంతటనున్నది 
అమర్షము, అపహిత్తి, శంక, అసూయ, గని, (ఆలి గోధము, 

శాసము, విళేర్యుము, వీత, ఆ వేగము, ముదము, డె డ న్యము, 
విషాదము, ధృతి మొదల న సంచారులు యిందు వచ్చును. 
“సీ మేను నా మేననుచు బర్కిన నీమాట 
నిజమా యెరా” 


నిజనూ మెరా॥ 


అభినయిం-చు విధము _ 
(1) ఈ నా శరీరము నీది _ అని నీవు ఐబల్కి.నది నిజమాయె, 
(2) నీ శ్వాస నిశ్ళ్వాసలు నన్ను జీవింప జేయుచున్నది. 
క్రి నా ఆలోచనలు నీవి. 
(4) నా నేేతములు నీవి. (నీవు జూచు దృశ్యములు బూూ[తమే 
నా నేశములు జూచును) 
(ర) నా ఆనందము నీది. 
(8) సీ కష్టములు నావి. 


దాషీణాత్యుల నాట్యక కా చరిత 


(కాని _ నీ ఆనందము వాది యగునా? నా కష్టములు, 
నా దుఃఖములు వీవగునా స్వామీ? అని శంక నభినయుంచుట 
గూడ గలదు. ఇది అభినయమును రంజింపజేయుటకు [పదర్శింప 
బడును 

(7) మసి మనస్సులు ఒక్కుటగుటచే మన యిష్టా యిష్టములు 
ఒక్కటే గదా: 

(ర) వా పెదపులు సీస 

(9) నా చెక్కిళ్ళు నీవి, 

(10) నా సర్వస్వము నీదె. 
మన శరీరములు ఒక్కటని నీవు ఆనబెట్టిన రీతి. 

(il) కార్ణితితో (సకాశించుచున్న దీపము మనకు పొక్షి. 

(12) సీమాటలు నిజమాయె. యెందులకంటివా, నీ వచ్చట 
సల్పిన శృంగార (కీడలలోని ఫలితమును వే వమభళ 
వించితిని గాన. 

(18) నీవు భుజించిన ఆహారము మనకు సాక్షి. 

(14) (సక్కుపె శ యవించుముందు బంగారు గిన్నెతో వేవంది 
చ్చన పాలు వీ 'పెదిమల వద్దకు తెచ్చి ఆ కీరములు పాకి 
యంటివి. 

(15) నే నిచ్చిన విడెము పేవించుచు ఆ పుక్కిట విడెముపై అన 
బెటిం... 

(165): రచ భు-లములు సొకీ అంటివి. 

(17౧ మున. ల “ణం ఒకటని మృదుదృగ పల్కుచునా 
చేతిని ముడాడితివి. 

(18) చేతిలో ఇయ్యి వేసితివి. 

(18నాపషె సట కొంగు భూమిపై నుండ దానిపై కొలునిడి మన 
యిద్దరి మేనులు ఒకటంటివ. 
స్వామి అదె ౯సాయ, నిజనూయె _ 
న్‌్‌ వాయిక అమర్షము, శంక, వితర్కము, ఆవేగము 

మొదలై న సంచారుల అభిసయేము గుప్పించును. 


ge మధ్యధీర యగుటచే అభినయవుందు అవహేళనతో 
గూడిస భావ (పకటన గూడ యుండును. 
ఎనిన గా 
ఉదౌ = 
“వా ఆవందము వీది” అన్నప్పుడు విజముగ “వా ఆనం 
ము వీది' అను భావము వచ్చునట్లు అభినయింప బడును. 
లేక 
“వా ఆనందము నీ.” యగువా -' ఆవి ధ్వనించునట్లు గూడ 
అభినయింపదిడును. 


ఆంతియెగాదు _ 

అతని మ మాటలకో అతనినే దూషించును _ 

మన యిద్దరి మేమ లొకటంటివి. కాని వన్ను మోసగించి 
చవి, వంచించితివ్‌, 

. “నిజమే నయ్యా, మవ కష్టసుఖాలొక పీ: నేమ కాదవను.” 
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కనుకనే 
అనా నేేతములు గూడా...” 
కారణం _ ఇచ్చట అభఖినయము చమత్కారముగ నుండును. 
“సీ న్మేతములు యెగ్రబడ్డవి _ రాతి అన్యఫ్రీశో క్రీడల 
సలుపుటచే వ్మిదలేక (ఆనందము. 
వా నే|తములు _ నీ రాకకు వేచి యుండుటచే. 
(విర్వేదము, దె దె వ్యము,. 
నీకు నిదుర అేదు కనుక నీ న్మేతము ల్మెర బడినవి. 
(సహజము 
వీవు మోనగించినందుకు నా మనస్సు కాక జెందినా కన్ను 
లెరబడివవి. Cs) 
పు ® 
వవ ప గిల్లి యురము జూడ 
నమ్న వేదన జేయుచున్నది గదరా 
“సరస వల్లాపములో ఉరము మీద అది గిల్లి వందుకు సీత 
"వేదన గలిగి యుండును. క్ష 
వీపు దానితో ర్మాతి గడిప్‌ వందులకు నా ఉరము ._ హృదయ 
వేదన జెందుచున్నది. 
ఈ విధముగ అభినయింపసపవలెను. 


ఖండిత గనుక 

(1) మన చెక్కిళ్ళపై నఖక్షతములున్నవి. 

(2) మవ పెదపుల'పి దంతక్షతములున్నవి. మోవిపై పలు 
కెంపు. 
సందిట చందురు పిల్లలతో అందము దోచుచున్నది. 

(4) మనన్నేతము ల్మెరనై కనురెప్పలు విదలో బరువెక్కినవి. 

(ర) మన ముఖములకు పనుపయినడి. 

గ్రా మన వక్షస్థలము చందన మలది యున్నది. 

(7) వీ వీపు మీద గాజుల నొక్కులు గాననగును. 

(క్ర) స్వామి వీవు సంతోషముతో రాతి గడిపిన అదే నాకు 


పదివేలు 
(3) ఆ మాయలాడీవి సుఖపెటితివిగదా వామవస్సు తృ-ఏి 
చెందినది. ల న్‌ 


(10) కాక చెందిన బా మనస్సు చల్తారివది. 

(ily వా తప్పులు మన్నించు. నన్ను శమించు 

(12) విజముగ నేమ పుణ్యాత్ములాలివి. లేక వాకిట్టి భర్త 
1పాప్తించునా జి 

(1 ప్వామీ ; వేను నీపవిత మూర్తివి కన్నెత్తి చూడనైన 
అర్హురాలినా శి 

(14) ఇది వావుర్య జన్మ సుకృతము. 

(15) పూజలఫలము. 


(1) వా తప్పులు మన్నించి నన్ను వీ దావిగ చేపట్టుమని వేయ 
.' కొమచున్నాను. 


2ర్‌శ ' 


(17) జన్మ జవ్మములకు తమరే నాపతి గావలెనని |బహ్మదేవుని 
కొలుతును. 

ఆని అభినయించి 
ని షు రో కులు 

గ్ర నీచే నా సర్వస్వమని నమ్ముట నా దోషము. ఎంతమోసము 
జేసితిపి, 
(2) నీ మోసబుద్ధి తెలియక నీవు నా సఖుడవు, ఆ ప్తుడవు, దైవ 
మపి నమ్మినందుకు నన్నింత మోసగింతువా ? 
(3) నేను తప్ప యితర ప్రీలు నీకు అక్క. చెల్లేండ్రని నమ్మి తిని... 
అయో; యెంత బేలనై తిని | 
(4 నా పక్క విడచి నీవు సరుండవని గర్వించితి. నీవే నాకు 

(వపంచమని విశ్వసించితిని. 

ఇంత నమ్మినందుకు, నిన్ను పూటించినందుకు, తగిన 
శాస్తి జరిగినది. నాకండ్లే నన్ను మోసగించినవి. నా తెలివి 
తక్కు.నతనమే నాయీ 'దుఃఖమునకు కారణమైనది. 

స్వామీ : యిదంతయూ నా దోషమే, 

కాని ఓ రాజగోపాలా | 

(ఇక నిచ్చట కృష్ణుని యొక్క లీలలు.) 

రాధికొలోలా 

బృందావన విహారీ 

కొరీయ మర్దనము చేసిన వాడా 

కంసొదీ 

గోపికా వస్తా9పహారీ 

అని వివిధ భావము నఖినయించి _ముగించవలేను, 

థి థి 4 
వేటికాః యిలొ ప ముగుపడుచున్న 
అభివయ విశేషములు 
క. “ధీర సమీరే యమునా తీరే.” అను అష్టపది నభినయించు 
చున్నామను కొందము. ఇది సఖీ వచనము. 
ఇందు 
హీరారే 1- ధీర సమీరే యమునా తీరే 
వసతి వనే వనమాలి 

గోపీ పీన పయోధర మర్తన చంచల కరీ యుగ కాలీ” 

అని అఖినయించు నప్పుడు నర్తకులు సొధారణముగ ఈ 
షాటలోని' భావమును ఆంగిక (పధానముగ చెలిక తి రాధతో చెప్పు 
చున్నట్లు (పదర్శించి ముగింతురు _ కొని, 

“యమునానదీ తీరమునకు కృష్ణుని (కీడలను చెలికత్తె రాధకు 
వర్తించునస్పుడు రాధ పొందు రసానుభూతిని యేన రకుడు గాని 
ఆఅభీనయించుట లేదు. అట్టి అరినయదను (ప్రదర్శించు నర్తకులే 
వండీతులని పె” ౯ అభ్మిపాయము, పాటలోని భావమును సాధారణ 
ముగ (పరి న ర్రకుడు అభినంాంచును. కొని ఆభాకాధినయము 
యతరులలో యేటి వ- డ్చులను కలిగించునో, ఆ చూర్చులను 
దని కొని అఖవినయించు న ర్రకుడే పండితుడు. 


దా&ీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి 


ఉదా 2. ౮ 
చెలి :_ రాధా: ' వనమాలి రవము:నా: దీ తీరమున 
యున్నాడు.” €౬ని అభినయింపవలెన్తు. 


“మాధపుని పేరు విన్నంతనే అమె తస్మయత్యము 
నొందును. నే,తనూల కాంతిలో జ్యోతులవలే (ప్రకాశించును. 
ఆనంద్నాశువులు రాలును. సంతోషముతో సరుగులిడును. చప్పట్లు 
చరచును, శరీరము గగుర్చ్పొడుచును. మెమరచును. 

వెంటనే __ & 

“గోపీ పీన పయోధర మర్థన చంచల కరయుగ శారీ?” 

అను చెలియొక్క మాటలు వినునప్పుడు రాధయొక్క. 
మనస్సులో కలిగెడు మార్పుల నభఖిసయింపవలెను. ' 

ఇటు చెలి యొక్క వాక్యము _ 

వాయిక"పె ఆ పలుకుల యొక్క. (పభావము _ 

వెంట వేంటనే అభినయించువారే పండితులు. కాని యిట్టి 
అభినయము నేడున _రకులలో నదృశ్య మైనది. నర్తకులు మరచి 
పోయారు. స్వర్గీయ నాయుడుపేట రాజమ్మగారు శండు భావముల 
నభినయించెడి వోరు. చేటపరు సుందరి, మండపేట మాణిక్యం 
మొదలైన విద్వాంసురాండు యిట్టి అభినయము జేసేవారట, 

“ఇందు వెంట వెంటనే భావములను మార్చవలసియుండును._ 
కనుక సాత్వికాభినయమందు డిట్టమైన వారు . (త్రమే యిట్టి 
అభినయము చేయగలరు. పూర్వము పండితులు, న ర్రకుల పాండ్‌ 
త్యము పరీక్షించుటకు యిట్టి వాం యిచ్చెడి వారట. 

మై జః 
Il. “ఏ మాటలాడిన ee గాని 
ఎన్ని జెప్పిన నెదురాడదురా 
తామరసాక్ష నీవెపుడు వత్తువోయని 
తలవాకిలిల్లుగా నిలచియున్నదిం '' 
నాయిక విరహోత్కంఠిత = ఇది చూలిక వచనమ. 
ఈ పదాభినయములో 
“తామరసౌత నీవెపుడు వత్తువోయని 
తలవాకి లిలుగా ని!చియాస్నదిరా'ి 

అన్నప్పుడు 

““చందుని కొరకు చకోరము వోలె 

సూర్యోదయమునకు కొలనులోని తామర వో? 

వికసించు ష పుష్ప మక రందముసు ఎ (గోలుటకి 

'వేచియుగ్న (భమరము వోలె 
అని యిట్టి ఆంగిక _పధానమైన భం (పదర్శింస 
బడుచున్నది గాన్‌ జ 
ఆ వేచియండునప్పటి Eee యొక్క నునస్సులోని భాస 
ములు ... సొత్వికాభినయముద్వారా _పదగ్శించుట 7 నము _ 
ఇ క్లే 

“త్యాగరాజు క్పుతులు నాట్యమునకై రచంగణడక పోయినను 

కొందరు నర్తకులు పస్తు నుత కోలమున స రన వ వ:డునప్పుడు _ 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరిత 9 


“నను పాలింప నడచివచ్చితివో 
నా (పాణనాధ 

వనజనయన మోమును జూచుళకే జీ 

వనమని నెనరున మనసు మర్మము దెలిసి” 

ఈ త్యాగరాజ కృతిని ఆభినయించునప్పుడు 

“నను పాలింప నడచి వచ్చితివో' 

ఆన్న ప్పుడు 

వివిధ తాళగతులతో గూడిన నృత్తము, నృత్యము (పద 
ర్భింప బడుచున్నది గాని _ 

తను ఎంతో కాలమునుండి దర్శనము కొరకు పరితపించు 
చున్న దైవము తన ముందు (పత్యక్షమై తినను (టోచుటకు కతి 
నడకను ౪ చల్లని చూపులతో చేర వచ్చిసప్పుడా భకుడు పొందే 
ఆనంద పారవశ్యమును మా. (పదర్శింపవిడుటలేదు - 

+ జః 
Ill. మరియొక ఉదాహరణనిచ్చి ముగిస్తాను. 

“క్షీర సాగర శయన” అను కృతి అభినయములో 

“నారీ మణికి చీర లిచ్చినది నాడే నే విన్నానురా' 

అన్నప్పుడుగాని, 

“ధీయిడౌ రామదాసుని బంధము దీర్చినది విన్నారురాి 

అను మొదలె న జాగాలలో 

“నారీమణికి టేరలిచ్చినది” 

ఇచ్చుట 

పాండవులు జూదమాడుట, ఓడుట, [దౌపదిని సభీడ్చు 
కొని పచ్చుట, చీరలు విప్పుట, ఆమె కృష్ణుని వడదుకొనుటు 2 

ఇట్లు ఆకథ లన్నింటిని ఆంగిక (పధానముగ (పదర్శింప 
బడును గాని, 

“నీ భక్తులను, నిన్ను నమ్మిన వారందరిని _టోచితివి గాని 
ఓ కీర సాగర శయనా 1 సన్నెందులకు చింతల పెట్టుచుంటివి ?” 
అని దీనముగ [వా ర్థించునప్పటి, 


ని ర్వేదము, వితర్క్మ_.ము, దె దైన్యము మొదలై న సంచారుల 
అభీనయము సంపూర్ణముగ (పదర్శొంపబడుటలేదు. 

ఇదే నేటి ఆభధినయకళలోని లోపము, 

న _ర్తకుడు అభినయించునప్పుడు _. క్త 


(1) తన్ను తా మరచి శా నలినయించు పాత్రలో లీనమైనప్పుడే 
ఆపాతను చక్కగ పోషింపగలడని కొందరి పండితుల 
అభ్మిపాయము,. 


(2) నర్తకుడు కేవలము ఆ పాతలోని భావమును (ప్రదర్శించు 
నట్టి యంత్రము పంటి వాడే గాని, ఆ ప్మాత్రలోని రసము 
ననుభవించుటకు అర్హతలేదని మరికొందరి అభి ప్రాయము. 

ఈ రెండు మతములందు కొంత నత్యమున్నను వీనిని 
యెక్కువగ నమసరించినచో రెండు విధములందును రసభంగము 
కలుగుచున్నది. 
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ఉదా 2. 
(1) రామకృష్ణ పరమహంస జీవితములో నుండి చిన్న ఘట్టము 

నిచ్చట (వాయుచున్నాను. 

రామకృష్ణుడు బాల్యములో = శివర్మాతి ఉత్సవ సమయ 
ములో శివలీల నోటకము నాడునప్పుడు శివువి పాత వేయునట్టి 
పిల్లవాడు ఆకస్మాత్తుగ జబ్బుపడుటచే రామకృష్ణ వరమహంనను 
శివుని పాత నొడమనిరట .. ఆయన శివుని వేషము ధరించి, ఆ 
పాత్రను మననము చేయుచు సూ ర్తిగ తన్ను తా మరచి ఒడలెరు 
గని భ క్త్యావేశములో దీర్చ సమాధినౌందుటచే శివుని పాత రావల 
సిన సమయమునకు వారికి దేహము పై తెలివి లేక ఆ పాత నలిన 
యింపలేకపోయిరట. ఇచ్చటవారు "భక్తి పారవశ్యములో శివుని 
పాత నభినయింపవలసి యున్నదనియు, శివస్వరూపమును 
చక్కగ నర్హము జేసికొని _పేక్షకులను రంజింపజేయవలసి 
యున్నదనియు మరచిపోయిరి. కనుకచే వారు సమయమువకు 
అభినయింపలేకపోయిరి. ఇట్టి ఆటంకములు కలుగుననియే 
కొతదరు పండితులు, న ర్రకుడు ఒక పాత్రలోని భావమును (పద 
ర్మించు వరకే గాని అనుభవించుటకు అ ర్లుడు గాడను అభి పాయము 
వెలిబుచ్చిరి. 

కాని ఆ పాత్రలో లీనమైనను, తను రంగస్థలముపై అథిన 
యించుచున్నట్లు మరువక అభినయించు, పామర్ధ్యమేగల న ర్రకులు 
న్నప్పుడు పా(తలో లీనమైనను యెట్టి వావియ నుండదు. 

హర్మిపసాదరావుగాకు హరిశ్చంద్రుని పా(తసభినయించు 
నప్పుడు _ కొటికాపరి ఘట్టములోని అభిసయ మతి సహజముగ 
సుండెనట, కొని వారి (పక్కను చంద్రమతి పాత నభియించు 
చున్న వారు తాన భినయించునట్లు మరచి రంగస్టలముపై నిజముగ 
యేడ్చుట మొదలు పెఖైనట. " వసాదరావుగాడ్‌ అతి సహజముగ 
నభినయించినను, తను నిజముగ హరిశ్చం[దుడు గాడనియు _ ఆ 
పాతలోని భావగంభీరతను మాతము |పేక్షకులకు (పదర్శింపవలె 
సన్న దృఢసంకల్పముతో (పదర్శించుటచే [పసాదరావుగారు 
తన్ను తాసు మరచినను రసభంగము కలుగలేదట. ఇట్టి సామ 
ర్హ్యముగల నర్తకులే పాతల యొక్క భావములో లీనమై సహజ 
మెన అభినయము (పదర్శింపగలరు, 

ఇట్టి సామర్థ్యము నాయికౌభినయమునకు ముఖ్యము. 

జః జ వః 


పదాఖినయము తరువాత “జొవళీలు' అభినయింపబడును. 
రసభావములందు తక్కువబడి, మధ్యలయలో పాడబడే శృంగార 
రచనలు బావళిలనబడును. పదములు విలంవిత లయలో నుండు 
టచే సాత్విక సంచారుల నఖినయంచుట కవకాశముండును. జావ 
శీలు త్వరిత గళిలో నుండుటచే యిందు సొధారణముగ రెండు 
మూడు భావములు (పడర్శించి ముగింతురు, 


ఛతపురీవారి, ధర్మప్పురివారి, జావళీలు (వథ్యాలిచెందినవి.' 
జావకీల తరువాత నేటికాలములో భావగితములు, జానసద 
గేయములు అలభినఆజంసబడుచున్న వి, 


తెలుగునాడులో _ కృష్ణకావ్రీ, ఐసవరాజు అప్పారావు, 
ఆడవ బాపిరాజు మొడలె నవారి [యము లభినయింపదిడుచున్నవి. 
తమిళదేశములో  భారతియార్‌ _ పాసనాశనమ్‌, శివన్‌ 
మొదలై నవారి రచనలు అభినయింపబడుచున్నవి. 
“జావపదగేయములలో 
తెఆగుడేళములో _ 
వండూరివారి ఎంకిపొటలు 
కొనకళ్ళవారి “బంగారుమామి పాటలు. 
మరియు యితర రచనలు నృత్యమాడబడుచున్నవి. 
అరవదేశములో _ 
వారి కత్యంత (వియమైన 
“తీరాదవిశై యాటుపిళ్లే 


కణన్‌ శెరివితే 
పడీ గళుక్కోయాదె తొలె 
భ్‌ 


ఆడుపాంబే (12 
నృత్యమాడ బడుచున్నది, 
కా ఫ్రీయమైన అభినయము జూచిన తరువాత _పేకకులకు 
కొంత మార్చు, ఉత్సాహము గలిగించుటకు, ఈ తేలిక పదముల 
కభినయము |పదర్శింపబడుచున్న ది. 
అటుపై 


శివ కాండవ వర్షనగల తమిళ పాటలకు నృత్యమాడ 
ఐడచున్నది. 


“నటనం ఆడినార్‌ _ వెగునాగరిక మావె 
కనక సభయిల్‌ _ ఆనందనటనం” 
నడకయిల్‌ లయిల్‌ .. మన్నాక్‌ నూముని 
కరుల్‌ చైడ ; :డిత వరామల్‌ తిల్లె 


పదనిల్‌ వందు _ తై మాన శ గురు 
పూసతి పగల్‌ నే ళతెల్‌... 


లేక 
“నబమాడి తిరిందా ఉమకిడదుకా 
ఉదహమల్‌ ముడమాన దేదెండు 
బొల్లు పీరయ్యా” అను పాటను 
లేక 
“అనంద నటనం ఆడినార్‌ 
వచ్చిడావంద నటవం ఆడినార్‌ 
వరాశ క్రీ వటనం ఆడినార్‌ షు 
వాణుం 5 “పూవియుం వణంగి మహిాందిడ 
జ్ఞాన వెలియల్‌ వీతై ఓం ఓం అం డొళిశియెః” 
మొదలై. వ 6వగీకములు నృత్యమాడదిడుచున్నవి, 
% స 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరితో 


'తిల్లాన'కో నృత్య(పదర్శనము ముగియును 
శి ల్లాన - 


నృత త నృత్యములతో గూడి యుండునట్టి రచనా విశేషము 
తిల్లాన యనబడును. ఈ రచన వల్లివి, అనుపల్ల వి, చరణము 
గలిగియుండి, పల్ల వి అనుపల్లవియందు తోం, ₹ తాం, దిరి, దిగి, 
దిగు” మొదలై న మృదం గళ బ్రముల కూర్పును, చరణము సాహి 
త్యమే ఉండును. 

ఈ తిల్లాన జతి తిల్లాన (తిల్లాన దరువు), సాహిత్య తిల్లాన, 
తరాస అని మూడు వింములుగ నుండును. 


జతి తిల్లాన 
స్వరపల్ల వులందువ లె 
'నా, దిగి, దిరి, తిల్లాన, తిరికిట” 
మొదలై న శబములతో గూడిన పల్లవి గలిగి దానికి వివిధ 
గతులలో జతులను డేర్పరచి నృత్యమాడుటకు వీలైన రచన 
“జరి తిల్లాన" లేక “తిల్లాన దరువు" అనబడును. 


ఉదా :. 
పః దీంత వారె నాదిర దిరనా 
నాద ధీం తనా౮॥ 
ఈ సై పల్లవికీ జతులు 
(1) తతైళా  దితై త । తకశతెత । దితైత । 
తదీం గిణత ; తదీంగిణత॥ 


(2) తత్ర కాహ ; దితై ఛాహ |; తత్ర తాహా। తకతై తాహ 

త కైతాహ 1 దిపై. తాహ । తదిగిణకోం | తదిగిణకోం | 

తదిగిణతోం॥ 

(3) త5$జ౦085 త8 తదిగిణ 

తదిగిణత । దిగిణత । తక తదిగిణత ; 
(4) తోం తరి, దీం శరి । కోంత । రీంత ; తరి 

తరి తారి ది త్రంతరి 1 తరికిట ది .త్రంతరి | 

రారీం గిణత । తాఏం గణత | తారీం గిణత 


ఇట్టి పలు కాళ్లతో పలికించుచు జతిస్వరము నందువలె 
హన్తపాద్‌ విన్యాసములను (ప్రదర్శించుట 'జితి తిల్లాన' లేక 
తిల్లాన దరువు అనబడును. 


సాహిత్య తిల్లాన 
శాఫీ రాగం .. ఆదికాశం 


పజ దీం రీం తనన దీం తనవ ధీం తనన ధీం తనన తరిదీం॥ 
అః తనదిమి దానవితరి | 

ఉదని శాన్మదెదె । నాదిర్‌ దిత్రోం తనన 

తరితా 8 జంతరి దీం 

తజణు ధళంగ్‌ । తకదిమి తకతలి 


చాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


తాకు దీకు తక | తరికిట జం తరికీట తక 


త ధీం గిణకోం । తరీం గిణతోం 
తరీం గిణతోం । తకకోం 


పె కాలము 
Cn 


తాహాత । జంతరి । కిటతక | తకజణు 
తదిమిత । కిటతక | తకదిమి ; తరితక 


ము కొయి 
తద్ది కిటతక దిర్లుడు 8 తో 


కిటతక్‌ ధిరుడు తోం 
ధిర్లుడు ధిరుడు i తరికిట తోం 


మహమోహన కారుడే॥ చెలి: 

మననాంగ సౌందర్య రాశియే 

సదయుడు మదినిన్ను । పది పది దలచగ 
వదరుట తగునటె మగువ । శ్రీ మాధవువితో 


ఈ తిల్లాన యందు పల్లవి, అనుప ల్రవికి స సృత్త తము (పదర్శింప 
బడి చరణముసకు నృత్త తమాడబడుసు. “వీనిని సాహిత్య తిల్లాన 


లంనురు, 


అరాన మక్కునగ 'హించూస్తానీ” చొరు పాడుదురు. 
ఇందులో 'దిర్‌ దిర్‌ దిర్‌ దిర్‌ _ దెరాన _ “తరాని మొదలె న శబము 
లతో కూడిన పాటను *తరాన' అనియు, “తరికిట తోం _ థోరుడుకోం_ 
దాక్షౌ న్‌ _కగాన్‌ |; మొదలె న శబములతో గూడియున్న దానిని 
“తరికిట” లనియు పిలుతురు. చేటికాలములో కొందరు భరత 
నాం. రకులు “తరాసలు”" గూడ నృత్యమాడుచున్నారు. ఇందు 
నర్తకి పాదసంచలనముతో తనకు గల నేర్పు, వేగము (50666) 
(పదర్శించుబకు చక్కని అవకాశముండును. ఇది హిందూస్టానీ 
పద్దతి ననుసరిం చీ స్థాయి (నున పల్లవి) అంతర (అనుపల్లవి) 
మో(త్రము గలిగి, యుండును. ఇందు కాత లేక అధ్రోగి, 
సంచారి (చరణము) లందు పై కాలములో మృదంగ శబ్రములలో 
గూడిన జతులు పొడబడును. 


ఉదా = 


బేచోగురాగము - ఆదితాళము 


సాయి. నాదిర్‌ దిర్‌ దిర్‌ ; దికోం దిర్రోం 
న్‌ నాధిన్నా దిన్నా nh 
అంతర _ నాదిన్‌ ధిన్నా। దిత్తం ధిన్నా 


నాధిన్నా తికతక ధిన్నా ॥ 


అభోగి_ త, తకిట తకతె | ధిం కొ తకట తక తోం 
ధిం తకిడత జం । ది తక్కిడీత తోం 
దిగి డ్ర తగిడ్త । తకదది గిణతక ॥ 
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సంచారి. తరాన తరికిట తత తరికిట 

తరికిటతక దిరి కిటతక దిన్నా 

తరి కీటతక కిటతక దిరి 'కిటతక 

తర కిటతక్‌ తత తోం తర కిటతక తత్త తోం 
తరకిటతక తత తోం 

ధిరుడు ధిరుడు తోం; ధిరుడు ధిర్లుడు తోం 
ధిరుడు ధిరుడు జ నా! 


శ కః ౫ 


పెన జెప్పిన విధముగ శాస్త్రీయ భరతనాట్య (వదర్శనము 
'అలరింష' తో ప్రారంభమై 'తిల్లాన' తో ముగియును. 


స న వ్వ 


పండిత నభలందు బహుకొద్దిమంది రసజాల ముందు 
మాత్రమే (పదర్శింపదగిన నృత్యవిశేషములు  “ 
(1) రాగభావ అభినయము 

ఏదెన ఒక రాగమును పీణపె గాని, మురళిపె గాని ఆల 
పించు నప్పుడు ఆ ధ్వనిలోని మాధుర్యమును, ఆ రాగసులోవి 
ముఖ్యరసమును పోషీంచుచు ఆం'పస ననుసరించి [క్రమేణ దానిలో 
నిమిడియున్న భావనమునంతయు సాత్విక సంచారుల ద్వారా అఖిన 
యించుట కాగా థినయదుగును. ఇ" బహుక ష్టత రమైన అధిగ :ము, 
నాదమును, దాని యక (పభావమును గు ర్రించి వాగుగ వభ్య 
సించి పరిశోధస జరిపిస నర్తకులు మాత మీ యభినయము చేయ 
గలరు. ఇది సదాధినయఃము, , స్లో కాభినయము కంటె చాల కష్టమై 
నది. పదముల అభినయములో కొన్ని మాటల యొక్క చేరిక: వల్ల 
యేర్పజే అర్హమునకు మనము భావ్యసకటన చేయుదుము. రాగాలి 
నయమందు “ధ్వని యొక్క. కూర్చు యందు గల (పతి స్వరమును 
పలికించి ఆ ధ్వని మన చెవికి సోళి నప్పుడు మన హృదయములో 
గలిగెడు మార్పుల నభినయింపవలసి యుండును. ఈ అధినయను 
సామాన్య (ప్రజానీకమున కర్టముగాదు. కనుకనే బహు కొలది 
మంది రనజ్ఞాల ముందు మా(తమే (పదర్శింపవలెను. 


(2) ప టే అభినయము 

రాగమునందు (పతిస్వరము నకు ప్రాముఖ్యము నిచ్చి ఆల 
పింతుము. ఇందు స్వరము, ధ్వని _పాధావ్యము. గతి యుండదు. 
తహనము నందు స్వరములు వివిధ గతులందు ఫపలికింపబడును. 
కనుక రాగమునం దభినయించిన సంచారులనే వివిధ గతులలో 
(వదర్శింపవచ్చును. గతి మార్చులనుబట్టి సంచారం అభినయ స్వరూ 
పము గూడ చాలవరకు మారుచుండును. 


(8) 'భాన్మపథానమైన మృదంగ శెబ్లముల అభినయము 


సొధారణముగ నాట్యక చ్చేరీలలో వ హారంగికుడు సరికిలచు 
మృదంగ శబములకు న ర్రకుడు నృత్త త్‌, నృత్యముల నాడుచున్నాడు 
గాని లధిసయము (పదర్శించుటలేదు. నూరం? కుడు కూ గతి 
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త్రధానమైన మృదంగము వాయించునుగాని, రస్మపధావమైన వాత్య 
మును ప్‌ీనుట బహు అరుదు. అట్లుగాక మృదంగ శబ్రములలో 
గూడ నాదములో కుడి యెడమలను హెచ్చుతగ్గులుగ సవరించుచు 
మార్పులు చేయుచు వాయించిన, అట్టి వాద్యమలో మనకు కావల 
షిఫ రసమును పుట్టింపవచ్చును. అట్టి వాద్యములోని భావమును 
సాత్విక సంచారుల ద్వారా (పదర్శింపేవచ్చును. 


(4) రాగ న్య రూపమును "'దెలుఫు నృత్యిము 


హిందూస్తానీ సంగీతములో (పలిరాగము ఒక్కక్క చిత 
మల చ్మితింపదిడిసివి. 


ఉదా = రాగిణీ భిరవి 


ఒక్‌ నర్తకి శివాలయ (పాఠగణములో రెండు చేతులందు 
చిల్ని చిట్లి తాళముల ధరించి నృత్యమాడుచుండును. ఇరుపక్కల 
యద్రరు ప్రీలు వీణ మృదంగము వాయించుచుందురు. 


తన నాధుడెచటనో దూరదేశములో నున్నాడను విచారము 
తోను, తప్పక తిరిగివచ్చి తిప్పక తనను చేరునను ఆశతో గూడిన 
దృఢ నీశ్చయము ఆమె ముఖముపై గోచరించును. ఇది ఆ చిత్తరు 
వలో మసకు కనబడు విశేషము. 


లైరవి రాగిణీ ఆలపింళినస్పుడుగాని, ఆ ఆలాపనకు తగు 
విధమున సృత్యిమాడునప్పుడుగాని, మనకు చి _తరువులో (పదర్శింప 
దిడిన ఆవేదన, దైన్యము మొదలగు భావములన్నియు మన 
హాదయమునకు తట్టును. 


అనగా శ యొక్క (పభావము నెటీగిన గాయకులా 
రాగము నాలాపించినప్పుడు, ఆధ్వని ననుసరించి న ర్రకుడు 
మోట్యమాడినప్పుడు, మనలో తప్పక ఆ భావముతో నిండిన ఒక 
స్వరూపము మన నేతముల ముందు నృత్యమాడును. 


(ర) రాగ తత్వమును "'జెలుఫు నృత్యము 
ఉదా ;- దీపక్‌ రాగము _ 


ఈ రాగము పాడిన, దీపములు వెలుగుననియు, 
వశీయు శాఫ్త్రములు తెలుపుచున్నవి. 


(పతి రాగమునకు కొన్ని రాగిణులుండును.. 

అవగా రాగములు” _ పురుషులు 

రాగిణులు - శ్రీలు 

('దీప' అవగా “కాంతి' లేక “వెలుగు” 

వెలుగును విభజించిన ఏడు రంగులు వచ్చును... 

(వసుపు, ఆకుపచ్చ, ఎరుపు మొదలైన రంగులు) 

ఈ ఏడు రంగుల యొక్క (సభావము ననుసరించి, వానికి 
తగిన 'రాగిణులు' ఒతివరిచి (అనగా ఆ రంగు ఆహార్యముతో) 
ఆ భావముగక తగిన తాళములొ చేరు పేరు నర్తకులు నృత్య 
మూ దురు _ 


వెలిగెడి 


దాషీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9ి 


ఈ ఏడు రాగములలోని భావములను జతపరచి తాళములను. 
చేర్చి ఆడిన దీపక్‌ రాగ (ప్రభావము మనలో కలుగును. అన్తే పతి 
రాగము నధినయింపబడును.. 


(6) నృ తములో విశేషములు 


నె ర్తకులు నృత్త తమాడు యుదేశ ములో కుంకుమగాని ముగ్గు 
గాని పరుపబడును_ న రకులు దానిపై నృత్యమాడుదురు. 
నృత్యాంతమ ౦దా (పదేశమును మనము “తీలకించిన, ఏ కథను 
న ర్తకులు నృత్త తమాడిరో _ అసగా రాధాకృష్ణ నృత్యమాడిన రాధా 
కృష్ణ చి త్తరుపులను, పద్మనృత్యము సల్పిన పద్మము [భమరముల 
యొక్క చిత్తరువులు అచ్చట చత్రింపదిడియుండును. 

కొన్ని సమయములందు నాట్యమాడు (పదేశ మంతయు 
బతాసాల (పంచదార పాంగులు) తో కప్పబడి యుండును... న ర్త 
రులు వానిపై నృత్యమాడుదురు_ నృత్యాంతమందా (పదేశమును 
జూచిన యెక్కడ “బతాసా' అక్కడనే యుండును. ఒక్కటి 
గూడ పగులుటగాని, ముక్కలగుటగాని యుండదు. 


పీస్రసి బట్టి న ) రకులకు పాదసంచలనమునందుగిల నేర్చుసు 
తెలిసికొనగలమూ. మరికొందరు స! ర్రకులు వాడియైన కత్తులపై 
గూడ నృత్యము జేయుట గలదు. 


కాని యివన్నియు రసజ్ఞులెన యే కొద్దిమంది సండితుల 
ముందునో |ఫదర్శింపదగును, “మాన్య (పజానీకము ముండు 
గాదు పూర్వ ముట్లు స్పెత్యమును దర్చారులలో ను. నాకు 
కథిక్‌ నృళ్యము నేర్చిన అచ్చన్‌ మహాం-జుగారు, భరతినా౬ఓ 
నేర్చిన పందనల్తూరు మీనాక్షీ సుందరం7 ఈ చెప్పిరి. 


థీ 4 4 
భలతనాట్య (పదర్శగము 
(పదర్శించు విధానము _. అటు 
Mm 
కారణములు. 


మనము భరతనాట్య (పదర్శనము (దర్బారు ఆటను, జాచి 
నప్పుడు గె తక్‌ కర మము ఈ (క్రింది వీధముగ నుండుట సొధారణ 
ముగ చూచుచున్నాము, 


లో త్‌ క్‌ - 
పదర్శించుటకు గల 


(1) అలరీంపు 

(2) జతిస్వరము (నృ త్తమ 

ల్‌ శబము 

(5) పదము (అభినయము) 

(0 తిల్లాన 

తి థఫిరితనా ల క అదర: ప ఈ పిరదరముగ '* అలరింపు 'తో 

_ప్రారంభిమై "అల్లా ర ముగియును,. కొందరు విమర్శికులగు 
కళొరాధక.లు శః యీర్బాటు కాగుందని మెచ్చుకుందురు. దుర్‌ 
కొందరు ఈ యేర్చాటు పూర్వపు న్ర్తకులకు అనుకూలము? 


దాడీణొత్యుల నాట్యకళా చరితం 


యుండి యుండును, మనము ఈ పదతినే అనుసరించవలసిన 
అవసరములేదు. “'శబము' ముందు చేసి తరువాత 'జతి స్వరము" 
ఆడినందువల్ల నష్టమేమున్నది ? “అలరింపు' ఆగగానే పదము 
నెందుకు అభినయంచ గూడదు ? అట్లభి నయించుట శాస్త్ర విరు 
ద్దము గాదుకదా ! అందుచే ఈ క్రమవదతిని మార్చిగ దోషమే 
ముండునని పిమర్శింతురు, 

ఈ పద్దతి ఆలయ సంపదాయములోని “పేరిణి' విన్యాసము 
ననుసరించి, అనాటి పండితులచే ఎక పాత నృత్యానికి అనుగుణ్య 
ముగా, నృత, సృతా్యభినయములు చక్కగా ఫోషింబబడే పద్ద 
తిలో అభివృద్ధి సరుచబడినది. “పేరిణి” క్రమము గిరించి దేవ 
దాసీల నృత్యాల గురించి మవాసిన భాగములో ఎపులంగా చర్చిం 
చాను. ఈ సం పదాయము అభివృద్ది జెందుటకు ముఖ్యంగా, సహాక 
రించిన వారు తంజావూరు నందలి నాట్యాచార్యులు చిన్నయ్య, 
పొన్నయ్య, వడివేలు, శివానందము _ అను నలుగురు సోదరులు 
తిల్లానాలు మన నంగీతమునకు (కొత్తవి జక్కిణి జతులు, 
పోబ్బంగి దరువులు కై వారగీత (వదింధములు మాతము నృత్త 
మాకిడివారు. తిల్లాన రచన ఉ త్తర హిందూస్టాని సంగీతమునుండే 

మన సంగీతములోనికి వచ్చిన తరువాత తిల్లొనాను గూడ నాట్య 
కల చేర్చిరి నృత్యమాడుట మొదలు పెట్టిరి. 

“నటువ మం పన్న నృత్యము, ఈ క్రమపద్ధతిలో (పద 
రించుటకు కార 'ణమేమి ? దాని యె పక గం విశిష్టత యెటిడి ౧" అని 
మనము ఆలోచించవలెను, ఈ (క్రమజడ్డి దితితో “చేయబడు గత 
రర చూచినప్పుడు _బణలు నొందు ఆనందము యట్రిది ? 
(క మద్ద దతిలో పదర్శింపబడని యితర సృృళ్యములు చూచునప్పటి 
ఆనంద మెట్రిది ? ఈ విషయములన్నియు ఆల్‌ రోచించినచో దానిలోని 
విశిష్టత మనకు తేలియుసు. 

మొదట 'అలరింపు' తీసుకొందము, 

ఈ అలరింపు (పార్దనా సృత్యము. (పతి నృత్య (పెదర్శ 
సము పారసతో యుదలగును. కాని ఈ అలరింపులో ఒక దిశిషత 
ఉస్నది. ఈ అలరింపు శబములు ' తా, త అని గాని లేక ' తాం, 
ది, తాం' అనిగాని “నటుపుడు' చక్కగ "పాడుచు అన్ని వాద్య 
ములు సమ్మశుతిలో వాయించి రు మధురముగ 
మృదంగముపై వరుసలను పలికించినచో 'ఓం' కొర మిళిత మైన 
సునాదము (పకక గృహము నంతను [కమ్మి వేయును. (పేకకొల 
హృదయములు పవిత భావముతో నిండిపోవును. “ఓం కొరము 
తక (పభావమెట్టిదో మనకందరకు తెలిసినదే కదా! 


ఇదంతయు మీ స్వయం కల్పని అని కొందరు కళొరాధ 
కులు నన్ను విమర్శింపవచ్చును. 


కాని ధ్వని యొక్క (ప్రభావము నెరిగి ' సబుసడు పరగ 
పాడి మృదంగము పలికించినచో తప్పక అట్టి అనుభూతి పేతకు 
లకు కలిగితీరును. నేడు నాట్యాచార్యులు దీని విషయమై (పత్యేక 
శ్రద్ధ తీసికొ నక పోవుటచే 'మసకట్టి యనుభూతి కలుగకున్నది. 
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దీనికి నేటి నర్తకులు, నాటా గ్రచార్యులే కారణము. పూర్వము ఈ 
శబముల నేర్పరచిన నాట్యకళా 7 తలు మాతము ఆ ధ్వనుల 
యొక (పభావము నెరిగి అన భప౦చన వాత నే కూర్చిరని 
నా అభిపా మెము, 


“అలరింపు"' తరువాత “జతి తిస్వర ' మాడబడును. 


జతిస్వర మే యెందుకాడవలెను ? ? 

నర్తకుణు అభినయిమందు నపరసములను పోషింపవలెను, 
అందు అల సూక్ష్మము] న హావథధాపములను (పదగ్శంపపలెేను 
గదా! ఆ భావములను | దగ్శించుటకు ముందు తిసి శరీరములోని 
అవయవము లన్నింటికి కొంత కదలిక కలిగించవలెను. వ్యాయా 
మము నివ్వపలెను. అంగ (వత్యంగోపాంగములను తన స్వాధీన 
ములో నుంచుకొనవలెను. అందులకు జతిస్వర ముపయోగపడును. 
అదియుగాక (ఫిదర్శనము మొదలు పెట్టడముతోనే అంత తొందరగ 
రిసాభినయముల ననుభవించి ఆనందించలేరు. కనుక (పేక్షకులను 
క్రమేణ రిసనిలయమగు అభినయముసికు మార్గమేర్పరచి గొనిపో 
వలెను, దానికిగాను వారి మనస్సులను తయారుచేయవతెసు 
కనుక (పృపథమములో రసభావములు లేనట్టి తాళలయల ననున 
రించి చేయబడే అంగవిన్యాసమును 'జతీనరము' (పదర్శిరిప 
బడును, ఇందు మృదంగ దరువులకు సరిపోవునట్లు అడవులు 
వేయుచు సర్తకి కాళ్ళను, చేతులను, మెడను, న్మేతములను కది 
రించును. ఇది నృతము. (పేక్షకులను ఉత్సాహవంతులుగ 
చేయును. నర్తకి తన శరీరములోని (పతి అవయవమునకు వ్యాయా 
మము నిచ్చి తన స్వాధీనములో నుంచుకొనగలుగును. 
శ్చ 2 ము 

ఇందు నూటికి యేబది పాళ్లు నృత్త తముండును. ఇందు 
వర్ణనా గీతములు, వానికి తగిన ఆంగికాభినయము క 
జొతురు. శబములో మొదటిసారిగ కొంత న... (ప 
పెట్టబడును, 'అదియును ఆంగిక [పధానము. 
వ క ము 

ఇందు పల్లవి, అనుపల్ల వికి సాత్విక (పధానమైన అభధిన 
యము వుండును. ముకాయి స్వరమునుండి ఆంగికౌభినయము, 
నృత్త తము వృదిచెందును, "ఇందు సాత్వికా ధినయము క్రమేణ వృద్ధి 
చెంది ఆంగికము తగ్గును. ఈ విధముగ అభినయము (క్రమేణ 
వృద్ధి చెంది “పదము” వచ్చునప్పటికి (పేతుకుని టం. 
అనుభవించి ఆనందించుటకు తయారుచేయును. 

ఈ (క్రమము ననుసరించినందువల్ల లాభము ఒ (పేకకుడు 

(ప పధమములోనే సూక్ష్మములై న భావములను (గపాంచి, అనుభ 
వించి, అనండించే పరిస్దితిలో నుండనక్కరలేదు. కనుక (క్రమేణ 
అతని మనస్సు సీ విధముగ తయారుచే సినప్పుడు అత దెక్కువ 
ఆనందమును పొందగలుగును. 


పదములో ఒకపాలు నృత్తము తొంబది తొమ్మిది పాళ్ళు 
సాత్వికా భినయముండును. అభినయము నాట్యము యొక్క జీవము, 


వృత్యకళలోని విశిన్ష్లత ఈ ముభ్యాంశము వచ్చు నప్పటికి (పడర్శ 
నము మంచి పట్లు (61118౫) లో నుండును. అప్పుడు నృత్య 
మాడువాగు గాని, (పేక్షకులుగాని అతి. సుల$ిము" ఆ భావము 
లను అప” నయు చేసికొని ఆ రసములో' కి (పవేశించి అభిన 
యుంచగలము, 


. తాన జావళీలు, జానపద గీతములు మొదలె నవి అభి 
వయం౦పబడును, వ 
ఇంతనరకు కట్టుదిటమెన శాస్త్రీయమెన విద్య (పదర్శింన 
బడును కనుక తచువాత శే కగ న + ఫెళ భావగీతములు, 
తానపద గీ. ములు, జావ్లీలు మొలే ,.. అభిని ంతురు. 


తిల్లానలె (పదర్శ్గనము ముగియాను ఇని (స సదర్శనాంత 
మందు చేయబడునది కనుక ఆఅ ఎండి పోవు ముందు 
వారిని ఉత్సాహ పరచుటకు మరల స త్త "ధాసమెన “తిల్లాన” 
'పదర్శింపబడును. ఇందు చిత చితి మెన తాళగతులను 'పాద 
విన్యాసములో స్‌ ర్తకి (పదర్శించును, 


x x * 


న రకువి యొక్క దాండిత్యముసు 
re) 
పరీక్షించు ఎధము 
ఎనరై వను నర్తకులు మన వద్దకు వచ్చినప్పుడు వాతి 


విద్య యొక్క లోతును తెలిసికొనుఎకు పెద్దలు చెప్పిన కొన్ని 
సూత్రములు. 


(1) నృత్యము 

“మార్షి' పద్దతి (శాఫ్రీయ పద్ధతి) 

“దేశి” పద్దతి (ఎక్కువగ కాస్ర్రములపై ఆధారపడక 
“లోకధర్మి ననుసరించునదీ.) 

= అవి రెండు ఏధములు. 


నర్తకుల విద్యను పరీక్షించునప్పుడు ఈ ధెండు భేధములను 
మనసులో నుంచుకొనవలెను. 


“'మార్షి" పద్దతిలో నృత్యకళ నభివృదిపరచినవాదే ప 
తుడు. ఎందుకనగా “మార్గి'లో “నాట్యధర్మి ', “లోకధర్మి" bees 
యిమిడియున్నవి. “దేశి' సద్దతిపై ఆధారపడిన నర్తకుడు 
మధ్యముడు. 


(2) అభినయము 

నర్తకుడు “శృంగార రసము" నభినయించుచున్నాడను 
కొందము. అట్టి సమయములో అతనిని కరుణగావి, భీభత్స 
రసమునుగాని అభినయింపుమని ఆడిగినచో అతడు శృంగారము 


నభినయించిన స్థాయిలో ఈ రసములను గూడ వెంట వెంటనే 
ఆభినయింపగలిగినచో అతనిని పండితునిగా నెంచవలెను. 


దొకీణాత్యుల వాట్యక ళాచరిత 


(8) నృ_త్తము న 


నర్హకుడు నృ త్తమాడునప్పుడు మృదంగ గతి ననుసరిం 
చును. అది గాక మయూర,. మూళ, సింహ, హరిణ, మీన, 
మ తేభ మొదలె న వాని నడకల నాడమని అడుగవలిను. మరియు 
“సటవాటము, పేటవము, షూరిప”టెము, లకొడిమము  సిరిబిరము, 
హలాభిదము మొదలై న అడవు ఆల శొల్లు ఏచ్చి నృత్త తమాడమన 
వలెను. ఇవి యన్నియు (క్రమము దప్పిక నృత్త తమౌడిన వాడే 
ఉత్తముడు, లేక (పదర్శించిన గతినే (తిప్పి (తిప్పి |పదర్శించి 
నచో అట్టి న్వర్తకుడు సుధ్యముడు. నృత్తములో పాదము భూమపై 
తట్టి గజ్జేలన్నిటీపి పలికించి నృత్త తమాడుట సాధారజుముగ ప్‌ 
న “రకుడు చేయుపనియే. అట్లుగాక్ర న ర్రకులను ప్‌ గజం నాదము, 
ఐదు గజ్జెల నాదము, ఒక్‌ గజ్జెను మాత్రము పలరింబటవుం అడుగ 
వలెను. మరియు మనము కొన్ని గజ్జెల పె గురుల నుంచి ఆ 
గజ్జెలను మాము పలికించమని కోరవలేను. అట్లు చేయగలిగిన 
వాడే నాట్యశాస్త్ర కోవిదుడు. 


(4) తాళము లయ 


సాధారణముగ (పతి న ర్తకుడు తన వెంట నొక మారంగి 
కుని తెచ్చుకొనును. ఆ మారంగికునితో కొన్ని తాళములు, జలులు, 
తిర్మానములు, అభ్యాసముచేసీ వానినే మనముందు (పదచ్శెంచును,. 
అఆట్లుగాక మనము వేరొకమార్షంగికుని యేర్చాటుచేసి అతని దాద్యము 
నకు నృ త్తమాడమని కోరవలెను. మరియు మనకు శోదిస గు ప తాళ 
ములు, రుద తాళము, లక్ష్మీ తాళము, మరియే యిలర తాళమునో 
నృత్త తమాడి చూపవలను, సు నర్తకుసకు, తాళ శాస్త్రమునందు 
గల పాండిత్యమును కనుగొనివచ్చును. కౌల పె కాలములు, 
మూడు కాలములలో నృత్త hes సామాన న్య స ర్తకులు చేయుపని 
అదటుగాక L లము, [|] లయ, ! లయలో స్పృత్యమాడు మి 
వలెను ఇఇట్లు న నృత్త a సల్పిస స ర్రకుడు 
పండితుడు. 


oN 
తాళ అయ లందు 


(ర్‌) నృల్యిము 

సృత్యములో హ స్తఎన్యాసము, న్నేతముల దృష (భూప్పుట, 
(గీవముల యొక్క చలనములను సరీక్షింపవలెను. మాటిమాటికిని 
ఒక విధముననే (ప్రదర్శించిన అతడు మధ్యముడు. 


అట్లుగాక 
వివిధ గతులను వెను వెంటనే జూపగలిగిన 


ధదుండు సమర్హుజు, 

ఆంగిక (పధాస సమైన అభినయము జూచుటకు (ము; (దల 
అభినయము గూడు అధ్యాత్మరామాయణ కీ రననో, కృష్ణలీలా 
తరంగములనో, దీక్షితార్‌ కృతినో యిచ్చి న బ్రత్యమాడ్‌మన 
వలెను. వీని యందు సొత్వికము తక్కుప వ యైనందున ఆంగికము 
ద్వారానే పాటలోని అర్ధమును (పదర్శించుబ కవకొళ 
మున్నది. ఆంగికమందు దిట్ట అయిన వాడుమాతమేసె కీ ర్రగల 
నధినయింపగలడు. 


చాతీణా త్యుల నాట్యకళొ చరిత్ర 


హా _స్తము (ముద్ర) ల అభినయమునకు పినతల్లి, అమ్మమ్మ, 
మేనమామ తోడల్లుడు, తల్లి తరపున బంధువులు, మేన త్త కొడుకు 
మొదలై న మాటల నిచ్చి హ పొ స్తములను పట్టమననతెను. 


టిని వెంటనే పట్టుటకు హ స్తములులేవు. కొన్ని హస్తము 
లను చేర్చిన ఎ ఆ మాటలకర్ణము రాదు గనుక న ర్రపనకు 
ముదలయందు గల పాండిత్యము తెలియును. 


(కొని పండితుల కొక చిన్న మనవి. భరతళాస్త్రములో 
రచియింపబడీనవి గదా అని శకటాస్యము, చకమండలము, 
మయూర మొదలెన కరణములను నర్తకుల సెలినయింపమని 
కోరిన ఒక్కొక్కప్పుడు వారు వాటి నభినయింప లేక పోవచ్చును, 
ఎందువల్ల ననగా అవి నేటి కాలములో (పచారములో లేక పోవుటయే 
గాక వోన్‌ యుపయోగము (ప్రస్తుత సృత్యములలో లేదు. కనుక 
న ర్రకులు అట్టి కరణముల యొక్క లక్షణ లక్ష్యములను తెలిసి 
యుండిన చాలును. ) 


కొందరు నర్తకులు ఒక చెవినో, లేక చేతిలోని కొన్ని 
కండరములనో ఆడించుట అభ్యాసము జేసి మన ముందు [పదర్శిం 
తురు. అట్టి అభ్యాసము కేవలము (పజలను [భమపెటుటకు, 
మోసగించుటకు పనికివచ్చును గాని, దానిని దిట్టి విద్య నెట్టి 
అభివృద్ధియు నుండదు. అట్టి అభ్యాసము నృత్యోకళను పెంపొం 
డించుబ కే విధముగను తోడ్పడదు. 


ఈ సందర్భములో రామకృష్ణ పరదుహంస జీవితములో 
నుండి ఒక చిన్ని ఉదాహరణ నిచ్చుచున్నాను. 


రామకృష్తుడు దీ శశ్వర ఆలయములో నుండుస సప్పుడతని 
యుదగొక యోగవచ్చి గంగానదిపై ఒక యొడునుండి మరి యొక్క 
యి 
యొడ్తుసకు సడదివెళ్లి _ 


నీపై ) యోగిపై నచో నీయోగ (పభావముతో నావలి నడువు” 
మని పశ్నించిను. 


అంత నులు “ఓయీ! యిన్ని సంవత్సరములు 
నీ సొవనివేనిస యాగద్య పలు ఒక అణాయేనా ? అణా 
యిణబ్బున ౩ చపవడు ఆపం మొడ్డుకు చేర్చునే ౯ యని నవ్వి యూర 
కుండను. 

అట్రదె ఈ విం సొధనల యొక్క ఫలితము. ఒక కానీ 
యిచ్చిన చచ్చి మెత్తుకొను దొమ్మరివాండు యింతకంబ యెక్కువ 
వింతలు చూపుదురు, కనుక పండితులు యిట్టి సొధనల కెక్కువ 
విలువనీయ5ావు.. దీరి రోధాత్తుడు, ధీర లలితుడు మొదలై న నాయ 
కులను ay తంట వివిధ నాయికలను నృత్యమాడునప్పు 
డా పాతలకు తగు విధముగ అడుగులు వేయుట, హస్తాభినయము 


ఉన్నదా, లేదా అని మనము చూడపలెను. 
(6) నృత్యి భేవములు 


పురుషుల నృత్యము చేయునప్పుడు స్త్రీల ఛాయలు, 
శ్రీల అభినయము చేయునప్పుడు పురుష ఛాయలు 
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నృత్యములో యున్న 'వేమో చూడవలెను, అట్టివి యున్నచో 
న _ర్తకుడు సమర్హుడుకాదు. 


శ్రీ పురుష అభినయము, నాయిక చెలికత్తెల అభినయము 
కలిసియుండే పదములనిచ్చి అభినయింపమని కోరవలెను, 


ఉదా:. ఏమని తెలుపుదు నేలాగు తావదు 
నేమి చేతునే ? చెలియా: 


భామరో! యూరికి బయలుదేరెడు వేళ 
(పేమ మీర నా సామి / లిచి చెప్పిన మాట! 


ఇంతవరకు నాయిక నచనము. 
తరువాత 


“అన్నమిందక .._ అతివెత నొందకు 
కన్నీరు నింపకు _ కలువరింపకుమని 
ఇది ఆమె నాధుని వాక్యము 
ఎన్నెన్నో విధముల _ హితవులు దెలుపుచు 
కన్నీరు నించుచు _ గాంతుడు చెప్పిన మాటః” 
మరల ఆమె మాటలు 


ఇందులో నాయిక తన యొక్క. దుఃఖము చెలితో చెప్పు 
కొనును, అంతేగాక నాధుడెట్లు చెప్పెనో ఆ విధము గూడ తెల్పు 
టచే నాధుని వాక్యముల వద్ద "పురుషాభినయ ఛాయలు కనబరుప 
వలెను, 

తరువాత నాయిక అభినయమే. 

ఈ భేదముల కనబర్చుచు విద్వాంసుడై న న ర్హకుడే అభిన 
యింసగలడు. న 
“ఎవ్వరి సంపుదు నేమి సేయుదు 

సీడే యిది బుద్ది వినవమ్మా” " 
మువ్వగో పాలుడు మోడి జేసుకున్నాడు 
మొన్నటాల నుండి రాడు సీ తోడునే 
“అతివ చులకనని _ యందు బోరాదని 
యతని విలువనని _ యంపే నామదిలోన” 


ఇచ్చట మాటలు చెలి పలుకుచున్నట్లు నాయిక 
అభినయింపవల 

ఇట్టి పదములనిచ్చిన న ర్రకుని పొండత్యము బోధపడగలదు, 

(7) మురళి, ఖడ్గముదూయు, బతి, పిలుచుట, వెట్లఐ. 
ఏదైన ఒక వస్తువును పట్టుకొనుట, తీయుట, నేలకొరుగుట ముఎ 
లైన అభినయములందు “సామాస్యముగ మనము దినచ వ్యూలలో 
చేయునట్లు చూపిన అతడు 'దేశి స ర్రకుంగను, కరణ అం/పార 
ముల యొక్క (పయోగముద్వారా (ప్రదర్శించిన “మార్లి” న కుని 
గాను గు ర్రింపవలెను, 

గతుల నాడునప్పుడు (పత గతిరోను జారు నసుంంంచి 
శరీరము యొక్క కదలికలలో మార్చులు _సవర్శింఏ గంగిన వాడు 
పండితుడు. లేనిచో మధ్యముడు. 


గ నె॥ 
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ఇంతవరకు “మా ర్ల పద్దతిని (నాట్యధర్మి) గూర్చి చెప్పితిని. 


ఇక “దేశి పద్ధతి యందు" పక్రీక్షించువిధము గురించి చెప్పెదను, 
ఉదా :- న ర్రకుడు,. 


“నన్ని డిచి'పెట్టిలి నాడే నారాజు 
మొన్న తిరీగొ స్త నన్నా డే” 


అను (పోషిత నభినయించు చున్నాడనుకొందము. ఇందులో 


“నారాజు' అన్నప్పుడు 
మెడలోని మాంగల్యమును తీసి కనుల కద్దుకొనుట 
నొసట నున్న బొట్టును జూపుట ఇది సహజము. 


చేతనున్న గాజులు, "తలలోని పువ్వులు జూపుట “దేశి” 


పద్దతిలో విద్వత్తు పదర్శించుట, కాని 
“నారాజా” అన్నప్పుడు 
కుడిచేత శిఖరము పట్టుట 


దాషీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 39 


మీనము దువ్వుట 
ఎడమచేత శిఖరము, కుడిచేత మృగశీర్రను పట్టి భర్త 
హస్తమును చూపుట “మార్షికి చెందును. “దేశి “పద్ధతిని చక్కగా 
నభ్యసించిన న ర్రకుడు యెప్పుడును యిట్టి అభినయము చేయడు. 
ఒక వేళ యిట్టి తభినయము (ప్రదర్శించిన, ఆ న ర్రకునికి “దేశి” అభి 
నయములో అనుభవము లేదని |గహింపవలెను. “దేశి” అభిన 
యము అతి సహజముగ నుండును కనుక న ర్హకునికి “దేశి అభి 
నయమందున్న పాండిత్యము పరీక్షించుటకు జానపదగేయముల 

నిచ్చి అభినయింపమనవలెను. 


ఇన్ని విధముల పరీక్షలో నెగ్గిన వాడే నాట్యాచార్యుడు. అట్టి 
నాట్యాచార్యులే దేశములో సత్సంపదాయముతో కూడిన కళను 
(ప్రచారము చేయగలరు. అట్టి వారిచే నారాధింపబడిన లలిత కళలు 
అమరత్వము నొందగలవు, 


అనా వా. నా పకా 
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[కిందట రంజొవు 


200 నంవత రాల 





నాట్య వేదము 


— ఈ శర్తక్తమప్తేస్ట్రపింనపలా 


భరతవాట్యశాస్త్ర మందలి విభిన్న (వకరణముల 
వివరణము 


“అభినయదర్చజమ్‌”, 'నాట్యశాస్రము,' 'హ స్తలక్షణ దీపిక '_ 
అను ఈ మూడు (గొంథములు (ప్రస్తుతము మనదేశములో యెక్కువ 
[పచారములో నున్నవి. 


“హ స్తలక్షణ దీపిక ' కథకళ€ నృత్యమునకు ముఖ్య గంథము" 
భరతనాట్య శాఖ్రము, అభినయ దర్పణము _ ఆం్మధ్మపదేళ్‌, తమిళ 
సాడు, బెంగాల్‌, మణిపూరులందు యెక్కువగా ఉపయోగములో 
నున్నవి. నాట్యశొస్త్రము కల్పతరువు నంటిది. దాని యందు నాట్య 
కళకు సంబంధించిన (పతి చిన్న విషయమును గూరి గూడ 
(వాయబడినది, (1100 శ్లోకములు, ర్‌ అధ్యాయములు iu 
(గంధమది. 


1న అధ్యాయము 

నొట్యళాస్త్రము యొక్క పుట్లుఃను గూర్చి, దాని యొక్క 
పిశిష్టతను గురించి (వాయబడినిది- హృదయమునకు, ఆత్మకు 
ఆనందమిచ్చునట్టిది, చతుర్వర్హములవారికి అందుబాటులో నుండు 
సట్టిది అయిన 'పంచమవేదము 'నాట్యశాస్త్రము". (నాలుగు చేద 
ముల నుండి _ వాద్యము, గీతము, అభినయము, రసములను 
(హించి ((బహ్మనృష్షించి) ఈవిద్య భరతునికి నేర్చెను.) 


బివ అధ్యాయము 

“నృత్యమందిర' నిక్మాణమును గురించి (వాయబిడినది. అవి 
మూడు రకములు, 

విక్రిత (రెక్సాన్‌ గ్యులర్‌) - చతుర్మస (స్క్వేర్‌) (తియానా 
((టయాంగ్యులల్‌). ఇవి తిరిగ వాని వోని కొలతలనుబట్టి జ్యేష, 
కనిష్ష, మధ్యమ అని మూడు తరగతులుగా విభజింసబడినవ్‌. 
మధ్యమరకము పృురుమల కుపయోగించును, జ్యేష్ట 654 గజములు, 
నుధ్యమ 82 గజముల పొడవుండును. అభినయము చక్కగా 
చూచుటకు గాన, వాద్యములను వినుటకు, భరతుడు మధ్యమ 
రక మే _శ్రేషమని పేర్కొనెను. 


నేపధ్యము ((గ్రీన్‌ రూమ్‌) _ ఎనిమిది గజములు _ రంగశీర్ష _ 
నాలుగు గజములు, రంగపీఠము నాలుగు గజములు _ (పేషేక 
గృహము 18 గజములు. 


(గీన్‌ోరూమ్‌కు రెండు తలుపులు, టక్‌ గృహమునకు 
మూడు ద్వారములుండవలెను, రంగశీర, రంగపీశములకు మధ్య 
తెర యుండవలెను. నర్తకులు రంగశీర్షమందు పూజచేయుదురు, 
ఇది రంగపీఠము కంటే! కొంచెము యెక్తుగా నుండవలెను. 

చుట్టును గోడలు పెట్టి సున్నము చేసి, లతలు జంతువులు 
మొవలైన “వానిని గోడలపై “వతించవలెను. (పేకకులు కూర్చొను 
ఒకు అసనములను యేర్పాటు చేయవలెను. రంగపీఠమువకు 


ఆదమువలె నున్నగా మెరుగు పెట్టవలెను. రంగస్టలము ఒక గుహా 
పల నుండవలెను, 


కీవ అధ్యాయనం 


ఇందు రంగ దేవతారాధనను గురించి వివరముగా (వాయ 
బచినది, 


శప అధ్యాయము 


' అమృత మంథన్‌ ' అను రూపకము “సమహకొర్‌ * 
తికి చెందినది - దీనిని (బహ్మ లిఖించెను. భరతుడు __ 
మండపములో అఖిసయింనెను. తరువాత “తిపురదాహి” డిమ 
పద్దతిని భరతుడు (పదర్శించెను. అది చూచి ఈశ్వరుడు తాండవ 
నృత్యమును భరతునికి నేర్చుమని తండుని ఆదెశించెను. 


హస్తమును, పాదమును సంయోగము జేసి కడల్చిన 'కరధు” 
మగును, 


(హస్తపాద సమాయోగో నృత్యస్యకరణం భవేత్‌) 
ఆరు, లేక ఆరు కంటే యెక్కువ కరణములు కలిగిన, 
ఒక అంగహారమగును. 


ఫ్‌ న అధ్యాయము 
పూర్వరలిగము _ తెర యె త్తక ముందు నర్తకులు వాద్యము 
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లను (తి జూచుకొనుట గురించి, వాద్య బృందము కూర్చొను 
విధానమును గురించి, పూజావిధానము తెలుపబడినది. 


తరువాత తెర యొత్తదిడును. (ప్రార్ధన ముగిసిన పిదప 
సూూతధారుడు, విదూషకుడు, పారి పార్మ్యకుడు, రంగస్టలముపై కి 
వచ్చి చతుర్విధ పాలకుల నారాధింతురు. నాల్గవ నర్హకుడు 1పవే 
శించి ఇం(దుని పతాకమునకు వందన మర్చించును. పిదప స్తత 
ధారుడు “నాంది” పఠించి కధను గూర్చి, కథను రచింగవ కవిని 
గూర్చి తెలుపుచు _పేక్షకులను (ప్రశాంతముగా చూడమని (ప్రార్టించి 
న్నిష్కమించును. శుద్ద పూర్వరంగమందు స్త్రీలు కూడ రంగస్ఫలము 
పై కివచ్చి తాండవ నృత్యమాడి _ అంగహారముఆఅం, రేచకములు 
(వదర్శింతురు, 


6.7 అధ్యాయములు 


ఇందు అభినయమునకు జీవమెస రసభావములను గురించి 
చర్చింపబడినది, లా 

శృంగార, రౌద్ర, హాస్యాదిశవరసములు, సంచారిభావములు, 
చతుర్విధ అభినయముళలు, నాట్యధర్మి, లోకధర్మి, వృత్తులు, 
(పవృ త్రి, వాద్యములు, గానము __ వీనిని గూర్చి తెలుపబడిసది. 

న ర్తకుడు రంగస్టలముపై (ప్రవేశించునపుడు, నిష్కమించు 
వప్పడు, రంగముసపె అటునిటు సంచారముచేయునపుడు రస 
భావములలో మార్చు గలిగినపుడు, యెట్టి సంగీతము పాడ 
వలయునో విసరముగ తెలుపబడిసడి. 
శివ అధ్యాయము 


ఆంగికావినయము . అంగ, (పత్యంగ, ఉపాంగముల 
సంచలనము గురించి, నాట్యమందు వాని ఉపయోగము గూర్చి 
శిలుపబడినది. 


9వ యము 


సంయుత, అసంయుత హస్తములు - 

వానిని ఉపయోగించు పద్దతి గూర్చి (వాయబడదీనది. ఆగ 
జాతులకు లలాటము ముందర హస్తములు పట్టపలెను. సరిసమాను 
లకు వక్షమునకు యెదురుగను, తక్కువ జాతులకు [కిందుగను 
పటవలెను. 

ఇందు వక్షము, యిరుపార్శ్య్యములు, ఉదరము, కటి మొద 
లగు అవయవముల సంచలనము, వాని యొక్క ఏనియోగము 
మొదలే న విషయములను గూర్చి (వాయబడెను. 

మూర్చ, నిరాశ జెందుట, విచారము, అలసట, నిదుర, 
నిస్పృహ, లజ్జ మొదలగు వానిని అభినయమందు హస్తములతో 
'చూవక, ఒక్క సాత్వికాభినయముకోనే _పదర్శింపవలయునను 
విషయము వివరింసబడెను. 
10.11 అధ్యాయములు 


ఒక్కకొలు కదిలించుట, చారీ అనబడును. రెండు కాళు? 
కదిలించిన 'కరణ' మగును. కొన్ని కరణులుచేరి 'ఖండ” మగును" 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


మూడు, లేక నాలుగు ఖండములు చేర్చిన “మండలి మగును. 
"దారులు" యుద్దమందు బాణమును సంధిరిచుట యందు ముఖ్య 
ముగా నుపయోగపడును, 

మండలములు 24. ఇవి సంగీతము యొక్క సహయ 
ముకో (వదర్శింపవలెను. 
12వ ఆధాగయము 

గతీ పచారము- ఇందు రంగస్టలముపై న నడుచువిధానమును 
గురించి తెలుపబడినది. రాజులు, సేవకులు, స్రీలు, వివిధ డేకీ 
యులు యెటుల ప్యవహాంంపవలయునన్న విషయము, వివిధ 
భావములను (పదర్శించునపుడేయే గతిననుసరింపవలినో తెలుప 


బడిసిది, నడక _ ఒక, రెండు, మూడు, నాలుగు గతులను గలిగి 
యుండును, 


నరకుడు, శృంగార రౌద్ర ళోకములందు, రధము నెక్కు 
నప్పుడు, విమాసము నెక్కునప్పుడు, మేడమెటు దిగునప్పుడు, 
అశ్వారోహణమందు అధినయించు విధానమును, ముసలివానిగా, 
విటునిగా, నిస్సహాయునిగా, మకుగుజుగా, విదూషకునిగా యెటభిన 

టె వ్‌ 
యించ వలయునో |వాయబడినది, 


స్త్రీల గమనము _ యువతులు కోపమువందు, శృంగారము 
నందు యెటుల నిలదిడవలనో విశదీకరింషబడెను, 


వీ౦ని చెప్పుచు మిగిలిన విషయములను న ర్రకుడు లోకము 
నందు చూచి నేర్చుకొనవలయునని భరతుడీ యధ్యాయమును 
ముగించెను. 
13 న అధ్యాయము 

ఇందు వివిధ _పాంతములలోని (అవంతి, పాంచాల, దిక్షీణ 
సధ, మగధ మొదలగునవి జలు, ఆ పాతల, అభినయ 
విధానము గురించి విపులముగా |వాయబడెను. 
1తీ 10 అధ్యాయములు 


ఛండస్సు, కావ్యములకు రపుణీయతిసు గూర్చు వృ తము 
లను గురించి (డాయబడిసది, 
తట / ఆధ్యాయముఖు 

కావ్యమునకు భూషణనులగు “లక్షణములు వరింపదడీి 
నవి. ఉపమా, దీపకము, రూపకము, యమకములు ఉదాహరణ 
ముతో వివరింపబడెను. . 

నాటకము (పేక్షకులకు అరమగు సులభశె లిలో యుండ 
వలెను. (పాకృత భాషలు _ వాని దుపయోగీంచు విధానము; 
(దాహ్మణుడు, రాజు, పట్టమవొష, నమానులు మొడలగు వారిని 
సంటోధించు విధములు (వాయబడినవి, 
18వ అధ్యాయము 


డదూపకములు పది విధములు _ నాటక 


(పకరణ, జొణ, 


చాశతీణా త్యుల నాట్యక ళా చరిత 9 


పహసనస, వ్యాయోగ, సమవాకార, వీధి, డిమ, అంకము, ఈహా 
మృగము. 


ఇవి కథానాయికను బట్టి, 


(వధాన రనమును బటి మారు 
చుందును. క్‌ 


19.20 అధ్యాయములు 

రౌవ్యము, చతుర్వృత్తులను గూర్చి తెలుపబడినది. 
21న అధ్యాయము 

ఆహో ర్యాభధినయము _ రంగాలంకారములు, ప్మాతలు ధరించు 
అలంకావములను గురించి వివరములన్నియూ (వాయబడినవి. 
ఉందు జంతువులను, ఆయుధములను. రధములను, విమానము 


అ కొండలను కూద రంగస్పలముపై (పదర్శింప వచ్చునని 
పుచు, ఆ విధానము వర్తింపబిడినది. 


22 వ ధ్యాయము 


సానూ నా నినయమును గూర్చి చర్చింపబడినది, 

స్తా త్యెకాధిసయము - హాప, భావ, హేల, శృంగార మందు 
స్వభావసిదముగు అనుభవములు ._ లీల, విలాసా, విభమ, కిలికిం 
చిత, మొటాయితడు, కుట్టమిత బిట్బోకము, లలితము, మొదలగు 
కరగక | వార్చి (వాయఐడెసు. 
ము 

చూంరి గురించి దెల్బుచు, స్తీ తన్మపియుని అనుగహము 
బడయు:-. స్వాధీన పరచుకొనుట, మొదలగు ఏషయములను 
గురించి చల్చంపిబడినవి. ఆకార, గతి, చేష, భాష, నేత్ర, పక 

కారాదువనో ఏ.రుల మసముల వెటుల (గహింపగిలమో పరింప 
అచ 


33 య కల్యా 


అతిది, 
పెకీ న అధ్యా .కును 

నాయీ నాయకులు, విచూషుడు, సూతధా ఎతు, న ర్తకిః 
మొదలగు నాబ్యమందు వచ్చు పాతల లక్షణములు విశదీకరింప 
ree 


5 


25 వ అధ్యాయము 

చితాభినయము రాతి, పగలు, వెన్నెల, నంకోషము, 
ఉత్సాహము, సూర్యుడు. సింహము. కోతీ, పెదపులి, పెద్దలకు 
నమస్కరించు ఏధాసము, పక్షుల సధినయించుట, చనిపోవుటకు 
సిద్దముగాసు: న! మనుష్యుని అభి: .:0చుట, మొవలగు విషయ 
ములు చర్చింపబడినవి. 


26 వ అధ్యాయము 
పకృత ఏకల్సడు _ (-) అగు పము (2) విరూపము 
(3) రూపాను రూపము అను మూస ఎధములు. 


265 


ప్రీ, స్రీవేషము; పురువుడు, పురుమనివేషము ధరించుట 
అనుపము. 

కుర్రవాడు వృద్దుని వేషము, వృద్ధుడు యువకుని వేషము 
ధరించుట విరూపము. 


పురుషుడు ప్రీ వేషము వేయుట, రూపాను రూపమగును. 
(పతి నటుడు ఒక ప్మాత అభినయించవలసీ వచ్చినప్పుడు తన్ను 
మరచి ఆ పాత్రయందు లీనమగుట ముఖ్యము. 


87 వ అధ్యాయము 

(దర్శనము విజయవంతముగా చేయు విధానము... నర్తకులు 
(యేక్షకుల మన స్తత్వసును (గహించి రంగస్టలముపై అభినయించ 
వలెను. 

ఒక (పదర్శనము ఏమర్శించునప్పుడు (1) సమాత్వము 
(2) అంగ మాధుర్యము (క్ర) పత్యము (క్ర) ప్రాకృతి (ర్స) రన 
(6) గుణ (7) వాద్య (కి) నేపధ్యము ఈ యెనిమిది అంశములు 
ముఖ్యముగా గమనించవలెను. 


కెశికవృత్తి, శృంగార రసము, (ప్రధానమై నృత్యగితము 
లతో పూ -ర్ధిగా నంతీయున్న నాట్యము (పదోషకొలమందు (వద 
రృించవలయును. 
పాత్ర, ప్రయోగము, నమర్దన శక్తీ, ఈమూడు గూడ 
(ప్రదర్శన విజయమునకు కారణమగుచున్నవి. 


" 238.88 అధ్యాయములు 


సంగీతము _ స్వర, రాగ, తాళ, వాది, సంవాది, స్వరములు 
తాళ జతులు, గమ, జాతి - వీనిని రసములందు వినియోగించు 
పధాసము,. దొద్యముణ | సుపయోగించు సద్రతి, తాళ పరిమాణము, 
లయ, (ధువము మున్నగు దానిని గూర్చీ వివరింపబడిసది. 


లీ4 వ అధ్యాయము 

ఏయే రసమునకు, యెట్టి వాద్యము లుపయోగింపవలెనో, 
వాద్యకులు, గాత పాటకులు రంగస్టలముపై కూర్చొను విధాపము 
వివరింపబడినది. 
కర్‌ వ అధ్యాయము 

నాట్యము నకు ప్మాతలను నిర్రయించు విధావము గురించి 
చిర్చింపబతనది, 
8౮వ అధ్యాయము 

ఇందు పూర్వరంగ (పయోజనము గూర్చి (వాయదిడెను. 

పూర్వ రంగము - రంగస్తలము నుంచి, ఊద చేవశలను 
పారద్రోలి రంగస్టలమును పవిత్ర పరచుట, 

నాట్యము, వాద్యము - చదముతో సమానము, 
87 వ అధ్యా నుము 

పూర్వము వహుషుని కొలములో నాజ్యుకెళ ప్రపంచం 
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లోవికి యెట్లు తీసికొని గాబడినదో తెలాసబడినధి. భరత శాస్త్ర 
మును కీ ర్రించుచు భరతుడు (గంధమును ముగించెను. 


a శ * 


వాట్యుశా ప్రమును గూర్చి కొన్ని వరములు 


భరతళాషప్రము రచించిన భరతముని యెవరో నికృృయముగ 
'శేలలేదు. జడ భరతుడా, రాముని సోదరుడా, శకుంతలా తన 
యుడా ? ఇతురులా ? ఈ సమస్యను పండితులే యింకను పరిష్క 
రింవ లేకున్నారు. “నంకల్చ సూర్యోదయ' మను (గంధమందు 
శ్రీ వేదాంత దేశికులవా రిట్లన్నారు. “భావ, రాగ, తొళముల 
యొక్క. మొదటి అక్షరముల చేరిక 'భరత' మగుచున్నది. ఈ 
మూడింటి సమ్మేశళనమని ఆర్థము. కావచ్చును. 


ఛభరతమునికి ముందున్న యితరనాట్య (గంధములు ; 
తనకు ముందుగా యితర నాట్య్మగంధములున్నట్లు భరత 
ముని చెప్పుచుండును. పాణినివ్యాకరణములో శీలాలి, కృళాశ్వ 
యను యిద్దరి సట సూ(తకర్తల'పేర్లు చెప్పియున్నాడు. ఆ కాల 
మునకున్న థిన్నగంధములలోని, వ్యవవారములలోని విషయము 


లను (కోడీకరించి, సూత్ర పాయముగా వివిధ విషయములను భరత 
ముని (వాసియుండును. 


అభినవ గుప్తాచార్యుడు 


కొళ్మీరదేశపు (వాొహ్మణుడు, గొప్ప విద్వాంసుడు. భరత 
శావ్రమునకు గొప్ప వ్యాఖ్యానము (వాసెను. (కీ. శ. 1014). 


నాట్య శి లి ; 

నాలుగు విధములు, 

కై +కవృత్సి = అతిసుకుమారము, నాగరకము అగు శయ్య 
నిశాబ్దమైనది. 

జ నాట్యము చేయువారు చక్కని నమతను తోపించు 
వప్రధారణ చేయవలెను. యౌవనులగు శ్రీలకే _ ఈ నాట్య 


మొస్పును. భారతి _ అలంకారములతోను, సౌగసెన వాక్సాతుర్యపు 
విసురులతో నొప్పియుండును. య 


సతతి _ భావ పకటన మెండు, 

ఆరభటి _ ఆడంబరము, శదిము, హెచ్చుగా నుండు 
నందర్భములం దుషయోగపడును.  ” 

* నః 4 

(సతి అభినయమునకు నియామకము గలదు. ఎవరి 
యిషమ. బచ్చినట్లు వారు చేయుటకు వీలులేదు. ఒక భావమునకు 
ఒక అభఖిసయము, ఒక రీతి, పద్దతి, కొలత... భంగిమయందు 
చేతులు కాళ్లు నగైై రాలు నిర్తేశించినట్లు కొలతలతో నభతీర్చినట్లుండ 
వలెను. ఎంత మాత్రము వ్యత్యయమునకు తావులేదు. అట్లు 


దొాడీణొ త్యుల నాట్యక కాచగిత 0, 


చేయనిచో అది శాస్త విరుధము., మాట యెంత నిశితమో, మార్పు 
చేయ వీలులేదో, ఆపే దాని భావప్రకటన చేయు అధినయముమా. 


ఒక నిర్భీత విషయమును అభినయించుట 


కృష్ణుని బాల క్రీడలు మొదలై సవి అభినయించునస్పుడు 
నర్తకి యొక్క విద్యా విశేషముచేత కరణములు, అంగహార 
ములు, యేవేవి యెటు యెస్పుడుపసయోగింపవలెనో తెలిసి, విషయము 
నకు తగిన రీతిని 'భాస్యముగాని, తాండవముగాని సందర్భోచిత 
ముగా ఆనినయింపవలెను. 


నియమములు 
కట్టు నాట్లు 
(1) లలితమును, మిక్కి-లి లావణ్యమును గల తాండవ 
నృత్యము వలన శృంగార రసోత్ప త్రి యగును. ఆ తాండవము 
వర్ణమాన తాళయు క్రముగా చేయవలెను. 
(2) కుతప విన్యాసము:- నర్రక బృందము కుతప విన్యాసము 
చేయవలిను. అభినవ గు పృడువాఖ్యానములో యిట్లు పీరొ-న్నాడు. 
'మృదంగము వాయించువాడు, పాటపాడువాడు దకీణముగ, 
ఉ త్రరముఖముగాసు, ఇతనికి కొంచెము త్రరముగా పాటపాడు సీ 
దక్షీణాఖిముఖముగాను, వీణవాయిఠచువాడు ఈ ప్రీకి యెడమవై పున, 
తరువాత పిల్లన్యగోవి (వాయించువాడు.' 


దీనిపేరు 'కుతపము" పాటపాడు వారిలో స్రీ లేనిచో ఈ 
కూటమునకు రసమే యుండదు. కళావిహీనమై ర క్తిగట్టదు. 








దాతీణాత్యుల నాట్యకళొ చరితం 


నందికేశ్వరుని మతము ? 








శ ద మై 
అవనిక 
Xx 
నర్తకి 


*“"తాళగాడు 


క వాద్యము 
గారుకులు 
(కుతి 


సందికే కళ్వరుని అధినయగర్పణములో అ 
రంగమంటవము నడుమ పాతయుండగా, ఆమె వెంబడి 
నటో త్తముడు, కుడితట్టు లౌళగాడును, యిరు. పక్కల మధ్ధెల 
గాంఢడును, వారి సడుమ పాత ననుసరించి గాయకులును, వోరికి 
వసుక [కుతి పోయువాడును, వరుసగా నుండవతెనని యున్నది. 
పాత దిహఃపాణములు ._ మృదంగము, మంచి నాదము 
గల తాళములు, పిల్లస్మాగోవి, పాట, శతి, వీణ, గజ్జెలు, (పథ్యాతు 
డైన నటుడు, పాత అంతః [పాణములు _ సడి, నిలకడ. సమ 
తు. స్‌ సన్నుతగల చు చూప్పు, శమలేమి, బుద్ది, (శద, మంచి 
ఇ షం. 
(8) తరువాత “ఆసాతి ((ాంగుదారులిందిధు) పద్దతులకు 


దొడంగివలెను. కలకలము గావింషవలెను. అట్టి ఆనా రితము చంు 
సదుయముని నర్తకి ఉపోహాసము జేయుచు (పవేశింసవలెను. 





(౫ శ్పాదల స పొ. ఆలీ యుంక్‌ రించుచు). 
గీతము సం "అయి సంపూరి మెషదిగ, 
vw ట్‌ లుల 


సుం విలిను, 


ది గపంతుని సులిగ 
(1) పాటసెధిసిదు ౦చిసెచో వాద్యసంగీతముం4౮దు, అంగ 
హారముల జొప్పనషు “ఎ భాండవాద్యముండి తీరనపను. భాండము 


మదల విశేషములలో నొకటి యగు పుష్కర యనునది యని 
ద్యాఖొ ఖ్యానక ర్త _వాయ.చున్నాడు. కద్ధ వాద్యములలో భాండమని 
పేర్కొసబడుబదేత ముట్టతో చేయబడి, మూతి జిగిగల తోలుత్రో 
వహాత వేయబడిన వాద్య విశేషమై యుండవచ్చును. ఇట్టి వాద్య 
ములు చిదంబర చతల, కొంచి, కై లాసనాధ ఆలయము, 
తంజాపూరు బృహ దిభ్యరాలయములలో నున్న కరణ చి తముటి 
దిగ్గం చెక్కబడి యున్నవి, 

(ర) తాండప సృళ్యము చేయునపుడు వాద్యములతో సంగీత 
మును నిప్పణులె న నారు పొడవలను. అది సరన మాధుర్యము 


లే 
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గలిగి, సర్వశుద్ధము, తాళబద్ధమునై , వినసాంపు గలిగి, నృతాను 
గుణమై శోధిలవరెను. ఈ నృత్యము చేయునపుడు కూడ విషయము 
పె పోటలోనిజే అయి యుండవలెను, 

(8) ఈ విధముగ పాట, ఆట (తాండవము) అయిన తరువాత 
నర్తకి భంగము నుండి న్మిష్కుమిం వవగెను. ఇతరులగు నాట్య శ్రీ 
ప్మాతలు “పిండి' గట్టి నిిష్కమించవలె ఏ. ఈసమయమునందును 
తగినట్లుగ వాద్యసం గీతముంవడవలెను. న ర్తకీ నిష్కమించుసప్పు 
డును ఆసారితము చేయవలెను, అదిముగించి నిష్కమించవలేను, 


(7 స ర్తకి ముఖ్యురాలు. ఆమె న్మిష్కమంచిన తరువాత 
నలుగురు సాట్యము చేయుష్రీలు (ప్రదేశింపపలెను, పైన నై 
రీతినే సంగీతము, భాండవాద్యము జరుగుచుండగా, ఆఫ్రీలు 
మొదట ఒకరు, తరువాత వరుసగా యిదోరు, ముగ్గురు, నలుగురు, 
పాడవలెను. నాలుగు పిండి బంధముల ననుసరించి నాట్యము సలుస 


వలెను. 


నాలుగు పిండి బంధముల వేప 
(1) పిండి _ పిండాకొరము గలది. 
(2) శృంఖలిక _ ముళ్ల దుబ్బుల ఆకారము గలది. 
(8) లతాదింధ _ శీగెపలె అలుకొనునది. 
mm 
(4) భేద్యక _ నృత్తముతో కూడినది, 
ఇందు 
భేద్యకము (పారంభిములో. శంఖలికము బాస్యషమునకు, 
లాస్యమునకు మధ్యను, లతాబంధడము సృతి్యభాగమందు, 
బంధము నాట్యాంతమందు ఆదర్శింపవలను, 
(8) ఆరంభములో ముందుకు, వెనుకకు నడచుచు, మొదటి 
ఆవృ త్తమున అభినయమును, తరువాత ఆప్ఫ త్రములలో నృత్య 
మును గూడ కలిపి జూపపప వ 





పిండి 


(ఏ గ తము శో వలసీఎ సెం యము 

(2) ఆంగవస్తు నివృత్తి యందు, పర్తి నివృత్తి తి యందు (స్తాయణి 
భేదము) అభ్యుదయముందు. (ఉత్సాహము న నృత్త తదు సలుప విను. 

(0) దంపతుల శృంగార స్థితులను జాపు సందర్భములందు 
సృ త్తము చేయవలెను, దాని పలన సంతోషము కలుగవలెను. 

(0) స్వాధీన భర్తృక (నాయిక) సందర్భములలో ఉచితను 
నృత తముండపలెను. నాయకుడున్నప్పుడు పాట గూడ పాడవం 

(d) పళ, ఖండిత, వ్మిపలది. కలవాంతరిత్‌ నాయికలు 
నృత్సము చేయరాదు. 

(6) విరహిణియై బాధపడుచు, ఇలితో యేకొంతమున నున్న 
ప్పుడు _ తన నునస్సును వెల్లగీంచును. అటి సమయములో నృత్త, 
మాడకూడదు. 
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'f) అంతరంగురాలై న చెలిక త్రై దీనురాలుగా నున్నప్పుడు, 
శరీరము అనారోగ్యముగా నున్నప్పుడు నాయిక నృ త్రమాడరాదు. 

(ఇ)నాయికను సంకోషపరచదవలసిన సమయములందు నృత్తము 
[క్రమముగా [పారంభింపనలెను. 

(౧) దై వస్తుతి చేయు సమయములందు శివునికి (పీతికరమగు 
అంగహారములకో నాట్యము చేయవలెను. 

(విద్యుద్భాంత, గరుడప్పుత, నికుంభిత, తలపుష్పపుట, 
నితంబ మొదలై నవి.) 

(1) శ్రీ, పురుష (పణయ సంబంధమగు పాటల యందు దేవీ 
పరమగు అంగహారములు మాతమే నాట్యమందు (ప్రదర్శింప 
వలెను, 

ఇట్టి నిబంధనల ననుసరించి నృత్తము చేయవలెను. 


నృ ల్తములో హస్త విన్యాగములు 
నృత్తములో హస్త విన్యాసములు 5 విధములు. 
(1) హస్తములను [కంది నుండి తలపై కెత్తుట. 
(2) తలపై నుండి (కిందికి దించుట, 
(3) కుడ పక్కకు విసురుట (చాచుట). 
(4) ఎడమ్మ్నపక్కుకు విసురుట. 
(5) వృత్త తముగా తిరుగుట. 


హా _స్తము లెప్పుడును పాదముల ననుసరింపవరెను. ఎల్ల 
ప్పుడు కుడిచే చేయి, కుడికాలును, ఎడమ చేయి, ఎడమ కాలును) 


అనుసరించి యుండవనలను. 
నృ త్త ములో ఊపయాగిం చెడి హా స్తములు 
(భరతముని (ప్రకారము) 
స్వస్టిక, డోల, అంజలి, కటకావర్టన, శకట, కీలక, కపిత, 


కం. కూర్మ, హంసాస్య, అలపద్మ, పతార్‌, పాళ, _ ఈ పదమూడు 
హస్తములు నృ త్రమునందుపయో గపెడును, 


నృ త్తములో ఉపయోగించు గతులు 

మరాళ, మయూర, హరిణ, మత్తేభ, అశ్వ, సింహ , సర్ప, 
మండూక, వీర, వన్య అని పది విధములై. నతి భేదము లుప 
యోగింపబడును. 


వీది సభినయించు విధానము 

(1) మరాళగతి :- రెండు చేతులందు (కిపతాకములు పట్టి, 
కాళ్లను ఒకదానితరువాత ఒకటి అడుగు దూరములో చేయుచు, 
యిరు వక గ్రాలకు వంగుచు నడునవలెను. 


లీన, 


(2) మయూరగతి :- బొటన వేళ్ళపై విలబడి రెండుచేతులందు 
కపితములస బట్టి మోకాళు కదిలించిన, మయూరగతి యగును. 


దాకిణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


(8) హరిణగతి :. రెండు చేతులతో యిరుపార్శ్వములందు 


(తిపతాకములు బట్టి ముందుకుగాని, యిరు. పక్కలకు గాని బెదురు 
చూపులతో పరుగులిడవలెను. 


(4) మ శ్రేభగతి :- రెండు చేతులతో యిరుపార్ళ (ములందు 
సతాకములు పటి సషపాదములకో మెల్లగా నడువవలెను. 

(5) అక్వాగతి :. కుడికాలు నెత్తి కొందర గాలిలో నికెగిరి, 
ఈ 3ఖరము, కుడిచేత పతాకము పట్టవలెను, 
(5) సింహగతి : న్న చొటనచేళ్ళపై పలక తరువాత తొంద 


రగా ముందుకు యెగురుచు పోవుచు శిఖరములను రెండు చేతులతో 
పట్టపఐ 


(1) సర్పగతి :_ (తిపతాకములు రెండుచేతుల యిరుపార్శ్వ 
ములందు బట్టి తొందరగా నడువవలెను. 

(6) మండూకొగతి :_ రెండుచేతులందు శిఖరహ 
ఆెందరగా నడువఒరెను. 


ఎడమ 


సము బటి 
అజాత లు 


(9) వీరగతి . -- వీరగతిముందు కొంత దూరమువరకు నడిచి 
వచ్చి, ఎడమడేత శిఖరము, కుడిచేత పరాకము పట్టపలెను, 
(10) మనుష ష్యగతి =. గుండముగా త్వరిత గతిని తిరుగుచు, 


ఎడమచేతిని గుండెపై నుంచి కుడిచేత కటకాముఖ హ సము 


పట 
వలను, ల 


(భమరములు 7 విధములు 


స రకి నాద్యసుందు తన శరీరము పలు విధములుగా అము 
జీయముగా క దిలించుట (భమరము లనబడును. 


ఉత్త్ఫుత, చక, గరుడ, ఏకపాద, కుంచిత, ఆకాశ, అంగ 
అని (ఉమరములు 7? ఏధములు. 


(1) ఉత్సుతి :. సమపాద థింగిమందు నిలబడి శరీరిసుంతయు 
పూర్తిగా కదిలించు ఉత్ఫుతము, 

(2) అంత కాళ్లు భూయ ఎ నుంచి (తిపతాకములు రెండు 
చేతులందు పట్టి, శరీరమంతయు పూర్తిగా కదిలించుట చక్రము. 

(8) గరుడ గరుడ ;_ కుడికాలు మెడమ (పక్కను, ఎడమకాలు 
కుడ్మిపక్కను. పుంచి, మోకౌళ్లు భూమిపై నానించి రెండుళలులను 
చాచి త్వరిత గతిని నడువ వలెను. 


(4) ఏక్‌ పాద :. ఒక కాలుతో తరువాత రెండపకొలుతో గు 
గిర తిరుగుట. 

(5) కుంచిత :.. మోకాళ్లు వంచి గుండ్రముగా తిరుగుట. 

(8) ఆకాశ :. గాలిలోనికి యెగిరి కాళ్లు మెడముగానుంచి శరీ 
రమును గుండ్రముగా (తిష్పుట. 
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(7) అంగ :.. రెండుకాళ్ల ను అర అడుగు మెడముగా నుంచి 


గాలిలోనికి యెగిరి నిలబడుట. 


శి “చారి” భేదములు, వాని ఉపయోగములు 
నాట్యమందు ఒక కౌలును కదిలించుట “చారి” అనబడును. 
చారులు లేని నాట్యమేలేదు. చారులు _ చలన, చక్రమణ, సరన, 
చేగిని, కుబ్లన, లుంగిత, లోలిత, విషమ, అని యెనిమిది విధములు. 
(1) చలన : క్ష్‌ స్వస్థలము నుండి కొలును ముందుకు వంచుట, 
(2) చక్ర నుణ ఒ రెండుకాళ్లను చేర్చి, యె త్తి యిర్ముపక్కలకు 
యుగురుట. 
(2) సరన :. ఒక కాలి మడమను, యింకొక కాలి మడమకొ 
అడుగడుగునకు చేర్చి నడచు. 
(4) చేగిని =. నటుడు బొటన (వేళ్లపై గాని, మడమలపై గావి, 


లేక పూర్తి పాదమును వేయుచుగాని త్వరిత గతిని నడుచుచు, 
అలపద్మ (తిపతాక హస్తములు ఒకదాని తరువాత యింకొకటి 
పట్టవలెను, 

(5) కుటన :_ భూమినీ ఓక కాలి మడమతోగాని, కాలి ముందలి 
భాగముతోగాని, పూర్తి పాదముకోగాని తట్టుట. 

(8) లు౧ఠిత:-. స్వసికముగా కాళ్లమ్‌ంచి గుట్టనము (పద 
ర్భించుట. 

(7) లోఎతి . కౌలును భూమికి తాకకుండా కదిలించి కుట్ట 
నము (పదర్శించుట, 

(8) విషము : ;- కుడికాలు కుడిభాగమునకు, ఎడమకొలు ఎడమ 
భ్రాగమున కు. తగులునట్లుంచి నడచుట. 


ఫ్‌ం ఉత్త ఎ భేదములు 


నాట్యమందు గాలిలోనికి యెగురుట ఉత్త్సవ మనబడును. 
అలగ, కర్తరి అశ్వ, మొట్టిత, |క్రిపల్ల _ అశ ఫ్‌ విధములు. 
(1) అలగ :. తెండు కాళ్లను చేర్చి పై కెగిరి, శిఖకహ స్తము 





నడుముపె నుంచవలెను, 

(2) కర్తం :- ఎడమకాలు వెనుక ధాగమున్త కర్తరి హస్త 
ములనుంచి బొటన్న వేళ్లతో పై కెగురుట, 

(గొ అశ్వ =. ముందు రెండు కాళ్ల్ళకో పై కెగిర్సి తరువాత ఆ 
కాళ్లను దగ్గరగా చేర్చి విలబచ, రెండు | చేతులతో (త్రిపతాకము 
పబ్లవలెను, 

(4) మొట్టి మొటిత :- ఇరు.పక్కులకు కర్త క రరి యందువలె ,యెగురుద, 


(గ) డైవర్ల: ry కొళ్ల మడమలను ఒకదాని తరువాత 


యింకొక టి కటి, పదేశమందుంచి, రండంటికీ మధ్య మ. 


ఇ అ Ws ae న్‌ 
ay సము దల ఆలో లే బ్ర 
a చ 
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6 విధములై న భంగినోలు 
నమపాద, ఏక పాద, నాగటబంధ, ఐంద, గరుడ, [భమళ 
అని భంగిమ లారు విధములు. 
(1) నమపాద :. రెండుకాళ్లను చేర్చి నిలబడుట, 
(2) ఏక పాద .- ఒక కౌలుపై విలబడి, రెండవడి మొదటి 








కాలి నావించుట. 

(8) నాగబంధ :._. సర్పమావలె రెండుకాళ్లను 'పెనవేసి 
నిలబడుట, 

(4) బంధ్ర :- ఒక కొలు వంచి, రెండవది మోకాలు వద్ద 
వంచి చేతులను సహజముగ మంచుట. 

(5) గరుడ ౬ ఆలీఢ మండలములోని ఒక మోకాలు భూమి 
నానించి రెండు చేతులు చేర్చి పట్టవలెను, 

(6) ్రమర ౬ పద్మాననము చేసికొని కూర్చొనుట, 


108 కరణములు 
నాట్యమందు ఒక కాలును కదిలించుట, 


కొళను కదిలించిన ‘కరణి మనబడును, 
వీనిని గూర్చి విపులముగా వేరొక చోట (వాసితిని, 


చారి, రెండు 


10 విధములైన మండలములు 

సుండలమనగా కొన్ని కరణులు, చారుల చేరిక, 

స్టనంక, అయాత, ఆలీఢ, (పత్యాలీఢ, (పేంఖణ, _పేరిత, 
స్వస్టిక, మొట్టిత, నమనూచి, పార్మ విసూచి ఆని పది విధములు, 


(1) అ = సమపాదముతో నిలబడి అరచంది హప్రము 
లాలా థి అతి 


లను నడుముకు ఆనించి పట్టవలెను, 
(2) అయాత :- రెండు కాళ్లను రెండున్నర అడుగులు యెడ 


ముగా నుంచి, మోకాళ్లను వంచి ఒక్‌ కొల. రెండవ దానిపె 
నుంచుట, 


(3) ఆలీఢ :_ ఎడమ కాలును కుడి కౌలుకు ముందరగా ఒకటి 
న్నర అడుగు దూరములో నుంచి _. ఎడమచేత శిఖరము, కుడివేత 
కటకొముఖమును పట్టవలెను, 

(స) జ క్యాలీథ :. ఆ లీథలోని చేతులను, కాళ్లను మార్చి 





పటవలెను. 
“(5 (పేంఖణ = ఒక కొలు యొక్క మడమ వడ రెండవ 


ప్రదము నుంచి కూర్మి హస్తము పెట్టవలెను. 
(6) (పేక ౬ ఒక కొలును గంధథీరముగ భూమిపై తట్టి, 
శెండవ కాలుసకు ఒకటి న్న అగులోనుంచి మోకాళ్ల నువంది 
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జక కాలును ౧ండవదానికి అడ్డముగా (స్వస్టికముగా) నుంచి, శిఖర 
వ నము వక్షస్థలము నందుంచీ సళికము హాచి పట్టవలేను. 
గ్ర స్వస్తిక : ;_ కుడికొలు ఎడమకాలికి అడ్డముగా _ కుడిచేయి, 
ఏవ ఈ. అడ్డముగా నుంచవలెను. 
(8) మొటిత :- ముంగాళ్ల పె నిలదిడీ, ఒక్కాక్క మోకా 
అతో భూమిని తాకుచు (శతిపకొకములు రెండు చేతులందు పట్ట 
వలెను, 


(9) నమసూచి :. బొటన వేళ్ల పె మోకాళ్ళతో భూమినిశాకుట" 
(10) పార్ళ్వసూచి ఫ్‌ బొటన వేళ్ల తో, మోకాళ్ళతో ఒక పక్క 
తూమీసే తాకుట, 


(1) త _ పడికాలు పూర్తిపాదము వేయవలెను. 
(1 దీ . ఎడమకాలితో పలికించవలయును, 
నృత్యము చేయునప్పుడు యెప్పుడును “తతో మొదల 
పెట్టిన శబ్రములు కుడికొలుతోను, 'దిి తో మొదలిడినవి యెడమ 
కాలికోను” (పారంభింవవలయును, 


ఉదా :.. (1) తతై తాహా 
(2) దితై శాహ 
మొదటిడి కుడికొలుకో |పారంఖింపస వలయును, 
రెండవది యెడమకొలితో మొదలు పెట్టవలెను, 


(2) తతై :. ఈ రెండక్షరములే నృత్యమునకు జీవము, వీని 
నుండియె నృత్యములోని సర్వజతులు పుట్టుచున ఎని, 


వీనిని రెండు విధములుగా సలికించవచ్చును. 


(|) తత్రై :. ఈ రెండు శబ్దములు ఒకేకాలుతో పలికించుట. 
అస్ప్సుడు పాదము ముందరి భాగము తట్టిన *త* పలుకును. మడమ 
తట్టిన “తై “పలుకును: 

iy రెండు శబ్రములను కుడి, ఎడమలందు పలికింపవ 


నచ్చినప్పుడు త్ర కుడికాలుతో, పూ పూర్రిపాదము లటవలయుసు. 
ఎడమకాలుకో వేయవలెను. సై కా 


ఎడమపాదమునందు గూడ 'త' వల ధ్వనించినను, ఆది 
సౌధన చేయుటకు (క్రమముగా యేర్పరుపబడినది. 


ees 
ఇందు 'త' కుడి పాదముతో పలికించి “కె _ తె ' ఎడమకాలితో 
పలికించి, మరకల “త కుడిపాదముతో పరికింపవలయును. 
మురొగ్ష ఎడ్షతి 
(4 
టీ J = తె కా తై యా తి 


దొషీణొత్యుల నాట్యక ళా చరిత 


(1) “తశ_తైె'- ఈ రెండక్షరములు కుడిపొదమువో ఫలికించి.. 
మిగిలిన .. 

(11) 'తె - త' . ఎడవుకొలులతో పలికింపపలయును. 

1) షం 'త' ముందు భాగముతోను, 'తె' మడదుతోను 
పలికింపవలయును; 

2) ఇందు, ముందు మడమ తట్టి తరువాత ము, 
ముతో తట్టవలెను, 

(3) తది త్ర. 


దం భాగ 


_“త్త' భేదము చూపుఓకు 


ఇందు " 
క క్‌ గటిగా 


'తి_ పడిళాలు 
*“ది* _ ఎడమకౌలు | త్‌ 

న త్త కుడికాలు భూమి పై 

(శ) తెతితే = ఇందు 'తే' షత ల 
మధ్యనున్న “తి ఎడమకొలుతోను, మిగిలిన “త'క కుడికాలు. 
తోను పలికింపపలయును . లేక 'త' ఎడమకాలులో మొదలు 
పెటినచో “త” కుడకాలుతో పలికింపవలయును. ఈ (కొనుచు కేవ 
లమ్‌ సాధనచేయుఓకు మా|తము (వాయబడుచున్నది. (ప్రయోగము 
నందు కొంత భేదముండును. 

( తత । తెతె | తైెతె | తత _ ఇందు రెండేసి అక్షరములు 
ఒకొక్క. కాలితో పలికింపవలయును. ఇందు (క్రిమము చూ (తము, 
2 యందలి (||) ను అనుసరింపసవెను. 

(8) (ఎ) తతిత | తెతతె | తెతెత్త ! తితిత । తశ గతి, 

ఇందు మూడేసి అక్షరములు ఒకొక 
పెలయును (1) నంద పనై. 
(బ్ర) తతెత | దిత్రైత - ఇద గాడ తియ గతియె. 


తప నప్పుడు పొద... 
మిపె తటన ఒత్తుపలుకును, 


“గాట్‌ హస 
తా టో 5. 2 


“తి పాదము ముందరి భాగముతొా 'తె' పముడమడి , తి 
రూ 
పూర్తి కాలితో మూడక్షరములు చొ పిస్‌ 2 లకిం; వలెను. “తి _ 
కుడ్రికాలితో _ “ది” ఎడమకాళతోే (ప్రారంభిం: వలను, 
(1) (1) తతెతత ! తెతెతైెతై - చతు్యశ్రగతి నాలుగేసి 
అక్షరములు ఒకొక్క. కాలంతో సె లకి పలయుసు. 
తి జు కుడ కా లతో 
ఇ = అంంపుక ర్త 


(2) ఆతై తపై  తైతతైల్‌ _ బతుర్మశ్రొగిరి 
(అ) కుడికాలికో పలికింపపలయును 
'త' _ ముందరి భొగయు 
“తె'_ మడమ 
లూ 
; ఆ) ఎవమకాలితో (పారంభింపపలయును 
బ్‌ - మడమతో (ప్రాకంఖింభవలెను 
_ ముందరి భాగముతో చేంపవరను 
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f-2 
+ (6) తతై ।తల్రైత - ఖండగితి 


దాఓటణాళ్యుల నాట్యకళాచరిత 9 


పలికింపవచ్చును. 


ఈ ఐదు అక్షరములు ఒక కొలితో 
ఇందన కాలితో సలికింప 


లేక 1,2 _ ఒక కాలకో, లి, 15 _ 
వచ్చును, 

ఒక కాలి ఐదితక్తవ యులు పిలకించినప్పుడు 1, 8 అక్షరము 
లకు 4 ౨డగతి విమర్శగా తల్పుబకుగాను గటిగా తట్లవలెను. 


123 49 గ? 
(9) తంది ।[తథఅ |; త ఎ ఆశ్‌ గతి 


చ; యనషరములు క రాలలో పలికిం:.వచ్చుమ, 
"ండవ విధము 
Cad, ToS Tors కింపవచ్చును 
మూవ పము 
[1 _. 4 వకు ఒక కొలరో నలీకించి 


1-5 రెండవ కొలిరోను 
గ. 7 ముొునటి కాలిరోను పలికి ంపవచ్చును, 
సంకీర్ణ జాతి వేరుగ ము. త చతుర్మశ, ఖండ, 


మిశ్ర గతులు “అభ్యాసము మువేసిస సంకీర్ణజాతి వచ్చివేయును. చతు 
రన ఖంంగతులు కలిఎన సంకీర్ణ మగును. 


(10) (1) చ క్ట pre పాదము తట్టుచు 
DOE CHOP న్‌ా యికి తగులునట్లు తట్టపలెను. 


“రోం” _ 


అలీ 


ఉండాలో 


ery క ag గాలిలో 
గజి 
వా న! జ్‌ ళు 
ప్రజ వెళ్ళును భన. 
(1%) “రుం” _ య చేర్చి యాగం నిలబడజఒలెను. 


ఆ" యందు వచ ౦ భూ మపెకి : పిచ్చు 


(1) Re అ "తౌ 
నావాడు వాచములను గుం ఉఆముగాి తిబ్ట ము 

(10) నం పె కెగిరి సమపాదములను భూమిపై మో. 
Vw ie 

(10 చి - ఎ యందువల శండు పాదములు తట 


చో స్‌ రాయుచు * కు కః 


a) “తరికిట” - (కుడికాలు) పాదివు ముందరి భాగములో 
దలు" పెల్ల కాయ చండ దానుండీ కుడీవై ష పునపిం చకా ారముగ 
తిప్పని? అ 


(12) *“ఉఇిర్రికి.' ౨రిక!ిట యందు పరా చేయుచు కుఎనుండీ 


అ జ ఆశా అంకారా ఇ కు ల CN ఉ a 
Cy చనం wr ఎసిసిమివ ణే ఆ అ ఆతా న్నే! తివ్పువి య 
త్మ 
‘anes. 
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(20) “తరికిట । దిరికిట' _ కాలి ముందరి నాగముతో 'తరికిట' 
మొదలుపెట్టి ముగించి _ *“దిరికిట” కు మడమతో మొదలు పెట్ల 
వలెను. 

(21) 'కిటతక' _ పాదమునెల్తి “తతి వలె 'కిటికు పాదము 
ముందుకు జరిపి “తక ' వెనుకకు జరుపపలయును. 

(22) “దిర్లుడు” _ ముందు పాదము భూమిపై తట్టి గాలిలోనికి 
యెగిరి గుర్యడ్రముగా తిరిగి మరల భూమిపైకి రావర్‌ను. లేక 
మడమలు భూమినావించక నృత్య ము చేయప. 


(28) “తిరికిటతోం* _ గుండముగా తిరుగునప్పుడు, (పారంభ 
ములో కాలే త్తి గుండ్రముగా తిరిగి 'తోంి'కు కొలునుగటిగా భూమిపై 
తట్టపలెను. 

(24) “దిర్‌దిర్‌' _ రెండు కాళ్ళను చేర్చి పై 
కాళ్లను రాయుచు త్వరిత గతిని నడువ వను. 

"(2 “'దిడదిడి 24 నందు వలెగాని, మడమలపై నడువవలను. 

(26) కిణ్‌ జ్‌ -_ ముంగాళ్ళ పై నిలబడి కాళ్లు 'వజికించవపను, 

(27 చణణన _ బొటవ(చేళ్లపె నిలబడి కాజు వణికించినను. 
లేక భూమికి రాయుచు నడువవచ్చును. 

(28) “ధగ' _ రెండు పాదములను భూమిపై నుంచి, ఒక 
పాదము మాత్రము రండవ పాదాంగుళుల నానించి “తట్టుట. 


(28) 'తక' _ 


శకెగిరి, ఘాటు ఏ 
వూ 


మడమలు భూమియందు మోపి తట్టవలెను. 


అ My 
Cl యం 8 ఆతా 


(ఏ0) గక బగ్‌" 


ఆఅ" _. డుందం భాగము 
'లోం” _ రెండవ పాదము 


(081) దిగిణతోం __ ది _ ఎడమ పాదము 
గి- కుడి పాదము 

ఆ - ముందరి భాగము 

భోం = ఎడదు పొదము 


(32) ఆదిగిణరోం _ త _ కుడ వాదము 
దం ఎతము వారము 
గ ౬ కుది మడదు 
ఆ _ ముందరి భాగము 
ఫోం _ ఎడమ పొదదు 


తర్‌" _ మ మరు కుర మానవు 
ఈ _ కుతి పాతము 
ది భా ఎడ జో టం 2 


గి = కుడిపాదం 
ఆఅ _ కున ముందరి ధాగణు 


'తోం' _ ఎడము పాదము 
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(34) ఈక దికి దదిగిజకోం 


తక _.. కుడి పాదము 
దికి _ ఎడమ పాదము 
త _ కుడి పాదము 
ది. ఎడమ పాదము 
గి. కుడి మడమ 

ఆ -- కుడి ముంగోలు 
తోం _ ఎడమ పావము 


(865) తదీం గిణతోం 
త .. పాదము తట్టి 
దీం _ పై కెగిరి భూమిపై (వాలి 
తరువాత *గిణతోం'” పలీకీంపవలయును. 


(86) తదిగిణకోం _ 


ఇది 'తఠతత .. 33' యందు వలె కాలుకు రెంగక్షరములు 
చొప్పున పలికింపవలయును, 
(87) “తత్ర తాహాి 
'తతె' ఒక కాలిశో పలికించి “తాహ 


తె * ఈ రండక్షరసులకు 
కాలునె శ్రి పార్మ కమునందుంచవలెను, 


(88) రేహంరే 
కాహంరే వీనివి రెండుకాళ్ల నుచేర్చి గాలిలోని కెగిరి 
రింరురింరు ([ చకము వలె వసేగా తిరుగ వలెను. 
(ఢీంకుకు 
(88) తళొంగ్‌ _ 
త _ భూమిపై తటి “శాం పె కెగిరి “గ్‌” భూమిపెకి 
రావలెను. (లా 


4) తక్కిటతక । తరికిటతక 
( థా 


_ తట్టి (20) నందు వలె వేసి (18 యందు వలె 
తరికిట స. 


(4D) “తతై య తికతై ' _ ముందరి కొళ్ల పై నిలబది మడమ 
లను లయ ననుస సరించి తట్టవలయును 


42) “తెయతై' _ ఇది వృత్తమునందు కాలును యెత్తి 
వేయుట కభ్యాసము చేయవలెను, రండు కౌళ్లు 'మడమలు ఒక 
దానితో నొకటి తగులునట్లు నిలబడి ఒక కాలు తరువాత యింకొ 
కటి కటి[వదేశము వరకు "నెమ్మదిగా నెత్తుచు, దించుచు అభ్యాసము 
చేయవలెను. 


'(ఈ8) “కాంత ._ తెయ్‌తాం' 
ఈ లయ యందు దిస్కీలు తీయుట సాధన చేయవలెను. 


బహ్మీ.లవగా నమపాదమందు విలబిడీి సి కెగిరి ముంగాళ్ల పె 


కూర్ప్చొముట. 


దాక్షిణాత్యుల నాబ్యక కొచరిత్ర 


వీని నుండి యింకను నెన్నియో అడవులు పుట్దుచున్న వి. 


- విద్వత్తు (వదర్శించుచు (దక్షిణాది) నాట్యము చేయుటకు పెన 


తెల్పిన అడవుల నభ్యాసము చేసిన చాలును, 


సభ్య సభావాయకుడ్కు ప్మాతలు 
వారి లక్షణముల విశదీకరణ 


వేదములనెడి కొమ్మలచే శోఖిలుచు, శాస్త్రములనెడ్‌ పుష్ప 
ములతో నిండియుండి ఏద్వాంసులసెడి “తమ్మెదలకో గూడి (ప్రకా 
శించు కల్పవృక్షమే సభ. ధర్మపాలనము చేయువారు, సదుణ సంప 
న్నులు, కీ ర్రివంతులు, వేదాంత జ్ఞానము గలవారు, పీణాగానము, 
వాచకగానము తెలిసినవారు, (సిద్ద వీరులు, తేజోవంతులై న 
రాకుమారులు, మున్నగువారిచే (పకొశించుచు, వేశముల నెరిగిన 
రాజులచే పూజంపబడునది సభయనబడును. విద్వాంసులు, కవులు, 
భట్లారకులు, గాయకులు, విదూషకులు, ఇతిహాస పురాణముల నెరి 
గిన వారు, అను యేడంగములు, సథ గలిగి యుందును, 


(పస్తుత కాలములో యిట్టి నభలు కానరావు. 
సభానాయకుడు 





శ్రీమంతుడు, బుదిమంతుడు, వివేకపంతుడు, ధర్మాత్ముడు, 
గాన విద్యయందు నేర్పరి సర్వజ్ఞుడు, కీర్తిశాలి, సరసుడు, హావ 
భావముల నెరిగినవాడు, హాత్సర్యాది "దుకుణయులు లేనివాడు, 
కొలము ననుసరించి సడుచుకొనువాడు, దయార్హహృదయుడు, 
ధీరోదాత్తుడు, విద్వాంసుడు, రాజనీతి చతురుడగువాడే సభానాయక 
పదవికషుడు. 

మంతి :_ ఆడి తప్పనివాడు, సద్దుణముల (గ్రహించు వాడు, 
కీ ర్తికాముడు, గుణదోషముల పరిశీలించుటయందు సమర్తిడు, 
శృంగార లీలాస కుడు, నిష్పాకికుడు, నీకివిశాందుడు, పండితుడు, 
కవి, ఖేద చతురుడు అగు మెంతి గల (వభివు ధన్యుడు. 


పాతలశణము :... చాసవతి, మౌవనపతి, 


త్త వ జ 
uy హస ల! వణరు 





రాలు, పబువిడుపులందు నిపుణురాలు, తాళలయగ ములను -ఎసినది, 
మండలస్తాన నృత్యమందు పండితురాలు, హ స్తపిన్యాసము, అంగ 
విన్యాసములందు నేద్పగలది, కరణముంల౦దు చౌ కి చక్యము గలది, 
విశాల న్నేతములు గలది, గీత వాద్య కాళముల ననుస3ంచి నడచు 
కొనునది, (వసన్మవదనము గలది, ఎక్కి పొడుగుగ గాని, 
పొట్టిగగాని, లావుగగాని ఉండని ఫ్రీ అరు రో 


అప్మాత లక్షణము = పూలు పచెన కన్నులు గలది, "కేశ 


ములు లేనిది, బలిసిన పెదపులు గలది, అంగ సౌష్షదణులేనిది, 
మిక్కిలి బలిసినది, మిక్కిలి చిక్కి నడి, లేక పొటిది, గూనుగలది. 
పీనన్వరముగల కళావంతురాలు నా.్య్యమువకు తగదు. వాని 
(పస్తుత కాలములో యిట్టి వారనేకులు 2 యుప చూచు 


పం అనీ 
“eh Med Vr 
yA ళు 
అ 








చున్నాము, 


దా&ణాత్యుల నాట్యక కాచరిళ9 


నటుడు ;- చక్కని వాడు, ఇంపుగ మాబలాడువాడు, పండి 
తుడు, మాటకారి, సమర్హుడు, కులాంగనాసుతుడు, భీ అరతశా స్రుజ్లానము 
గలవాడు; మంచి శరీరము గలవాడు, గాన వాద్య నృత్యములలో 


నంపూర్ణ జానముగలవాడు. పటుగలవాడు, నటుడుగా నుపమోగ 
పడును. 


ఈ గుణములన్నియు గలవాడు నాట్యము చేయుట ఈ కాల 
ములో నరుదు. 

అభినయము :- నాటకాశయములెన విభవానుభావములను 
'తెలియునట్రిది, రసికుల మనసులకు నిరంతరము రసపుష్టి కలిగించు 
నది అఖినయము. ఆఅధినయము ఆంగిక ము, వాచికము, ఆహార్యము, 
సొత్వికము అని నాలుగు విధములు. అంగములతో జాపునట్రిది 
ఆంగికము. మాటలతో తెలుపుట వొచికము, అలంకారము ధరిం 
చుట ఆహార్యము. సాత్విక భావములతో తెలుపుట సొత్వికము. 

అంగాధినయము, (పత్యంగాఖినయము, ఉపాంగాభినయము 
అని ఆంగికాఖినయము మూడు విధములు. 

అంగములు =. తల, చేతులు, చంకలు, పార్శ్వములు, 





తుము, చాచములు, శశి యారు అంగములు. కంఠము గూడ 


అఆంగవిని పొందిరి అతదు. 


Cee క మాసాలు భుజములు, వీపు, కడుపు, 


అక్తనవాంం. ఖరార అయ్యక పైకా! 





ము వక్కలు, ఈ యూరును _పత్యంగములు. కొందరు మణి 


Lene) అనో ఓ a a 
అలోలో ళ్‌ వశ జో ళు 4 ది 
అలీ మట. 


a 


చేతులు పాడ (పత్యంగములని యందురు. 
ఉవాంగములు :- చూస్చ, రెప్పలు, నిల్లగుడ్తు, చెక్కిళ్ళు, 
అ na) na) 
ముఖము, 





ఎవతలు, అధరము, దంతములు, నాలుర, 


ల యు కర్మ దెండు ఉవాంగములు, 


గెడము, 
య 


ఇతడు rr ముఖ్యముగ నుషయోగకడునవి శిరో 


ఖద, చృషివేన, గీదావద, బా నభేదదులు, 
నీకో ఇదె ములు 
సమ, ఉద్వాపిల, -వోవుఖ, ఆల్‌ ర, యతి, కంపితి, 
పెరొవ్య త, ఉడీ ప, సరవాపహాతిముంని కిరోభేదగలలు త్‌ తొమ్మిది, 
అక అణాల 
(1) సమము 2 (కిందికి పంపర, దిక్‌ గెెత్తక, నిశ్చలముగ 
తకాఆ ఇ LD స 


నుంచునది సమశిరము. 


సృత్రారంభము, జమ్‌ గర్యము, నతి, కోపము, స్రంథిం 
చు, | కీియారాహిత్యము, వీనిలో ఈ శిరము ఎపయో గసడును, 


{2 2) ఉదా ర చలు పె వేత్తి నిలుపబడునెది ఉద్వాహాళి 

శిరము 
న చం ఎస, శ కోశము సవగితిము, ఆక సమునందు 
మున్నగు వాటి 


sh 


ల ఇ అ ము వ న ఈ ఇం అ స * 

నిం రంగు . “స, iS rte న కనా క 6 బళా 
a 
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(8) అధోముఖము =. [కిందికి వంచిపట్టిడి అధోముఖము. 
సిగు, విచారము, నమస్కరించుట, “చెడు ఆలోచన, మూర్చి 
లు, డ్రిందుగనున్న వస్తువులను చూచుట, నీటిలో మునుగుట ... 
పీ) యందు ఈ శిరము సెలును. 


(4) ఆలోలితము :.. చక్రమువలె తిప్పిన ఆలోలిత శిరమన 





విడును. 


తూగాడుట, దయ్యము సోకుట, మదము, మూర్చ, గిరగిర 
తిరుగుట, నవ్వుట _ వీని యందు ఈ శిరమువయోగవడును. 
(ర) ధుతము =. కుడి, యెడమ (పక్కలకు కదిలింపబడునట్రిది 
లు 


ఈ శిరము, లేదనుట, మాటిమాటికి (పక్కలకు జూచుట, జనుల 
నూరడించుట, ఆశ్చర్యము, విచారము, చలి, మండు, భయము, 
క ల్ముతాగినప్పటి స్థితి, యుద్ధయత్నము, (త్రోయుట, కోసము, తన 
అవయవములను జాచుకొనుట, చుట్టు పక ప్రాలమండు వారిని విలు 
చుట, మున్నగు [కియలలో నువయోగింతురు. 


(6 కంపితము:. కిందికి, మీదికి కదిలింవదిడువది 
కంపిత శిరము. 
కోపము, ఆగుమనుట, వివరముల నడుగుట, పిలుచుట, 
ఆహ్వానించుట, బెదరించుట _ వీని యందు కంపిత శిరముచెల్తున్ను 
(౧ పరావృ త్రము ;_ వక్కగా తివ్పబడిసది పరావృత్త 
శిదమనబడును. 
కోపము, లజ్జ మొదలై న వాని వలన (తిప్పుట, ఉపేకీం 
చుట, జొడలరయుటో అమ్ముల పొదినుండి అమ్ములను తీయుట _ 
వీనియందుపయో గవడును. 
(8) ఉత ప్తము వ్‌ 
ఉడీ వ శిరము, 
ఒక్‌ పన్తువును తిసికొని పొమ్మనుట, అంగీకారము, జొడ 
జూపు., పోషించుట,  వీనియందుపయా గపడును. 
(8) పెరివాపొతము ౩ బసనక(రవలేె యిర్నుకపక్‌ లకు సంప 


(పక్కకు తిప్పి మీది కె త్రబడునద్రి 


బిడునది పరివాహిత శరము, 


(పేమ, యెడదాటు, పొగడుట, సంలేోషము, అను పత్తి 
సమ్మతించుట, విచారము - వీనియందుపయోగింతు ద, స 
దృష్టీ 'భేదిమి 

సమము, ఆలోకితము, సొచి, (పలోకితము, చిత్రము, 
ఉల్లొకితము, అనువృ తము, అవలోకితమని దృష మిది 
విధములు. 

(1) సమచృషి :- రెప్పపాటు రేక దేబడా స్తీ వవ. చుట 
వమదృ్భష్ష. నాద్యా- ఎధదు లుల, అన్యులు. ఎవ ర్మమ, 


జ్‌ 
br 
3 “ 


దేవళారూపన మై అ 
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(2) ఆలోకితము :_ వడిలో తిపగుడుగల స్పష్టమెన చూపు 
ఆలోకితము, కుమ్మరి, సారె తిరుగుట, అన్ని పస్తువులను జూచుట, 
ఇషము _ వీనియందుపయోగించును. 

క్ష సొచి :- స్వస్తానము నుంది కడకంటి వరకు అశముగా 
చలించు దృష్టి సొచి, 
అధి పాయము, మీసములు దువ్వుట, గురి" పెట్టుట, శస్త్రము, 


తలచుట, సె గచేయుట, వేశ్యల నృత: ము, - వీంయంధుపయోగ 
పడును. 


(4) (తోకితను రెండు 
లోకిత ము. 


(సక (లయందు చంంచు దృష్టి 


యిరు ఆక్కలనుండు వస్తువులను జూచుట 
కదలుట, కలవర పడుట, _ వీనిలో నుపషయోగించును 
(5) నిమీలితము :- సగము కన్ను తెరచి చూచుట, 





బుషి వేషము, పరవళత్విము,, జపము చేయుట, ధ్యానము, 


నమస్కరించుట, మనస్సు చలించుట, సూక్ష దృష్టి - వీనియం 
దుపయోగించును. 
(6) ఉల్తోకితము :. మీదికి నిక్కించి పంచబడిన దృష్టి, 
ధ్వజా(గము, గోపురము, పూర్వజన్మ, దేవమంటపము, 
వెన్నెల _ మొదలగు వానియందు చెల్లును, 
(7) అనువృషత్తము :. వడిగా ' (కిందికి, మీదికి జూచుట, 
కోపముతో జూచుట, (పేమతో నిలుచుట _ వీనియందుప 
యాగపడుసు. 
(8) అవలోకితము :.. (క్రిందికి చూచే చూపు, అవలోకిలము, 
వీడను జూచుట, ఏచారము, న్మిదపోవుట, చదుపుట, అవ 
యవములను జూచుకొనుట, నడచు, _ ఏనియందు చెలును, 





సుందరి, తిరళ్చీన, పరివ రతి, (ఫైికంపిత అని గీవాభేద 
ములు నాలుగు. 


(1) సుందరి .. అడముగో కతదతందిని అందిం (గీవము. 
హలీ 





స్నేహాంంభిము, (పయత్నిము, సరననుట, 
సరిసము, అసుమోదము - వీసయందు చెల్లును. 


తలచుట, 


(2) తరళ్చనిము = రెండు (పక్యంల ఫై భాగములందు సర్చ 
గతివలె కదంంచుట తరళ్ళ్నీన (గీవము, 

“క ఎ (తప్పుట, పామునవక _ వీనియందుపయోగించును, 

(8) శ. అవి తము := కుడి మడపవులకు అంచరదాకారము,; 





కదిలించుట “రవ రితిము, 


సె గజేయుట, 


దాతీణాల్యుల నాట్యక ళొ ఏ రల), 
4 


శ. YY ad eID కుత 


యందుప ఏరా గటు దును. 


prea ® శ స యయ. Ont Wow. ల్‌ 
ww కర్రి యి ముదు కట” nh కాల j|™ లు 
ణా అలీ అ 


(1) (ప్రకంపన వ పొవురము మగ క ౧ఏంచినట్లు 


ల మము ఆ 


ముందుకు,. ఎను3కు కదిలంచుట (పక ౦పితిము, 


నీపు, నేను అనుట యంది, దేశీనాబ్యము, ఉయి్య్యిల సందు, 
లెక్క పెటు: యందు, - ఉపయోగించును. 
(భూ భేఎములు 
సహబ, పతిత, ఉక ప, చతు, రేచితి కుంచం అని 
(భూభేదములు ఆరు, 
(1) సహజము :- ముఖమునందు ' మెడి వికారము లేక 


స్వాభావిక ముగనుండెడి రీ నుబొమ్మలు ' సహాజ భువని' ముసటడును, 
(2) పతిత నిశ్చల మెన కనుదొమ్మలనుణా ల్చెన “సిత (భువన' 
మనబడును. 


జుగుప్స, ఆశ్చర్యము, ఓర్వలేని వనము, - ముయందుప 


యూగించుసు. 
,(8) ఉడీ _ప్రము :- కనుదొమ్ములు రెంటినిగాని, ఒక రా సి గాని 
పె భువన" మగును, 
త్తం కోరమునందు.. సత్యపవసమందు, శృంగార భానము, 
ee చెలును, 
య 
(4) చతుర = రెండు కనుబొమ్మలను చేర్చి కొంచెవ..ముల్లగా 
ng) 
కదిలించిన “చతుర భువన మగును. 


ముకి) న “ఉమ 


ముఖము తాకుట, హృదయానందము, సంభపిదు. _ వీని 
యందుపయోగించును. 
(5) రేచితము :- జందముగాను, సెగానుగాను, 
బొమ్మ వంచిన అది 'రేచిత (భువన' మగును. 


ఒం కను 





రహస్య (శ వణము, సదవీశ్తణము _ వీని 


యందు చెలును. 
న్‌. 


దుంచిదను!., 


(0 కుంచితము :_ ఒకటి, లేక ₹ెండు కనుబొమ్మలను ముడి 
చిన “మంచితి (భువవి మగును, 
మొట్తాయితము, కుటుమితము, విలాసము, కీరికించితము, 
మొదలే న శృంగార చేషల యందు చెలును. 
(Fn ఈ గ™ 
సృత్యవా_స్తములు 


హస్తభేదములను గూర్చి (వ్రాయుటకు ముందు హస్త 
(పాణము, పుటుకి, జాతి, పరము, ను... సదిడేళల PRL దలు 
అ 
పప యు లు శే? మ 


దాతీణాత్యుల నాట్యక ళాచరితి9 


హస్త ప్రాణములు = (ప్రసార, కుంచిత, రేచిత, పుంఖిత, 
అపవేష్టిత, (పేరిత, త్‌, వ్యావృ త్త, పరివృత్త, సంకేత, 
చిహ్నం, పదార్హటీక - అని హ హన పాణములు పదిరెండు. 

(1) వేళ ను చాచుట [పసొరము. 

(2) (వేళ్ళను ముడుచుట కుంచితము. 

(8) వేళ్ళను కదిలించుట రేచితము. 

(4) పతాక, మొదలైన హస్తములతో (వే వేళ్లను ముందుకు 
వంచుట, కదిలించుట, చాచుట మొదరై నవి పృంభితము. 

(ర వేళ్ళను వెనుక (పక్కకు. ముడుచుట, కదిలించుట, 
చాచుట (పేరితము. 

" న అధ అ 

(6) (వేళ్ళను (కిందుగా చాచుట అపవేష్టితము. 

(7) నాట్యమాడుసప్పుడు చేతులను పై కెత్తుట ఉ ద్వేష్టితము. 

(8) (పక్కలనుంచి చేతులు మీదికె ప్రబడుట వ్యావృ త్తము. 

(9) నాట్యము చేయునప్పుడు (ప్రక్కలనుండి చేతులను 


ముందుకు తచ్చుట సరిజ ఏ తము, 


అస 


ఉదా :. మంచమును య 'అల్వహస 
అందు ఆకొరిము అసగా దుంచము కొళు 

ఉం 
కనబడును, 


ము"సు పట్టుదుము. 


అస ఇర 


నాలుగు స్పషముగా 


(ఆ) వాని ముఖములను జూప్పట. 
ఉదా :- సర్పమును అభినయించుటకు సర్పశీర్షహ_స్తమును 
ప్రదము. అది పాము పడగవలె కనబడును, 
(ఇ) నివసించుస్టలమును జొపుట, 
ఉదా .. చేపలను చూపవలయునన్న మత్స్యహ స్తమును 
పాదము. లేడా నది, చెజువు, జలము మున్నగు వాటిని అభిన 
యింతుము. 
(ఈ) జెక_లను, వాహనములను జూప్పట. 
ఉదా ;- విష్ణువును జూపుటకు విష్తహ _స్తములు ' (రెండు 
చేతుల (తిసతాకములను, భుజములవద్ద చేర్చి "పశైదము. లేక 
అతని వాహనమైన గరుత్మంతుని చూపుదుము. 
(4) ఆయుధమును చూపుట. 
ఉదా :- ఇందుని అభినయింపవలసి వచ్చినప్పుడు రెండు 
(తిపళాకములసు మణికట్టు దగ్గర చేర్చి వట్టెదము. అట్టుగాక 
వ(జకాయుధము ముద పట్టిన చాలును. 
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(ఊ) వాని యపయోగములను తెల్పుట, 

ఉదా ... చందదుని అభినయింసవలసివచ్చినప్పుడు అర్ధచం[ద 
కళ హస్తము స'టైదరు. లేక జప్వనుల హృదయములలో విర 
హాగ్ని రగుల్చువొడు అను నావను అభినయించుట. 

(బు) వానిచే వ్యాపింపబడిన (పదేశములను జూకాట 

ఉదా: మందు సభినయించుటకు దహిమాలయమును 
జూపుట. 

(బూ) వాని చేష్టలను తెలుపుట. 

ఉదా .- గొల్లవా నిని ఆధి! 
పనినీ _ ఆవులను. కాచు ఎసు చూజపళనసు 

ఈ యెనిమిది లక్షణములు గల హ స్త పాః ఆము చిహ్న్న 
మనబడును. 

(12) మనచే మ బర ంం డం రసభావములతో కూడుకొనిన 
పదముల అర్హమును నిర్హ మంచే హ న్తము “పదార్దటీక క 
వా స్తములు (ము (డలు) 

(పతి హ_స్రమునకు ఒక బుషి మూలపురుషుడు. అసెగా 
అతనిచే అడి ముందు దో ఒక సందర్భములో నుపయోగింప 
బరియుండును. అతనిచే కనిపెటబడినదని యర్ధిము. 

ఉదా :- వు (బహ్మ ఒంటరిగా పర బహ్మాను చేర 
బోయినప్పుడు తనచేతిని పతాకాకృతిగా పట్టి “జయ విజయీభవ" 
యని సోత్రము చేసెను, నాటినుండి అటుల" పట్టబడిస హ_స్టము 
ఒతాకమని పిలువబడుచున్నది. ఈ విధముగా (పతి హస్తమునకు 
మూలముండును. 

ఈ మూడు, హస్తముల యొక్క గుణమును (స్వభావమును) 
తెలుపునవి. 

ఉదా :- (బాహ్మణజాతి - దె వచింతను తెలుపును. 


తెలుపువరము :.- సాత్విక స్వభావమును, శుదాత్మను 
ణ అ 


ఖో ఇ గి (కా 
ఎఎ అహకపులంణ ౪ 


చ్బిసికుడిం కాన 


దీనిని (ప్రపంచములోని అన్యజాతుల చిహ్నాములతో పోల్చ 
వచ్చును. 

ఉదా :. హిందువుల ఆదర్శ జంతువు “ఆవు. అది అతీ 
సొధు జంతువు. అట్టి దానిని పూజించు హృదయము గూడ 
కోమల మైనదని తెలుపుటకు సందేహము లేదు. 


సంయుత, అపంయుత హస్తములు 
_ నాట్య వదర్శనములో వాని [పయోజనము 


హా సములు సంయుత, అసంయుత అని రెండు విధములు. 
ఒక చేతక్‌ పట్టబడునవి అసంయుత హస్తములవి, రెండు చేతులను 
చేర్చి పట్టినవి నంయుత హసములవి యందురు. 
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ఆనంయుత హొ_స్తములు 

పతాక, తిపతాక, అర్ధపతాక, క ర్రరీముఖ, మయూర, అర్థ 
చంద, అరాళ, శుకతుండ, ముషై, శిఖర, క పిత్త, కటకొముఖ, 
సూచి, చందకళ, పద్మకోశ, నర్పశీర్ష, మృగశీర్‌, సింహముఖ, 
లాంగూల, సోలపద్మ, చతుర, (ధమరో, హంసాన్య, హంసపత్ష, 
సందంశ, ముకుళ, తామచూడ, (తిళూల _అని యిరువది యెనిమిది 
అనంయుత హా సములు. 


{1) సళాక ea నము 


అన్ని (వేళ్లను చేర్చి, చాచి, వొటన్నవేలిని దగ్గరగా పంచి 
పట్టిన జళాక హా స్తమగును. పూర్వము (ఏహ్య ఒంటరిగా పెర్‌ 
బీహ్మను చేరబో యినస్పుడు కట స చేయి చాచి "జయ 
విజయీ ఛవి అని సము చేసెనట,. అట్లు పట్రబడిన చేయి నాటి 
నుండి తోళముతో పభాకమని పిలుపబడినదీ. ఇదీ అన్ని హా సము 
లకు మాతృక మొదటిది, ఇది (బహ్మావలన పుట్ట టినది, (గాహ్మణ 
జాతీ, తెలుపు వర్ణము. బుషి శిపుడు. అధిదేవత (బహ్మా. 


ఉపయోగము :- , అడవి, 


నిషేధము, ఏనుగు, కంభ్యిలని రాతి, Re సమూహము, 
గుణము, ఖండించుట, గారి, న్నిదించుట, గమనము, As 
వహీదము, చంద్రకాంతి, మిక్కిరి ఎండ, తలుపు 5 ట్ర a 
విభక్తులు, అలలు, వీధిలో (ప్రవేశము, సమముగ నుండుట, 
గంధము పూయుట, "తాను" అని చెప్పుట, పంతము, ఊరకుందుట, 
ఆశీర్వదించుట, నృపతిని జూపుట, తాటాకు, చెంప, పదార్థములను 
స్పృశించుట, ఇచ్చట, అచ్చట అనుట, సమ్ముదము, యితరులను, 
సంటోధించుట, క త్రియొక్క_ ఆకారమును జూపుట, నేల, వత్స, 
రము, వర్షము, దినము, తుడుచుట, మొదలగు వానియందు పతాక 
హ్త్స్దము చెల్లును. 


నాట్యారంభము, pa సుఘుచట చెటు 
1) 


Oo 
93 ఆట 


(2) (తిపతాక హ నము ;- సతాక హా సమునందలి చిటికెన 
పాపను జాను 


(వేలి ముందటి (వేలు (అనామికము) వంచబడినచో 
హస్తమగును, 


తిసతాక 


పూర్వము ఇందుడు వజాయుధము నెత్తినప్పుడు పశాకము 
యొక్క అనామికమును వదలి, (గహించుటచే అది (తిపతాక మన 
బడినది, ఇది ఇందుని వలన పుట్టినది, ఎరుపు వర్గము. శతియ 
జాతి. బుషి గుహుడు. అధిదేవత శివుడు, 


ఉపయోగము :.. మకుటము, 


ఇంద్రుడు, మొగలిపువ్వు, దీపము, అగ్నిజ్వాలా విజృంభణము, 
చెక్కిలి, మకరణ పత రేఖ, అమ్ము, మార్చు, ప్రీ పురుషుల చేరిక, 
పినియందు ఈ హస్తము చెల్లును, 


(8 అరపతాకము 3. షతిపకాక ములోని చిటికెన పలు కూ 
వంచిన యెడల అర్హసతాక వొ _స్త్రమగును, 


చెటు, వ్యజాయుధము, 
ళు 


దాశీణాత్యుల నాట్యక కశాచరితర్తి 


ఉపయోగము: చిగురు, ఫలక్‌, తీరము, ఇద్దరు అని చెప్పుట, 


వాలుక త్రి, టంపము, అము, గోపురము, శృంగము, జిని 
యందీ హా _స్తము చెల్లును. 


a క్ర ర్రీమలము : ;- అర్హపతాకములోని చిటికెన య. 


అహో ము 7 మరీ -। 


పూర్‌ లన సను జ్‌ క స సంహారమునరై. భూమి 
సు తః తం తర్గనిర్‌ చరశ్రము [వా సెనట. ఆ కౌరణమున 
శప పత స పుట్లినిదీ. క్షతియజాం, వముష్ని పరన్యుడు. ర్క 
(A er] 

te లా . ధిచేవెత క పాణీ, 

శ 

అన ది Fan వు ఇ అ చ స 9 గ త్త శ 
ఉపలయెాగయు ; స్త్రీ చెత ఎడ దాటు, ప్యత్య స్త 


జ = wre ve, శ ల ay” ఇ లి ఆల 
త (on గ్‌ ఒలు, ఆ చంగిఎంచువ, చ న్న, లీ చ్చు J, ఉదతావము; మెరు? 


ఏక వ్యా నవహాటు, (కంద పోర. అత, అపని _ వు 


యుండదు శక ఫూ నము చాలును 
oa) 
(౧) ుయూర దా నము ఎఎ క రడి మఖ టా సములి రోని అనామిక 
ea రో 


GS SOMOS 
We 
హా సముగునుః 
ఇత) 


చర్చి అనే జల్ల ను వంచి పెట్టిన చుయూద 


ఉపరరూ సగము ? య య చె టు మన అత, Sa (కుక్కుట? 
మంజుల... మ ౮ 71% లా 


కరులసు డిదుట, నొసట చొట్టు, కన్నీరు నగ 
గహావ్చ చర్చి, (సిద్ది మ సీనియం దీ జా నము 
అజా! 


నం ప 
చెల్లును. 

(6) అర్హచర్యదహ _స్రముః పలాకడా సములోని అంగుషమును 
చాచిన అధబం దహ స్తమగును, 

Mas అవిసి మొగ్గను పోరియుండును. భూషణము 
లపై అధిక _పేమగల శివుని కోరక చందుని నుంది పుట్టినది" 
వై శ్యజాతి. బుషి అతి, గౌరవర్లము, అధిదేసత మహాదేపుదు. 

ఉపయోగము :. కృష్ణాష్టమి నాటి చందుడు, మెడపట్టి 
గంటుట, న దేవతాభిషేకము, తిసుకంచము, పుట్టుక 
మొల, వచాం ము, తననుగూర్చి చెప్పుకొనుట, థ ధ్యానము జేయ్‌బ, 


_పార్టించుట, అవయవములను అంటుకొనుట, సమస్కాాతము మ 
పీనియం దీ హా _స్తము చెలును. 
(aa) 
(7) అరాళహ సము :ః- సతాక దా సవ 


వంచబవినచో అరాళ హ_స్పమగును, 
పూర్వము అగ _ప్యముని 


ములోని చూపుడు పే రాం 


సస పనవమ్ముదములను ఆపోళథ సము 


చేసిసప్బుడు అతని వలని నర్‌ ఎ్నకిజొతి. అగ స్యముని 
యాంటి 
ముసి పొటల పర్ణము, వాసుచేవ జ అదధినేవత్‌, 


వత? ఏ4 వ విషము అపుడు మొదలు వానిని 





గాగుయందు, గారియందు ఈ హొ సము చెల్లును, 
(8) శుక తుండహా _స్తము యా అరాశహ _స్తమునందరి అనాొం.ంక్ర 


మును గూడ eg శుక తుండహ స్తనుగును, 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


ఇది మహాదేవువిపై పార్వతికి _పణయకోపము గల్లినప్పుడు 
ఆమెవల్ల పుట్టినది. (వాహ్మణజాళి. బుషి దుర్వాసుడు. రక్త 
వర్షము. “మరీచి అధిదేవత. 


ఉపయోగము = బాణ ప్రయోగము, ఈటి, మర్మ మెనమాట: 
ఉఊ్యగభాపము, పీనిగుందీహన్తము చెల్లును. 
(9 ము? _సము : వ నాలుగు (వేళ్ళను చేర్చి ఆవచేతిలోనికి 


సంచి అంగుషము మీద “చేర్చిన ముష్టి హ _స్తమగునుః 


ఇది పూర్వము ఎమ్లవు మమకై ళో యుద్దము చేసి. 


సప్పుడు పష్షువలన పుట్టినద్‌. శూ దజాతి. బుషి అమకేం। దుడు. 
నీలనర్తము. “అధిదేవత చందుడు. 


చపయూగ. 1 రిల DI i ‘, are గ టుకొనుల, దృఢత్వము, 
అమలను “వానలు మండల కోనా... యు 
వస్తువులను స్వాధీ .ము చేసికొనుట, మల్లయుదిము _ వీనియం దీ 
న్‌ న! గా ఆ 
పహాసము లును 


(10) శిఖరహా ss 
నిఖర హా స్త మగును. 
పూర్వము శివుడు (తిస్పరాసురులతో యుద్ధము చేసినప్పుడు 

మరు వర మును విల్లుగా చేసికొని దాని మధ్యభాగమునసు పట్టి 


సప్పుడు ఆకరి వలనె “పుపైను, గంధర్వజాతి. బుషి జనుడు. 
చామనెపర్హము. అధిదేవత * మన్మధుడు. 


ముష్టి లోని బొటన న్మవేలు చాచిపట్టిన 


ఉపయోగము :- మన్మధుడు, విల్లు, సంభము, నిళ్శబముః 
@ (స) 


A ఇనా. 


పతృతర్పణము, పెదవి, భ ర్త దంతము, (ప పేశించుట, (పళ్నిం 
చుట. అవయవము, లేదు అని చెప్పుట, తలంచుట, ఇతరాఖిన 
యము, నడుము, కట్టునీడ్చుట, కౌగిలించుట, (పియడు, శక్తి, 
తోమరాయుధమును (పయోగించుట, ఘంటానాదము _ మొదలగు 
వానియందు చెల్లును. 


(11) కపితహ సము = శిఖరహ సము అంగుషముపె 
ల టు అనాటి ౮ an 

చూపుడు (చేలుంచిన కపిత్ర హ స్తమగును. 
సూర్యము నా చిలుకుటకు అనుకూలముగ మంధర 
పర్వతమును విమ్షపు పట్టిసప్పుడు ఈ హస్తము అతనివలన పుటినడి. 


ముషి జాతి, బుషి; ద. తెలుపు వర్ణము. అధిదేవత 
గర్భుడు. 


"పద్మ 


ఉపయోగము ఒలజ్మీ, సరస్వతి, చుద్దుట, తాళమును పట్టుట, 





కాటుక పెట్టుకొను, వినోదను ముగ పూపుల చెండ్రను లాల్చుట, 
కొంగు మేదరై. నవి సట్టుకొనుట, ముసుగు వేసీకొనుట, ధూప 
దీప సహితముగ అర్చన “వీనిలో ఈ హ స్తముపయోగపడును. 


(12) కటకాముఖహ స్త్వముఃఒకపిత్చహ న్హములో చూపుడువేలు,, వ 


హస్తమగును. 


బొటన వేలితోను, చేర్చివట్టిన కటకాముఖ 
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శివుని యొద్ద కుమారస్వామి విలువిద్య వేర్చుకొమనవ్పుడు 
కటకాముఖ హ్హ వము పుట్టినది. దేవజాతి. భార్గవుడు బుషి. స్వర్గ 
వర్షము. అధిదేవత రాఘవుడు. 


ఉపయోగము ఒ పువ్వులు కోయుట, ముత్యాలదండలు, 


పూలమాలలు ధరించుట, బాణములను మెల్లగ ఆక ర్షించుట, ఆకు 
మడుపులందిచ్చుట, కస్తూరి మొదలగు సుగంధ “దహ్యమ లను 
కలుపుట, వాసన (దవ్యములను చేర్చుట, మాట, చూపు _ వీనిలో 
ఈ హన్తముపయోగపడును. 

(13) నూచీహ న్తము :- కటకాముఖహన్తములోవి చూపుడు 
వేలు పొడుగుగ చాచిన సూచీహ స్పమగును, 


పూయు (బహ్మ అనొక్కా “ఫనేయని నిర్దేకించినపుడు అతని 
పలస ఈ హస్తము పుట్టినది. దేవశాతి. బుషి “సూర్యుడు. శ్వేత 
వర్గము, అధిడేవత విశ్వకర్మ. 

ఉపయోగము =. ఒకటి, మారు అనుట, సూర్యుడు, సర 
(బ్రహ్మను నిరూపించు, " గరము, అట్లు యని చెప్పుట, ఎవరి, 
పిసనిక (ర, నమర్హించుట, కృళించుట, శకీరము, ఆశ్చర్యము. . డను 
చూపుట, గొడుగు, నేర్పరితనము మూలయమట, శరీరముపై 
రోమములు, భేరీ మోగించుట, కమ్మరిచకము _శప్పుట, బండే 
చృకము, జనసమూహము, వివరణ, నంధ్య వేళ - వీచిలో ఈ 
హన్తముప మోగపడును. 

(14) చంద్రకళ : సూచీ హ్తములోని బొటన్మవేలు చాచి 
పట్టిన చంద్రకళ హా స్తమగును. 

ఉవయోగము = ఇది చందుని కళలు నీరూషించుట యందు 
చెల్లును. 

(5) వద్మకోశహ స్తము . అయిద్యువేళ్లు యెడముగ చాచి 
కొంచెము వంచి అరచేయి పల్లమగువట్లు పట్టిన పద్మకోశ హస్త 
మగును. 

ఒ|కొయుధను కొరకు కమలములతొ శివుని పూజబీసిస 
పిష్తువు పలన ఈ దాస్తము పుట్‌సిది. యుషీ జాతి, 
ధరుడు. భార వుడు అరిదేపత. 

ఉపయోగము :- మారేడు పండు, వెలగపండు, 


ల అనల లు 


వివ, బంతి, భలబా గలము, మొగ్గ, మామిడిపండు, పుష్పవర్షము, 
పూగు త్తి, ముండెన సృప్వు ఖంబారూపము, పానులప్పట్ల, నల్లకలు 
వలు, యుడు - వీని యందు చెల్లును. 





మున్నె సచ్మ 


స్తనములు, 





స. క వ. పతాకహ స్తము అరచేయి వొంచెము 
హు ae ద రికి భయపడి తనను శరణు. వేడిన 


బుషులకు విముషు తను వాసునానతారమె తి వారిని ంక్ష్షీంతున9 
జి C=] 
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వప్పుడు అతని వలన పుట్టును. 
పనుపురంగు, అధిదేవత. 


ఉపయోగము :. గంధము పూయుట, పాము, మెల్లగననుట, 


దేవజాతి, బుషి ఇందుడు, 





నీళ్ళు చిలకరించుట, దేవతాదర్శనిము | ఏనుగు రుంభిస్టలము చర 
చుట, మల్లయుద్దములో భుజములు అంచులు = వీనియందువయాగ 
పడును, 
(17) మృగశీర్గహస్తము :- సర్బ్పశీర్షహ_స్తములో చిటి కేన పేలు, 
బొటనవేలు చాచి చాచి పటిన మృగశీర్ష హ స్తమగును, 
శివుని గూర్చి తపస్సు చేయుటకు పార్వతి (కండు 
ధరింపగా ఈహ _స్తము పుటైను. బుషిజాొతి, - బుషి మార్కంండే 
యుడు. శెలుపురంగు. అధిదేవత మహేశ్వరుడు. 


ఉపయోగము :-. స్త్రీలను గూర్చి. చెప్పుట, చెక్కిలి, 
క్రమము, మర్యాద, వెజపు, వాదు, అలంకారము, తిపుండము 


ధరించుట, ఎదురెదురు, ముగ్గువేయుట, వేళ్ళుపిసుకుట, అన్ని వస్తు 
వులను చేర్చుట, ఇల్లు, గొడుగు సట్టుకొనుట, అడుగు పెట్టుట, 
(ప్రయ లను పిలుచుట, తిరుగుట, - వీనియందు శ్ర! హస్తముచె లును. 

(18) సింహ ముఖిహనము: కీ రా అనాకికమును. 
అంగుష్రముతో చేర్చి తక్కిన (వేళ్ళను. చాచిపట్టిన సింహముఖ 
హసమిగును. 

ఉపయోగము :- పగడము, ముత్యము, సువాసన, ముంగు 
రులు దిద్దుట, ఆలకించుట, నీటి విందువు మొదలగు వానియందు 
చెల్లును. 

ఈ హస్తముజొమ్మున నిలిపిన మోక్షవిషయము, హోమము, 
కుందేలు, గజము, దర్భలను విదిలించుట, తామరపూవులదండ, 
సింహముఖము, వైద్యుడు, మందు, వంటను పరిశీలించుట _ వీని 
యందు చెల్లును. 


(19) లాంగూల హస్తము ఒ పద్మకోశ హాస్తములోని ఉంగరపు 





(వేలు వంచి పట్టిన లాంగూల హస్తమగును, 


పూర్వము పాల సముద్రములో పుట్టిన కాలకూట విషమును 
(మింగుటకు శివుడు దానిని గుళికగాచేసి చేయి పట్టినప్పుడు అతని 
వలసి పట్టినది, బుషి కుమారస్వామి. సిద్ధజాతి; బంగారుపన్నె. 
అధిదేవల్‌ లక్షీ. 


ఉపయోగము :-- గజనిమ్మపండు, యౌవనవతి కుచములు, 


ers rr! 


వాసన గల యెబ్లని కలువలు, చకోరదడి, సెక్కు, చిరుగడ్జెలు, 
రసవ'' (త్ర, చాతిక పక్షీ = వీని యందు ఈ హస్తము చెల్లును. 


(1 ' సోలపద్మ హస్తము లేక అలపల్లప హస్తము : = చిటికెన 


(కలు మెదలగు అన్న (వేళ్ళను gree విప్పి పట్టిన సోల 


పద్మ హస్తమగును.. 


దొడీణొత్యుల నాట్యక ళొచరిత0 


పాలు, పెరుగు, కృష్ణుడు దొంగిలించినస్తుడు అతని వలన 


ఈ హసము పుట్టినది. గంధర్వేజాతి. శ్యామవర్తము. సూర్యుడు 
ఆధిదేపత. 
ఉపయోగము = అప్పుడు వికసించిన తామర పువ్వు, వెలగ 
మొదలగు పండు, తిరుగుట on జను గ. వగదా క త్త ఎ, సం పూర 
గ” (అ) ల 
బం(దవీందము, నుందరమె:. పా, కొప్పు, మేడమీర ౫౪ లు, 
ష్‌ £ .. జో a బి 5 i eRe 
ఊరు, ఎతు క నమ్మ చెరుపు, డి, చ|కనాక్‌యు. రకత 
శాఘపి.. _ వీసి యందు ఈ చా సను "లు 
గా న్‌ ae 
(21) చతురహ సము _ ఇర మొదలు” .) జాడు సిళ్లను 
= [oy (౧ 
wm ఇ hea. i ల్‌ ఇ కాగి శ న. అటో తావి 
చేర్చి చిటికెన క్ట అంటీ నాం. టి దొంయన లు లీ “గీటు చే సులి 


మూలయం ఉఅడముగా సుం నటిస ఉలురపాన ../ఎనా, 
(a ఇవ పల 
అమృతము హంంచుంకు గరుత్యంతుటలు కశ్యపుని. అభి 


మతము తెలిసికొన వచ్చిననట్టుడు. ఇటుబనే చేయునుసి 


ఇ 
నప్పుడు కశ్యపునివలన పుదెసిది. అలక బె Den వాఖిల్యుడు 
ముషి, చ్యితిపర్త ము. న! సిరేయాడ ఉదిదిపెత. 

ర్‌ 
ఉపయోగము ! ప | మోయ పిలచి టు సుష బంగారు 


రాగ మొదలగు లో హములు, తద ఎడా ము కన్ను, పర్షభదవం, 

(మాణము, సరసము, మందగను.వం, తుంవ, 
నీ 

నెయ్యి, నూసె మొదలై స స (దవ చాస్టములి వ సీస్‌ యందు . ఖ్‌ ను 


హంసాస్యములోని చూపుడు చేని 


ల! సో 


(22) (థ్రమరహ స్త జ్‌ 
వంచిపట్టిన (భమర ; మర హాన్తషుగును. 
కశ్యపుడు అదిఆబేవిక్‌ కమ్ములు చేసినప్పుడు అతని వలన 
పుట్టినది. గంధర్వజితి. బుషి కటలుడు. అధిదేవత పక్షిరాజు. 
చామనఛాయ. 
ఉపయోగము :- తుమ్మెద, చిలుక, యోగాభ్యాసము, సార 


సపక్షీ, కోకిల మొదలైన సతమలయం దీ హస్తము చెల్లును. 
(28) హంసాస్యము : = నడిమి వేలు మొదలుకొని మూడు 


(వేళ్ళను యెడముగా చాచి బొటనవేలిని చూపుడు (వేలికో చేర్చి 
పట్టిన హంసొస్యమగును. 


దక్షిణామూ రి మబ్దమాన్ముకింద కూర్చుని బుషులకు 
జ్రానో పదేశము చేసినప్పుడు అతని వలన పుట్టినది. (బాహణ జాతి, 
ముషి శుకుడు. తెలుపువర్గము, అధిదేవత (బ్రహ్మ. 


ఉపయోగము ;- "మంగళసూత్రము కట్టుట, ఉపదేశము, 


నిశ్సయించుట, గగుర్పాటు, ముత్యములు మొదలై నవి, చిత్రములు 
గీయుట, అడవి, ఈగ, నీటిచుక్కు, దీపము, వ వత్తిని పైకి ఎగ 
(దోయుట, శోధించుట, మల్లెమొగ్గ మొదలై నవి, “గీయుట్‌, పూమా 
లను పట్లుకొనుట, పూజచేయుట, నేనే (బహ్మననుట, తెల్లవన్నె, 
పొడుట, " (బాహ్మణజొతి, లేదను, ఒరపిచూచుటవలన వస్తువులను 
భావించుట, కృతకృత్యము = పీనిలో ఈ హస్తముసయో గపకును, 





ణొత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


24 హంసపక్షము :. సర్చశీర్షములోని చిటికెనవేలు చాచి 
5 హంసపక్ష హ స్తమగును, 


శివునివద్ద తండువు తాండవ నృత ్యముభక్రసించు పళ చేతిని 
న రెక్క-లవలె ప'బైను. అతని వలన ఈ హా _స్తము పుపైను. 
)రజాతి. బుషి భరతుడు, నీల వర్ణము, మన్మధుడు అధిదేవత. 





ఉపయోగము సరు. వీణ హయించుట, ఆరు 


డి లెక్క, కట్టకట్టుట, గోటి నొక్కు, గురుతు, ఏదై న ఒక 
చేయుట, పక్షీ శేక్క, నలుపు, వన్నె, అప్పరజుతీ _ వీని 
దు ఈ హా హస్తము చెల్లును. 


(25) నందంశహ స్తము*= పద్మకోశహ స్తపు (వేళ్ళను 
టి మాటికి చేర్చి విడిచిపెట్టిన సందంశహ స్తమగును. 


సరస్వశ అక్షమాల ధరించినప్పుడు ఆమె వలన ఈహా స్తమ 
నది, విద్యాధర జాతి. బుషి విశ్వాసుడు. గొర వర్ణము. వాల్మీకి 
దేవత. 


ఉసలాగము ఫా ఉదారత్వము, బలినిచ్చుట, పుండు, పురుగు, 
సస్సులోని బియము, అర్బస, అయిదనుట, నల్లి, ఈగ, నఖక్ష 
మ్‌, రత్నము, పషము, పట్టుపురుగు, టీక, జ్ఞానముద - సీని 
౦దు ఈ ప సము చెల్లాను. 


(|): _ 


కుళ్ల పా 
శను చేర్చి బటిన ముుళపా సమగును. 
a యు అలలే 


హా_సము: ఫ్‌ వద్యకో శము యొక్క అన్ని 





ఆంజనేయుడు దెండపందను శంకొతో సూర్యుని పెట్టబోయి 
ప్పుడు అతసి వలన పుట్టిసది. సంకీర్ణజాతి. విళాఖిలుడు “బుషి. 
ఏలపర్హము. చర్మదుడు 'అధిదేవత. 


'ఉపయోగము :- కలువ పువ్వు, తామర మొగ్గ, దీనవాక్యము, 
జనము చేయుల, మన్మధుడు, కొముకుని మాటలు, ముద్రలను 
రించుట, బొడ్డు, అరటిపుప్వు, అయిదనుట, ఆత్మ-వీనిలో ఈ 
* సము చెలును, 

అణా a) 
(27) తామచూడ హస్తము :. ముకుళహ స్తములోని తర్గనిని 
ంచి పట్టిన త్యామచూడ హ_స్టమగును. 

ఆకృతిని ధరించి మూడు వేదములు (బహ్మముందు నిలిచి 
మ యొక్క అఖ్మిపాయములను తెలుపునప్పుడు వానివలన ఇది 
0 ్రైను. దేవజాతి. దేవేందుడు బుషి. శ ౨ఖనర్జము. అధిదేవత 
ఏసఏహస్పకి. 

ఉపయోగము |. ముల్లోకములు, మూడు వేదములు, 
మాడని లెక్క పెట్టుట, మా రేడు పతి, కూలాయుధములు, కన్నీరు 


కడుదుట, కోరి, వాంగ, కౌకి, ఒంబ, దూడ, [వాయుట - 
సీనియందు ఈ హన్తము చెల్లును, 





279 


(25) (తికాలము :- బొటన్నవేలు, చిటికెన వేలు వంచి, 
తక్కినవి చాచి పట్టిన (తిశూల హూ న్తనుగును, 
ప: = మారేడు పకి, మూటి కూడిక, - వీని 


బాంధవ్య, సవగహ్మా దళావతార్మ దేవం 
చతుర్వర్గ, వవ్శితనదీ హస్తములు 


అనంయుత హస సంయోగము వలనే నంయుత హన 
ములు కలుగుచున్నవి. కాని అధిదేవతలు వేరు. 

అంజలి, కపోతము, కర్క-_టక ము, న్వసికము, డోల, పున్న, 
పుట, ఉత్సంగ, శివలింగ, క టకౌవర్టన, శ్ర ర్తరీ సర్‌, శకట, 
శంఖచ (క, సంపుటి, పాశ, కీలక, మత్స్య, మార్మ, వరాహ, గరుడ, 


నాగబంధ, ఖట్వ, భేరుండ, అవహిత్త అసి సంయుత హస్టములు 
యిరునది నాలుగు, 
(1) అంజల :_ రెండు 9౨.తాకవంఎఒల అుచేతులు ఉర్చిప లన 





అంజలి హా స్తమగును, అధి జపబ క ఎ పొలుడు, 
ఉపయోగము .- దేవతలకు, 


సమస్కరించుటకు, తాళము వేయుట, శివన్వగూప నిరూసణనుు, 
ధ్యానము చేయుట, కింకరుడనుట యందు చెల్లును. 


"పరుగులకు, దాహ్మ ౯ లకు 





(2) కపోతము :. అంజలి యొక్క మొదలు, తుది, 
మనగ ల! చేర్చి పట్టిన కపోత హస్త మగును. అదిదేపత 


చితసే సనుడు. 
ఉపయోగము :. [పమాణము, పెద్దలతో మాట్లాడుట, విన 





యముగ ఒప్పుకొనుట, అంగీకారము, బఅంశాయ, ఎురటిపూవు, 
చలి, మాడిఫలము, సంపుటము _ వీని యుందు ఈ హస్తము ఎల్తును, 


(8 క ర్కటహస్తము :- కపోత హ స్తములోని | (వేళ్ల నందు 


లందు, రెండవ చేతి, వేళ్ళు చొప్పించి పట్టిన కర్కంట హస్తనుగును. 
అధిదేవత విష్ణువు. 


ఉపా గుంపును జూప్పట, లావైన వస్తువులను 


జొవుట, దుఃఖము, ఏ, ఆప్పలింత, కొట్ట ట, ఎండ్రకాయ, శంఖము 
నూదుట, ఒడలు పరచుట, చెట్టుకొమ్మను నంచుట, స్రీలు మెటి 
కలు విరుచుట _ వీనియందు చెల్లును, 


(4) స్వసిక హస్తము :- రెండు సశాకముల మణికట్టులను చేర్చి 
నం క్ష్‌ 
పట్టవలయును. 
ఉపయోగను :_ మొసలిని తెలుపుటకు, భయముతో మాట్లా 
డుట, వాదులాడుట, పొగడుట - వీని యందు ఈ హస్తము చెల్లును 
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(5) డోల హస్తము : := రెండు పశాకములు రెండు (వ పక్క 


శా 
జి wr 
లందు గను లో ల త్‌. ల పట్టిస డోలాహసమగును, అధి 
po 9 
దే: సస్య తి, 
న గ జ s ఉసి జ మ్య తలు క. (2 
మిం రా గమ? . నాభ్యాంంధిము, Fe మేర కకం. _.- ర్భ, 
4 +4 ల! శ అనో 


మదివం అలన. ఆలోసము మొదలగుగా* అంచు ఇల్లును, 
న్‌! 


లీ 4 న ఉం ణ్తి లి జో a వుం - జ 
గ్ర లం. వాల తొసము:?. గిరా సము యొక ణా చలి 
G2 10 త్మ pant yr ప్ర 


అజా 
మదు “యొక్‌ సర్మశిరమును చేపే పటవలయును. కీన్నరేశ్య 
| ల్‌ క లు ట 
రుడు ౭ ఏడీవలి, 
ఉ "యోగము ౩ పుస్వుల. ధాన్యము మొద స వాని 
+r whem 2 Gre... 
వీచు. , పుచ్చుకొను:, అర్హ కము, కర్పూరివోరతి, చిస్నం-ల్లలు 
/ (aa) 
శైండ్ల Es దిలసః దిసికొనుట, దుంతపుష్పముల నిచ్చుట, 


షయ. కాలమా టర AIG దాము చేయుట - పీజయందు బిలును, 
ట్‌. 


(7) వ అ అరాళ హాస్తములసు “సిక కారముగ 





ర న హన 
చేర్చ: ట్ట! న్‌ ఉర్భంగమగును, : అదివెవత గౌతముడు. 
వలె గము:. సిగు, కొగలింపు, భుజకీరులు, పిల 
చా సిని + శ wo ముకు M౧ అజాత గ 
వెస కితీంచుట, చరి, అంగీకారము, * లనుట, కుచములను 
శప్పుఏ నుట పసీీయందు ఈహ సము ఇల్లును. 


(0) Sree ఫ్‌, ఎడమచేతి చార్జిచలటద హస్తముంచిసి శిప 
లింగ: క్‌ గా సమగును, 
అటూ గద 


కా 
(“ కక పలిసంహాసటుము. 5 అర మభ 
కముగ బట్ట బలయ' ను, అథ దేవత యక్షరాజు. 


శ తనమ. అ పట్లాభిషేకము, పూజ, "పెండ్లి దీవన, విచా 
ఫబ్టంగారివి. | కోలాటము, కోవళాంరఠి, నిశ్నయ పరచుట, అ 
“లదు చెల్లును, 


(10) కర్త! స్వసిక హస్తము :. కర్తరీ ముఖహస్తములను 
a మస sa క్‌ 
న్వసిరా కారముగ పట్టిన కర్తరీ స్వస్టిక యగును. 
ఉపయోగము =. వా చెబ్లుకొ వలు, పర్వత. శిఖరము, జెట్లుఒ 
వీని సందు చెల్లును. 


పరిం౭ మును చూ*బ్కం.కు్క, దంఎంతునను 
బకు 


లా సములసు స్వసి 
అజాత షు 


+ meee “4 


ర్‌ 
క్‌ 


స న్‌ _స్తము : = రెండు వ సముల బొటన 


అ చే = 


శు [లు ళు మొదలైన వారి అభినయము 


శర ఉల. సత్తమపను తు 


వందుపయో గసడును. 





~~ 


దొకిణా త్యుల నాట్యకళాచరితళ్తీ 


(12) శంఖహస్తము... శిఖరహస్తములోని అంగుష్టమును రెండవ 
చేతి అంగుషముతో చేళి తర్యిన్మవేళ్ళు ఆ శిఖరహస్తముపైకి 
చేగిక శంఖహా సదాగును. 

ఇది శంఖము మొదలె న వాని యందు చెలుసు. 
లా య 
(10) ర వా అంగు అర్ర చంద హస్తంలను అడ్డ 
ముగా అరిచేతులు చేర్చి పటిన చ్మకహా స్తమగుసు, ఇడ చాలి 
ఫం అ జాలీ! 
సయమందు చెల్లును. 
{ 
: శర జు 

సంపృట హ్‌ _స్తము స్ట చక్రటా స్తపు రాళ్ళను ముడిచి 

స్తమగును. 
వసువులను దాచుటయందు సంపుటము చెల్లును, 
ఆజ 

(15) పాఠ హస్తము :- సూచీహస్తముల చూపుడు వేళ్ళను 
వంచి, చేర్చిపట్టిని పాశ హ స్తమగును. 

ఉపయోగము :- పరస్పర కలహము, (తాడు, సం'కెళ్టు-వీని 


పటన సంజుట కా 
ఆలీ 





యందు ఈ వా హస్తము చెల్లును. 
జ స 


చేర్చి పట్టిన కీలక హస్తమగును. 
స్నేహము, en _వీనియందీహ స్తముచెల్లును 


(17) మత ్యబని సము. పతాక హహ స్తములను ఒక దానిమీద 


a) అనో 


యొకటి చేర్చి చిటికెన, దొటస (వెళ్లను చాచి ప్రటపలయును, 
ఇది చేపలకు చెల్లును. 


(185 వ. హస్తము క చక్రజా స్త్‌ సము మొగ; (వత్లపంచి, 
చిటికెన వేళ్ల చాచి కటిన కూర్మ హు స్తమగును. ఇది కాబేటిని 
ng) (> a, 
నిరూపించును. 


(19) వరాహ హస్తము రెండు మృగశీర్షములను ఒక దాని 





మీదయొకటి చేర్చి పట్టిన 'షల్గాహ హస్తమగును. ఇది పందికి 
చెల్లును. 
' (20) గరుడ హ _స్తము.-, అర్థ చంద హ _స్తములు రెండు 


అడ్డముగా బొటన శేన్ల ' చేర్చి పట్టిన గరుడ హ్నన్థమగును. ఇది 
గటీడువి సూచించును. 


21) సాగబంధహ సము :. రెండు సర? శీరములు స సిక 
( wee ఎ ఇ స్‌ 
ముగొ పట్టపలయును. 


పాముల పెన, పొములపెనవంటి రతి బంధము, పొదరిండ్ల 


అభినయము, అధ్వరణ మంత్రము _ వీనియందు ఈ హన్తము. 
చెల్లును. 


తాడిజాత్యుం చాట్యకళా చరిత) 
(22) ఖట్వ హస్తము వా చతురహస్తముపె చతుర హస్త 


ముంచి, చూపుడు (వేలు, బొటనవేలు చాచిసటిన ఖట్వహాస 
మగును. ఆ షో 


మంచము, మంచే, మొదలైన వానియందు చెల్లును. 
(28) భేరుండ హస్తము :- కపిల్స హస్తములు, మణి కట్టులతో 
చేర్చి పట్టవలయునసు. 
ఇది భేరుండ ద౧పతులను నూచించును, 
(24) అపహిత := రెండు సోల పద్మహస్తములు రొమ్మున 


కెదురంగ పట్టవలయును, శృంగార నటనము, పూబంతిని 
_స్తనము, అవని యందు చెల్లును, 


పటుట, 
లు 
బాంధవ్య హ సములు 
జె 
(1) దంపతీ హస్తము :- ఎడమచేత శిఖరము, కుడిచేత మృగ 
శీర్షము పట్టవలయును. ఇది భార్యా భర్తలయందు చెల్లును. 
(2) మాతృ హస్టము = ఎడమచేత . అర్థచంద్ర, కుడిచేత 


సందంశ హస్తముబట్టి, తరువాత యెడమచేత శ్రీ హస్తము నాధి 
శెదురుగ పట్టవలయును. 


ఇది ష్‌! కూతురులయందు చెలును, 
ళా లగే 





(క) పితృహస్తము ._ మాతృ హాస్తములోని కుడిచేత శిఖర 


హస్తము పద్టపలయును. 
(4) శ్వా హస్తము .= కొం 
కల 6 _ప్రవపప్ను 
డుొడమచేత శిఖర హా సిన, 
ఇది అత్తకు జెల్లును. 
(5) శ్వశుర హస్తము ._ శ్వళోహా_స్తము కుడిపక్క శిఖర 
హస్తము బట్టిన శ్వశుర హ స్తమగును. 
ఇది మామకు జెలును 


చు అం:ఎరకి, అలునికి చెలును, 
ఓ ణా గో 
అముపద హంసొస్య హాస్తముంచి 


td at 
కిఎయఐలి 


నాగీని నాధి కెదురుగి (తిప్ప 
:_వలయును, 


(8) భర్గ (భాతృహస్తము :- ఎడమచేత శిఖరము, కుడిచేత 


కర్తరీ ముఖముప ట్టి, దానిని ని రెండు పక్కలందు పట్టిన భర్తృ 
(భాతృ హస్తమగును. 


ఇది భ ర తోడబుటిన వారికి చెలును. 
వీ ళు eo 
(౧ నవందాహస్తము :- భర్తృ కాకము పట్టి, 
హసము కుడిచేరబట్టిన నవంద యగును, 
ఇది ఆడదీడకు చెలును. 
డె న! 


శిఖర 


at 


(8) జ్రేష కనిష (భాత్స హన్తము వ్‌ మయూ*హ సము ముందు 
(ప్రక్కను, వెనుక (ప్రక్కను పట్టకల ౩మను, 
ఇది ఇన్నదమ్ములయందు చెల్లును. 
(3) స్నుషా | హ (సము జ జేష కనిష్ట | (గాతృహస్తము పటి తరు 
వాత కుడిచేత శిఖ కిఖరహ సము గట్టిన గు పాతకణను 
ఇది కోడలికి చెల్లును. 
(10) థర్మహస్తము : కంఠము వద, 
కుడిచేత కఖరహా సము పట్టవలయును. 
ఇది మగనికి చెల్లును 
(11) పత్నీ హస్తము, 
లందు శ్రీ హస్తములు పట్రవలయును. 
ఇది సవతులయందు చెల్లును, 


లో an షు 8 క 
హంసొస్యమంల న 


దేవహ సములు 
ఈజీ 

1. (అవ్నావా స్తము;_ ఎడమచేత చతుర, కుడిచేత జం 

సాన్య పటవలయును, 
అ 

9, శంభుహ స్త్ర ==; 
తాకను పట్టపలయును. 

లీ, విషువా నము: 

లా ఒక్‌ 


ఎ పమబేత 


ముగశీర, కుడిచేత [వస 
ee 


రండుచేతులందు (© జరాకవుంులు భుజ 


ములవద్ద పటవలయును, 


4. గరన్వతి వాస్తము :- కుడిచేత సూ, యెసిషిచేత 
అర్హచం[దనీణ వాయించునటు సటవలెను, 
4 sa) ళా 
5, పార్యంతి వా స్తము 3. చేతులు (గైందుమీముగాచేసి అం 
టి + 
చంద్ర హస్తములు పట్టిన అభయము. ద యగును, 
ఇది పార్వతియందు చెల్లును. 
6. లశ 3 వాస్తము ఏ. దిహుమూలలయందు 
క పిస హస్తములు పట్టవలెను. 
7. విఘ్నేశ్వరవా_స్తము ;.. ఎదురుగా రెండు కపిత హస 
ములు పట్టవలిను. 
8 వణ్ముఖహ స్తము:- ఎడమచేత (తీటాల, కుడిచేత శిఖర 
హ స్తముయెత్ర్తుగా పట్టవలేను, 
9 ఇం(దహాస్తము: 
వద చేర్చిపటవలయును. 
యు లట 
10. ఆగ్ని హ స్తము :- కుడిచేతియందు 
ఏడమచేత లాంగూలము పట్టవలయును, 


రెండు 


రెండు (తిపతాకములు మణీకట్టుల 


(శీపకాశము. 
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11, యనువహాన ము ;= ఎడమచేత పాశ హస్తము, కుడిచేత 
సూచీ పట్టవలయును. 

12. నె బుశళివా స్తము 3. 
పట్టవలియును. 

18. మన్మథహా స్తము ;- ఎడమచేత శిఖరహ స్తము, కుడీ 
చేత కటకొా ముఖము పట్టపలయును. 

1&, వకుణహా సము 3_ కుడిచేత పతాకము, 
శిఖర హస్తము పట్టవలయును. 

16, వాయునా సము ;._ 
అర్హపకాకము పట్టవలయును, 

16. కుబేకవా స్తము :- 
చేత గదాహ స్తము సట్టవలెను. 

నవగహహ స్తములు 

ఓ సూర వా స్తముః;- భుజ శిరస్సులవద్ద రండుచేతులతో 
సోలపద్మ, కపిత హస్త్రయిలు సట్రవలెను. 

2, చం(వవాస్తము ;- ఎడమచేతి సోలవద్మమ.. కుడిచేత 
పతాక హ స్తము సట్టపలయును. 


కీ అంగా కకవా స్తము' pA 
ముష్టి హస్తముపట్టవలేను. 


ళు 


ఖట్వాహ స్తము, శకటహ స్తము 


ఎడమచేత 
కుడిచేత అరాళము, ఎడమచేత 


ఎడమచేత పద్మహస్తము, కోడి 


ఎడమణత సూచీ, కుదీచేత 

4. బుధహ_స్హము 3. ఎడమజత అడముగ ముష్టిహ స్తము, 
కుడిచేత పతాక హస్తము పట్టవలయును. 

ర్‌, బృవాస్పలిహా_స్తము ;- రెండుచేతుల. $ఖరహస్తము 
లమపట్టి యజ్ఞోపవీతము (పదర్శించునట్లు పట్టవలయును 

ఇది బయిషులకు, (బాహ్మణులకుకూడ చెల్లును. 

6. శుకహ సము ;- ఎడమపక్క మీదుగ, కుడిప్రక్ర 
(కిందుగ ముష్టి హస్తము పట్రనలెను, 

7 శివా సము 1. ఎడమువేత శిఖర, 
హస్తము పట్టవలయును. 

& రాహుహాస్తము :- ఎడమచేత సర్చశీర్తము, కుడిచేత 
సూచీహస్తము పట్టవలయును. 

9. శీతువా స్తము 3. ఎడమచేత సూదీ, కుడిచేత అర్థ 
పతాక పట్టవలెను. 

దశావతార హ సములు 


1. మళ్వ్యావతారము;.. నుత్న్యహస్తను చూపి, రెండు 
(తివతాకములు భుజములకు సమముగ పట్టవలయును, 


ఇ 
అ 


కుడిగత (తిళూల 


దాడీ ణా త్యుల నాట్యక శాచరిత౦ 


9, కూర్మావతారము :- కూర్మ వాస్తము జూపి, భుజ శిర 
స్ఫులకు సమముగ (తిపతొకములు పట్టవలెను, 


8 వరవోవతొారము 3. వరాహహా స్హము జూపి, పిరుదుల 
యందు చేతులుంచవలయును. 

4, నృసించోవతారము *_ ఎడమచేఠక సింహాముఖ, కోడి 
చేత (తిపతాకము పట్టవలెను. 


ర, వామనావతారము 3... క్రిందు మీదుగ కుడి ఎడమ 
చేతులందు ౮౦డు ముషి హై సములు పట్టవలెను. 
6, పరశు కావమూనతారము ;_ ఎడమచేతిని నడుముపై 
నుంచి, కుడిచేతితో లంపరాకము వలెను. 
7. రామావతారము 3. కుడిచేత కపిత్రహస్తము, ఎడమ 
చేత శిఖరహస్తము |క్రిందుమీదులుగ పట్టవరెను, 
8, బలరామూావతారము ;. కుదీచేత పతాకము, ఎడమ 
చేత ముషిపాసము పటవలెను, 
(ఎ) వటి ల 
ర కృష్ణావతార ము *_ రెండు మృగశీర్ణములను భుజ శిర 
సుం సమీపసుస ఎదురెదురు? పట్టవలెను. 
10. క ల్మా-న ఆారము 3.౬ కుడిచేత పతాకము, 
చేత (తిపరాకను పట్టవలెను. 
బుద్దునము ఛ్యానవ ముద చెల్లును, 
కానన కహా స్తము ;- నెందు చేతులతో ముఖమునందు శకట 
దా_స్తము సఎవలెను, 
ఊర నాభహా స్వము. 3 ఒద్మకోశబు యొక్క 
వంచిపట్రిస ఉిశర నాభ హాస్తమగుసు. 
కానే షమి హిరణ్యకశ్యపుని రొనబ్యును నఖములలో 
చీల్చి ్పనస్పుదు ఆతనివలన పుట్రినడి 
ఊ|తియజాతి, బుషికొరూంకుడు, రక మలము, ఆదికూర్మ్శిము 
అధిడఒళతి, 
ఉఎయోగ కు :_ 
బుక్క ముఖము, కోతి, తాబేలు, ససిము, భ్రయము, దొంగలళనము , 
వీనియందుప మోగించును, 
శాశణవా నము ;- చూపుడువేలు మొదలు మూడు వేళ్ళను 
బొటన, వేలికో చేర్చి, చిబికెన్న వేలు చాచి పెట్టిన బాణ హస్త మగును, 
ఆరు అశ లెక్క పెట్టుటకు, నాళనృత్యములోను, ఈ హా స్త 
ముపయోగించుట, 
ఆర్థనూచీవా స్త నము $_ 
వగ యెత్తిప్టన అర్హసూచి యగును, 


మొలక, పక్షీపిల్ల, 'పెద్రపురుగు.. 
చెల్లును. 


ఎడం 


ఆట 


బళ్ళ సు 


స క. కర్తా రొండు. WE en మృ గ జ 


హస్తము చూపుడువేలు పొడ 


పీవియందీ హస్తము 
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చతుర్వర హ సములు 
౮53 ఆజం 
శ్రీ (బాహ్మణహా స్మము *_. రెండుచేతుల కిఖరహ సము 
లనుపట్టి, కుడిచేతితో అడ్డముగ యజ్లోపవీతమును దూపవలేను. 
బది (బాహ్మణజాతేయందు చేల్లును. 
2, తతి మయమవహాన్తము ;- ఎడమచేత శిఖరమును, 
ముగా పట్టి, కుడిచేత సలౌకమును పట్టిన కత్రియహ స్తమగును. 
ఇది క్షషతియజాతియందు చెల్లును. 
8, వైశ్న్వహ స్తము :- ఎడమచేత హంసాస్యము, కుడిచేత 
కటకొముఖమును పట్టిన వైశ్యహస్తమగును, 
వైశ్యజాతియందు చెల్లును. 
శ శూ దహా స్తము ;- ఎడమచేత శిఖ5, కుడిచేత సూచీ 


హసము బట్టవలయును. 
ఇది “హూ దజాతికి చెల్లును, ఇతర వర్గములకు వారి హారీ 
పనులనుబటి హా హస్తముల నేర్పరుపవలయును." 


పవితనదీ హస్తములు 


తామచూడ గంగాసదికి, షష స్త్రము యమునకు, సింహ 
ముఖ కృష్ణకు, చతురహ స్తము కా వేరీనదికి, పతాక తుచర హ స్త 
ములు సరస్వతి నదియందు, అర్థపతాక ము నర్మదయందు, హంసా 
స్యము తుంగభదానదియందు, బాణవతీ శరావతియందు, వేత్రవతి 
యందు సూచీ హస్తము, చలించు పతాకములు చందభాగయందు, 
అలపద్మ హస్తములు సరయూనదియందు, అరాళము ఖీమరధినది 
యందు, అర్హచతురము స్వర్హముఖియందు, పాపనాశనీ నదియందు 
శుకతుండ హా స్తము ము చెల్లును. సాధారణముగ అన్ని నదులకు 
పతాక హస్త ముపయోగించును. 

ఉర్హ్వ్యలోక ములకు ఉ ద్వేష్టిత పెతాక హన్రము, అఖోలోకము 
లకు అబ దిష్టి ౬ పతాక ముపయో హా గపడును. 

1. సింహము ;_ సింహము మొదలైన మృగముల హస్ట 

ములు, కుడిచేత సింహముఖ హ స్తముబిట్టి, దానికి వెనుకతటు 
పతాక దుం లమ?” వేళ్ళను గఎగినట్లు పట్టిన స్పిష్టసింహముఖ 


అడ 
a 


b 


పగను. ఈ హస్తము సింహమున కుప యోగించును. 

3. వ్యా(ఘము :- = అర్హిచం్యదము అరోముఖముగ ఐట్లిన 
పులి కుషయోగించును, 

రి. సూరము ఏ. మత్స్య హా స్తమందు దక్షిణ హస్తమును 


వంచి కదిలించుచు (వేళ్ళ నై దింటిని. ఏరళముగ నుంచిన అది 
సంకీర్ణమకర దుగును. ఇది న్‌పందికి చెల్లును. 
ఓ కపి: ముష్టిహ స్తమునకు మధ్యమ, అంగుష్టములచేర్చిన 


అధోముష్టి ముకుళమగును. ఈ హ స్త్వము కోతికి చెల్లును, 
ఫ్‌, భిల్లూకము ;- వామహ న్తమన సద్మకోశ మున అధో 


ముఖముగబిట్లి ద&ఓణహ స్తముస పతాకమును దానిపై నుంచునేడ 
సద్మకో?' సతాకమగును. ఇది ఎలుగుగొడ్డునందు చెల్లును. 
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6, మా _ ముష్టిహ న్తముయొక్క- అనామిక అంగు 
స్టములనుచేర్చి పట్టిన అర్హముకుళమగును. ఇది పిల్లియండు 
జెల్లును. 

7. కురంగము : మృగ శరహ స్తము జింక కునవయోగిందువే. 

8. శశము ;. శలపతాకము. అద్రముగ (తిప్పిన కుండేటికి 
వినియోగించును. 

9, వృశి కము అధోముఖముగ కర్కటహ స్తమును బట్టి 
చలింపజేసిన తీలునకు జెలును, 


10. శునళము ;. పళాక్‌ములో చిటికెనవేలు ముడిచిన మధ్య 
పకాకమగును. ఇది కుక్క కుపయోగించును. 
11. భీనువు 2... నడిమ్మివేలువంచి తక్కినవి చాచివట్టీనే 
నంకీర్ణమ్ముదహ స్తమగును. ఇది ఆవనకుపయోగించును. 
వక్షిహ _స్పములు 
1, కపోతము ;_ కపోతహ స్తమును పుంఖితముగా బట్టినే 
పావురమందు చెలును. 
ఏ. ఉలూశము 2. గజదంతిహా స్తముల 
బట్టిన గుడ్డగూబయందుపయోగించును.. 
£3 కుక్కు. టము : 3. (భపరవాన్తము కోడియందుచెల్లును. 
4. చాతకపన్షీ 1. అరాళమును  పుంఖితముగ బట్టీన కోకిల 
యందువినియోగించును. 
ర శుకవా స్త నము 1. శుకతుండమును పుంఖితముగ బట్టిన 
కతన న. 
6. (భమరము : = (ధమరహ,స్తమును పు౦ంఖవితనుగ 
బట్టవలెను. 
7, మయూరము :. 
బట్టిన నెమలియందుచెల్లును, 
ఇవిగాక హరిశ్చం[ద, నల మొదలగు (పసిద్దరాజుల, సప్త 
సమ్ముదముల, వృక్షముల హ స్తములు గలవు, కాని పస్తుతి కా 
ముయందు నృత్యమునకుపయోగపడు నానిని గూర్చి మౌాతిషందు. 
ఉవాయబడెను. 


ఆ జో 
శాస్త సపరిచయముం 
శివుడు, పార్యతి, (బహ్మృ, విష్ణువు, నందికేశ్వరుడు. , దత్త 
లుడు, కోహలుడు, యాజి వల్ముడు, నారగుడు, ఆంజనేయుడు, 
విఘ్నేశ్వరుడు, కుమారస్వామి, బృహస్పతి, అర్జునుడు, ౯ వణుడు, 


ఉషాకన్య అను పదునారుగురు భరతకొప్రక ర్త ర్రలుగా లోక వసిద్రి 
జెందిరి, 


మొనలను జేర్చి 


మయూరహ స్తమును పుంభఖితముగ 


24 విధములై వ నాట్యభేదములు 


శృంగార ఉగ, nok చిత, చారీ, చాళీయే, జడ్డే 
హ స్పదాశీయ, మార్గ, అంగహార, పాదచారి, పార్మ్యక, ముత 


iy జ్‌ 
bee het (ట్‌ " 
"re ' 
॥ 
॥ 


ఉఊశీయ, లవణీ, ఫేరిణీ, దేశీ, లీలా, తాండాశిక, సంధి, (పాంత, 
ఇూచారి, ఆవ్మత్త, విద్యు.దృమర, పుష్పాంజలి అని యిరువది 
వాలుగు విధములగు నాట్య.ఎలు (టపా చెందినవి. (భరత 
పొర (గంధక ర్హ చల(దిశేఖరుని మత్యపకొరము) ఇందు శుద్ద - 
డేశీ మంగళ్ళపదములు. 


నాట్యకాలమువ వాతయొక్క 
యందు దేవతలా(శ్రయించి యుందురు, 


(అహ్మరంధములో సదాశివుడు, లలాటమున కేతపాల 
కుడు, కటియందు బుద్దదిపుడు, మణీకట్లలో మహాదేవుడు, హస్త. 
ములందు సిరలకీ, హి సయిల చివరలందు పార్వతి, వశము 
వందు విష్ణు, _స్తనద్వంద్వమందు-మేరుమందరములు; నాఖియం 
దు-లత్మీః గేజఘవిమున_భూ దే; ఊరువులందు.ఇం(దుడు; జంఘ 
ములందు _ [బహ్మ; జౌనుపులందు _ వాయువుదృష్టులందు మన్మ 
ధుడు _ ఉభయ వాదములందు సూర్య చందు లా్రయించి 
నుందురు. 


నాట్యము చేయుచుండగ మధ్యలో కాలిగజెలు జారి భూమి 
మీద పడినయెడల, లథతీ సరస్వతుల స్మరించిన" దోషముండదు. 
కాలినుండి గజైైలు తెగి పడిపోయినచో గురుడేవునికి నమస్కరించి 
నృత్యము సల్పవలెను, 


వివిధ అవయవముల 


శరీరొవయవములకు వట్టవలసిన హ_స్తములు 


పాదములు, నుదురు ._ పతాకము; చీలమండలు, నడుము. 
ముష్టి; చంకలు, పిరుదులు, మోకాళ్ళు ._ అర్హచం[దము; పొట, 
వక్ళలు-కపోతము; తొడలు_కరిహ స్తము; “యోని.కటకాముఖ 
శిశ్నము _ మృ గశీర్ష; గోళ్ళ, ముంగురులు, శిరము, చెక్కిళ్లు: వృష 
ఇములు .. (తీపశాక; దంతములు ._ శుకతుండము; గుదము = 
వందంళ; దృష్టి, కనుబొమలు బొడ్డు, ముక్కు, (క్రింది పెదవి, 
గణము, బుద్ది ._ సూచీహా న్తము, 


జడ--క ర్రరీస్వస్తిక; . మనో వికొరముక ర్తరీముఖ; స్తన 
ములు.నలివీపద్మకోశ వ ము; గోవ్ల-బాణహ _స్తము; వెంట్రుకలు లు-- 
ఆలపల్లవము; హృదయము స్వస్తీక ము; స్తన్మాగములు. గోరు. 
ముకుళము; నుదురు - సర్బశీర్షము; చెవులు, మాటలు--హంసా 
న్యము చేత అభినయించవలిను. 

లాంగూల _ పుష్యరాగము; సింహముఖ _ వ్మజము 

అర్హచం(ద్ర - చంద్రకాంత మణీ; హంసాస్య క ముత్యము 

కటకొముఖ నీలము; చతుర _ మరకతము 

సందంళక ._ పిద్మరాగము; శిఖర _ పగడము 

అర్హవతాక _ గోమేధికము; అలసల్లవ _ సూర్యకాంతమణి 

సంహ ప వె ఢూర్వ్యును 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత 


లోవాములు ;- 
ధనము_తిపతాక 
బంగారము-చతుర 
వెండి_పతాక 
కంచు-సింహముఖ 
ఇనుము-ముష్టి 
సత్తు, తగరములు_సూచీ 
సీసము_-లాంగూలము 
ఇ తృడి-చతుర J 
నవరసములు . 
రేభాచంద -- పద్మకోశ - శృంగారము; (తిసతాక-వీర; 
ముకుళ - కరుణ; సందంశ -- అద్భుత; ఊర్ణనోభ - భయానక 
క్ర ర్తరీ, (తిపతాక--భీభత్స; శుకతుండ-రౌ(ద; గ₹హంసపక్ష_శాంత 
హాంసొస్య అజ హాస్య, 
చారనములు 4. 
అలపల్లవ - ఆదివారము పతాక _ శుక్రవారము 
అర్హచం,ద - సోమవారము ముష్టి _ శనివారము 
(తపకాక _ మంగళవారము సూచీ _ గడియలు 
సందంశ _ బుధవారము హంసొస్య-రూములు,నిమిషములు 
శిఖర - గురువారము పతాక - దినము, నెల, వత్సరము 
స్వరములు ఇ 
మయూరము--షడ్డమము; మృగశీర్షము--బు షభము; సింహ 
ముఖ--గాంధారము; హంసాస్య-మధ్యమము; శుక తుండఎ-పంచ 
మము; అరపతాక.-ది వతము; కరిహ స్త, సందంశళ...నిషాదము. 
నం తు గా 
ఒక టి_సూచీముఖము; రెండు_కర రీముఖ, అర్హవతాకములు; 
మూడు-తామచూడము;ః నాలుగుతిపతాక, లాంగూల; ఐదు- 
లాంగూల, శిఖరముు ఆధు_దాణము; ఏడు-సందంళశ; ఎనిమిది 
హం౦ంసొస్య; తొమ్మిది = పతాక, కటకాముఖ; పది. అర్థచం(ద 
హస్తములు. 
వ(డనములు టు 
తీపి. ద్వేష్టిత, అలపల్లవములు; చేదు_కుడిచేత సింహ ముఖ 
పట్టి, బొటన వేలు. కదలించవీలెను, 
పులుపు-లాంగూల ఊర్హ్వముగ చలించవలేను, 
వగరు పతాక లేక చతుర; కారము-ఖండచతుర 
ఉప్పు-ముకుళము ఉ ద్వేష్టితముగ చలించవలెను. 


కరణంలు = వాని విసియమోగము 


నృత్యములో ఒక భావమును (పదర్శించుటకుచేయు అంగ, 
(పత్యంగ, ఉపాంగముల తాళ లయబద్దమైన విన్యాసమే, కరణ 
మనబడును. ఆంగికమునల్ల అనుకున్న “భావము (పదర్శింవబడ 
నప్పుడు సాత్విక భావనూలుకూడ చేర్చబడును. “ఈ కరణులు'” 
నృత్యములో ఉపయోగపడినంతగా సదాఖినయములో పనికిరావు. 


లోహభేదములగు-లోహ 
'ముల (సయోగములకు 
అర్హపలాకము చేత 
చూపవలెను. 


దాకిజాత్యుల నాట్యకళాచరికం 


ఈ కరణములు 108 గ భరతాచార్యులు చెప్పిరి, ఏదైన ఒక 
భానమును (సదర్శించుటకు ముందు నర్తకియొక్క శరీరగతి 
acts క్రమేణ ఆ భావములో నిమగ్నమగునప్పుడు 

స పాదముల విన్యాస మెట్లుండవలెనో, ఆఖరుకు ఆ భావము 
పూర్తి రిగ (పదర్శింపబడినప్పటి భంగిమ యెట్లుండనో , (కమ 
క్రమముగ గలుగు మార్పులు ఫవరముగ చేప్పబడి యున్నవి. 
ఆ ముగింపు భంగిమలకే 'కరణు' లని పేరు. అట్టి కరణులే చిదం 
బరములోని నటరాజస్వామి ఆలయమునందు, తంజావూరు బృహ 
దీశ్వరాలయమందు, కంచి కె కెలాసనాధాలయమందు చెక్కబడి 
యున్నవి. [పతి కరణము ఒక్‌ కొక్క. (పత్యేక భావమును, రస 
మును [పదర్శించుట  కుపయోగించును. (పతి కరణమునకు 
(పత్యేక శబ్బములతోకూడిన మృవంగ వాద్యముండవలెను. 

ఉదా: 'తలపుష్పపుటి 

ఇది భరతముని సుర్కొన్న మొదటి కరణము, నృత్యా 
రంభములో పుష్పములను రంగముపై జల్తుట, దేవతలకు పుష్పాం 
బలి సమర్పించుట మన నృత్య సోద్యపదాయములో ముఖ్యమైన 
క్రియ. ఈ (క్రియ (పదర్శించునప్పుడు స ర్రకుడు “తలపుష్పపుట” 
నృత్యకరణి నాడును. 

ఈ కరణము (పదర్శించు విధానము: 

నర్తకుడు సమభంగిమందుండి, రెండు చేతులనుచేర్చి అం 
బలి పట్టును-(హ స్తములలో పుష్పములున్న భావము స్ఫురించును 

తరువాత కుడికాలి మడమను సుందరముగ నెత్తుచు బొటన 
(ైలిపె ధారనునుంచి, యితర (వేళ్ళను వేరుపరచి, శరీరము రమ 
జీయముగ ఒక (పక్కకు కొంచెముగ వంచును, 

దృష్టీ ; a ప్రారంభములో సమదృష్టి - క్రమేణ రెప్పలు 

కొంచెనుగ మూతలుబడి నే|తములు వికాసవంతముగనుండును. 
ఇందు భ క్రీభావము స్ఫురించును. 

ఇది 'తలపుష్పపుట' అనబడును. ఈ కరణి (పదర్శించు 
నిప్పుడు మౌర్చంగికుడు కూప (పత్యేక శ బ్రములను పలికించుసు, 


దో-హం తంగిణ దొంగిన దొంగిటకీట 
నం(గిట కిట|తక తరికిట తా నరూం రూంత 
రుం॥ యుం. 


ఇట్లు 108 కరణములను (ప్రదర్శించు విధానము _ భకత 
శాస్త్రములో చెప్పబడిన (గంధవి స్త సరఫీతిచే అన్నికరణముల వివర 
ములు విపులముగ (వాయుబలేదు. చితమెనట్లి కొన్నిటిని (లలాట 
తిలక, మకార లలిత, చక మండల, గంగావతరణ) మాతను 
వర్తించుచున్నాను. 


108 కరణముల పేరు 


1. తలపుష్టపుట 2. వ ర్తిళ 8. వలితోరు 4. . అవవిద్ద 5. సమనఖ 
6.లీన?. స్వస్తిక రేచిత 8, మణ్ల లస్వస్థిక 9, నికుట్టక 10 అర్థనికుట్టక 
11. కటిశ్చిన్వ్న 12. అర్ధరేచీతక “18. వక్షఃన్వస్టిక 14 ఉన్నుత్త 
15. స్వస్తిక 16, ప్రుష్పస్వస్టిక 17. ర్‌ం 18. అలాత 19. కటేసమ 
4. ఆ క్షీ ప్తరేచి 21, 'వీక్షి పొ చ ప్త లై అరన్వసిక 28. అజ్బుత 


24, భుజబ్బతా సిత విగ్ర ఊ ర్వ్వజాను 26. నికుంజత2 27, మత్తల్సి 
28. అర్ధమత్త ల్లి 29. రేచితనికుట 90. పాదాసవీద్దక 81. న 
82 ఘూర్షిత 88. లలిత 8 దణ పక్ష 36. భుజజ్ల(తాసిత రేచిక 
86. నూపుర 97. వె శాఖరేచిత 88. (భమర 998. చతుర 40. భుజ 
జాబ్బత 41, దణ్ణ రేచత 42 వృశ్చిక కుట్లక శతి కటి ఖాన న కశ, లతా 
వృశ్చిక 46. చిన్నీ 16. వృశ్చిక రేచిక 47. వృశ్చిక 48, వ్యసిత 
49. పార్మ నికుట్ట 50. లలాటతిలక 51. (ర 52. కుజ్బాత 
58. చక మండల్‌ ర్‌. ఉరోమణల 55. ఆక్షీ ప 56. తలవిలాసిత 
57. అరల గ్‌8. వికి స 59. ఆపతి 60. దోలపాదక 61. వివృత 
62. విసవృత 68. పార్మ్య(కాంత 64. నిశుమ్బిం 65. విధ్యు.ద్భాన్ల 
66. అతి(కా న 87. వివ ర్హిత 08, గజ్మకీడిత 69. చలసమ్‌ స్పోఠీత 
70. గరుడప్పుత 71. గణ్లసూచి 72, పరివృ త్త 783. పార్శ్వజాను 
74, గృ(ధాపలీనక 75, సన్నత 76. శుచి 77, అర్థభాచి 78. భూచీ 
విద్ధ 79. అప(కా న్తరి0. మయూరలలిత 81, సర్పిత 82. దణ్లపాద 
88. హంసప్తత 864. _పేంఖోలిత 85. నితమ్బ $88. స్టలిత 61, కరి 
హస్త 88. (పనర్ప్సిత - 89. సింహవి(క్రీడిత 90. సింవోకర్షిత 
01. ఉద్వృ త్త $82 అపసృత 88. తులనంఘట్టిత 04 జనిత 
0గ్‌, అవహిద్ద 96. నివేశ $7. ఏలకా। కీడిత ర. ఊరుద్భ్వ త్త 
99. మదస్కలిత 100. విష్ణు కాన న 101. పంభాన్త 102. విష్కంభ 
103. ఉద్ద ట్లిత 104 వృషభ క్రీడిత 105. లోలీత 106. నాగాప 
నర్చిత 107. శకటాస 106. గంగావతరణ. 


లలాటలతిలక ము *. నొసటన తిలకము ధరించుట. 


ఒక కాలిని వెనుకనుండి వంచి, నొసటి యొద్దకు తెచ్చి 
దొటన వేలితో నొసట తిలకము పెట్టుట. 

“లలాట తిలకిము” .__ ఇది చాల కష్టమైన కరణము 
మూడు విభాగములు గలిగి యుండును, 

కుఎకొలును ఎ తి వెనుకనుండి తెచ్చి 
(వేలు తగిరింపవలెను. 

ఎడమచేయినె త్తి నొసటి వద్దకు తేవలెను. కుడికాలి 
యొక్క ల ఎడమచేత బట్టీ నొసటతిలకము దిద్దించ 
వలెను, కుడిచేత పతాకము[ద పట్టవలేను, 


మృదంగకబ్ణ్లము : HE 
కిణకీణ కిణకిణ | రింఖణ కీణకీణ |! గింకాంగిణొం 
తక్షగిణ తర్‌ తె తెయ్యా ! కిటకిట కిటకిట + గిణతత 
తె త్యక | యంత యంత తత తరుం కంత రుం. 
నముయూర తిలక :.. చేతులను భూమిపై నానించి 
కెత్తి న్లెమిలిపురివిపష్పునట్టు దర్శించుట. 
కుడికాలును వంచి వీపు (పక్క పె కెత్తవలెను. చేతులను 
భుజములపి నుంచవలెను. 
తరువాతి చేతులను అ 3 
ముగించి, కటిధాగమును గుంఆముగ 


ఇది 


నొసటికి బొటన 


కొలు పె 
మలా 


చకా కొారముగ (తిప్పుచు 
త 


186 


మృదంగ శబ్దములు 2. 

ఖర్‌ర్‌ర్‌ కిడ్‌ దే (తొంద గణ గణ గణ శింఖణ 

కణ కణ గిడకు గిడకు గిడకు గిడకు గిడ గిణ 

గిడ గిడ (దీం 

చ(శ మండల ము 

భూమిపై పాదము నానించి నిలబడి మొగ్గవాలినట్లు వెను 
కకు వంగి భూమిపె చేతులానించక వలయముగ శరీరమును 
శ్రిప్పుట, (ల 
మృ్‌వంగ శబ్దములు ;- 

దడాన్‌ కిటత5 ధళధళ ధిరుడు ధిరుడు 

ధిర్లుడుత ధిర్గుడుత దిరి గిడాన్‌ కీటతరి జిణ 

దిడకిట దిరికిట దిక్కి తోం 
గంగానత కణము ; 

శరీరమును యిరుప్రక్కలకు నావవలె వంచి కదిలించుట. 
గంగ భూలోకమునకు దిగుట, 

చేతులు భూమిపై నానించి, కాళ్లను పై పె కెత్తవలెను. తల 
పీపుకానునట్లు యెత్తి పె ఏకి జూశవలెను. 

గడ" గడ గడ గడ రింరు రింరు రిహ 

రిటాకు రింఖణ గణ గణ గణ గణ 

జణ దణ జణ జణ ధళ ధళ ధళ ధళ 

ధళాంగ్‌ దదిగిణతోం 

ఇటుల (పతికరణమునకును సృత్యమాడవలసిన వివర 
ములు, దానియొక్క. వినియోగములు చెప్పబడినవి. కరణములకు 
నాట్యాచార్యులు మృదంగళొల్లు వానిలో వచ్చు సాత్విక సంచారు 
లను గురించిగూడ (వౌసిరి. ఈ వివరములన్నియు (వాసిన వేరొక 
పెద్ద (గంధమగును. కనుక మచ్చునకు కొన్నిటికి వివరములు 
మాత్రమే (వాసితిని. 

అంగహారములు 


(1) అపరాజిత -- ఎదురించుట 
శ (2) సూచికావిద్ధ _ సూచివలె శరీరమును 'సన్నముగా 
యుట. . 
(3) పరిచ్చన్న -నర్తకి తనయాకృతిని కొద్రిగా చేసికొనుట, 
(4) విష్కంభ _ ఆకృతిని వి స్తరించుట. 
(5) రేచిత . చెంగలించుట - మొదలై నవి, 


భానుమండలములు.3 


ఆస్క-ందితము, (భ్రమరము, శకటాశ్యము; 
ఇవి విలబడియున్న చోటగె తిరుగుటయందుపయో గపదును. 


దె వమండలములు. 4 
య 


అజాత, దండవాత, లలిత్క విచిత్ర, 
ఇవి నాట్యమాడుచు వలయముగ తిరుగుటయందు, చిత 
విచితముగ తిరుగుటయందు, ఉపయోగపడును, 


దా&ిశాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


నాసాచలన భేదములు. 
1. విశానము 4. సంతోష కమయములో ముక్కుపుటము 
లుబ్బించుట. 
వె సంకోచము ;_ కోప అసహ్యాది సమయిములందు 
ముక్కు. నదిరించుట, అదరుట. 


అధరో ప్ర చలన భేదములు._3 
1, సృందము 3. కోసము, మొద లెన సమయములలో 
సపిదఏ వణకుట, 
2. సంకోచము :.. మూతి ముడుచుట. 
లీ, విశొనము ;. హాస్య, అద్భుతములందు విస్పుట 


ఉరశ్చాలన భేదములు... 
1. నిర్భుగ్నము :- ఎ ఎదుటికి రొమ్ముతో (గుమ్ముట 
8, వార నంభుట్టనము : ఏ. ఇరు పక్కలకు రెండురొమ్ము 
లతో మార్చి మార్చి గుమ్ముట 
8. (భామణము 3. రొమ్ముతో యెదిరించి నెబముట. ఇది 
ఆలింగనాదుల యందుపయో గపడును. 
ఉ. అభుగ్నము ;_ రొమ్ము గుంటగా జేయుట 


కటిచాలన భేదములు-3 
1. శీచిత ;. పిరుదులు వెనుకకు బోవునట్లు కటిభాగము 
వెనుకకు యెత్రుట 
8, భిన్న ;. పిరుదులు యిర్నుపక్కంలకు దోవునట్లు కటిని 
అడవుల యందు (జతుల నృ త్తమందు ఆగీించుట 
లె ఉచాాంసిత 1. విలాస గమన మందలి 
యుకి గతి 


కటి 


1. కంపీత ;. మెర్తామునందు రెందుతొడలు లయానుసార 


ముగ ఆడించుట 


౨, నాగబంధము ;. రెండుతొడలు పెనపెయుట 


0. నంస్క్క-త విశృతము : ఏ. ఆసన భేదాదులందు జంటిం 
చుట, విప్పుట 


న 


శజార్యుల నాట్యకళాచరితఈ) 
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నాయికా "నాయకులు 


రసాలంబకులగు స్త్రీ నాయికానాయకు లన 


)డుదురు. 


స్వీయ, పరకీ ను, సామాన్య అవి నాయికలు మూడు 
ఎధములు. 


పురుషులు 


ప్వీయ = తన స్వామియందే అనురాగముగల పతీ(వళ 
స్వయ. 
స్వీ మలో మూడు ఏధములు : 
ముగ్ధ, మధ్య, (పగల్ఫ్బు,. 
ముగ్ధలో నాలుగు విధములు : 
1. ఆజ్లాత యౌవన : యౌవన (పారంభముమ తెలిసి 
కొనలేనట్టిది. 
2. జ్ఞాత యౌవన: యౌవన (పౌరంభమును తెలిసికొన 
గలిగినది. 
$. నవోఢ : కొత్తగా వివాహమగుటచేత సిగ్గు, భయము 
గలది. a 
4. విసబ్దనవోఢ : బెదురుతీరి, వినయముతో వ్యవహ 
రించునది. 
“మధ్య' ఆరు విధములుగా నుండును. 
1 మధ్యధీర, 2. మధ్యాధీం. 8. మధ్యధీరాధీర, 4 మధ్య 
రీరాజేష కనిష, 6. మధ్యాధీరాజేష కనిష, 6. మధ్యధీరాధీగ జేష 
ళ్‌ ట్‌ లు లు ళు 
కనిష్ట 


(పగల్ఫ ఎనిమిది విధములు; 


1. దీర, 2. అదీర, ఏ. దీరాధీర, శ. రీరాజేష కవిష, 
| జ జ 
8. ఆదీరాజేష కనిష, 6. ధీరాధీరా జేష కవిష, /. రతిపియ, 
ళు ళు టా (చక 
8. సురతానంద మోహిత. 
వివర ములు: 


Lu ముగ్ధ : ఆంకురిత యౌవన. 

2. మధ్య : లజ్జ, మష్మీధోక్సాహము సమానముగా గలది. 

8 (పగల్భ: సకలకేళ€ కలాప కోవిద, లజ్జను జయించి 
నది. కొమేచ్చ గలది. (పొడ 


మధ్య 


1. దీర 2. ఆన్యత్రీ సంలోగముగల వతిని వ్యంగ్యముగా 
కోప వచనములు పలకువది. 


2. అధీర :- ఆన్యష్రీ నంభోగియెన వతివి పరుష 
వాక్యము లాడునది. 
8. ధీరాధీర :. అన్యన్తీ సంభోగియైన సతిని ఎత్తి 
పొడుపు మాటలచేత, దుఃఖముచేత కోసమును (సకాశింపజేయువది. 
4. చేష్ణకనిష్ణ ఏ. నాయకుడు యిదరు భార్యలను గలిగి 
లు బి ద 


యున్నప్పుడు ఒక నాయికకంచబ మగియొక నాయికయందు అధిక 
(పేమ కవబరచుటవలన ఈ భేదము లేర్పడును. ఆది యెణిగి 
కోపము (పకాశింపజేయునస్సుడు ధీరాధీరాది లక్షణములు గలిగి 
యుందురు. 


పగలృ (ప్రౌఢ) 
దీర i అన్యష్రీ సంభోగము చేసి వచ్చిన వతియందు 


రత్యుదాసీన భావముగల నాయిక. ధైర్యము (వధానము. వ్యంగ్య 
వచనము లాడునది. 


అధీర:. అన్యవ్రీతో కూడి వచ్చిన పతివి వ్యంగ్య రహిత 
ముగా పరుషవాక్యము లాడునది. అధైర్య (పధానము 


దీరారీర $. వరష్రీతో రతికేళి సల్పి వచ్చిన వతియందు 
రత్యుదాసీన భావము గలిగి వ్యంగ్యముగాను, స్పష్టముగాను కోప 
మును జూప్పనది. ధైర్య అధైర్య మ్నిశితం. 
జేష్ప కనిష్ట మొదలైన భేదములు (పగల్ఫకుకూడా గలవు 
పరకీయ 


పరకీయ - పర పురుషుని యందుగల ఆనురాగమును, 
వ్య క్రముగాకుండ నుండునట్టిది. 


పరకీయలో కన్య, పరోఢ అని రెండు విధములు ; 
కన్య :. ఆవివాహితురాలై తలిదండుల ఆధీనములోనుండి 
జార వ్యాపారము చేయునది. 


పరోఢ వివాహితురాలై గూడా జార వ్యాపారము గలది. 


ఈ నాయికలో కొన్ని ముఖ్య, భేదములు ; 

1. గుప్త ల్‌ విదగ్ధ, 1, లమీఠఈ, 4. కులట, 0. అను 
శయాన, 6. ముదిత = (1) సాహసిక (11 (పతిభాచతుర (111) అప 
లాపచతుర. 

1. గుప :- జార సురతముమ గోష్యము చేయునది. 

= గుప్త మూడు విధములు : 


వృత్త సురత గోపన :. అనగా జరిగిన జార సుర 
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వర్తిషమాణ సురత గోవన :. జరుగబోవు జార్‌ 
సురతమువు గోవనము చేయునది. 


వృత్త వర్తి ష్యమాణ సురతిగోపన :- జరిగిన జార నుర 
తేమును, జరుగటోవు నట్టిదానిని మర్మపరచువది, 


2. పదగ :. తన మనోఖ్నిపాయము నితరులకు తెలుప 
కుండ జారువీకి మా'తమ. తెలుపునది, 

ఈమే వాగ్విదగ్ధ, (కియావిదగ్ధ, అని రెండు విధములు " 

వాగ్విదగ్ధ :- వాక్క్చోతుర్యముతో తెలియపరచువది. 


[క్రియావిదగ్గ :- (కియలచేత దెలుపునది. అంగ పత్యం 
గోపాంగములయొక[ సంబ్ఞబచేత తన కోరిక తెలియపరచునది. 


$. ల&ీత :_ తవ చర్యలు యితరులు కనిపెట్లుదున్నారని 
తిలిసికొమనసదీ, 


శ. కులట :. బహుపురుమలతో సురతము గోరునది. 


5. అనుశయాన :. సంశకేతస్తాన సందర్భము మను చింతించు 


వది. 

(ఏ) వర్తమాన సంకేత స్టల సందర్భమును గూర్చి చింతిం 
చునది , 

(fi 
చితతించునది 


11) తాను నిశ్చయించిన సంశేత స్థలమునకు (పియుడు 
రాకుండటచేత యితర స్టలమువకు వెళ్ళి నట్లు తెలిసి అమతాపము 
టొందునది, ఆని అనుశయాన మూడు పఏిధములు, 


6 ముదిత :. తనక సమయము దొరికినదని (పియునికి 
దెల్పుటకు ఉత్సాహపడ నది. 


7. సాహాసిక _ పతి సమీవమందున్నను అతనిని 
వంచించి (పియుని గూడునది, భర్త, అత్త, మామలు లేనిసమ 
యమును గూర్చి సాహసించి చెప్పునది. 

“ఇది మంచి సమయమోయి |! గోపాల 

యికనైవ లేచి రావోయి 

మదన జనక నాదు 

మామ యింటను లేడు 

వదిన గారిపుడే నిన్‌ 

వదలి ఆవతల శేగే” 


సంశేతమందు కార్యము లభింపకుండుట చేత 


8. (పతిభాచతుఠ ;. తవ వ్యఖిచారము కొంత వియలు 
పడినను వాళ్ళాతుర్యముచే బొంకువది. 


దొడీణాత్యుల సాట్యక ళాళరికు 


9. అవలోవచతుర :. తను ఆమాయకురాలని రోద 
నముచేసి పతిని వంచించి తనయందు పతికి కనికరము పుట్టించునది. 


సామాన్యా ఖేదములు 


(దవ్యము కొరకు సకల పురుషులయందు అనురాగము (పద 
ర్శించునది సామాన్య. 


జాతిసామాన్య, ఆగంతుక సామాన్య, గూఢ సామాన్య అని 
సామాన్య మూడు విధములు. 


జాతి సామాన్య :- అవివాహితురాలై తన కులవృత్తిని 
అనుసరించునట్టి స్తీ. 


ఆగంతుక £4. వివాహితయైనతరువాత పతిని విడచి 
విచ్చలవిడిగా (దవ్యముకొరకు వ్యభిచరించునది. 


గూఢ సామాన్య = వివాహితయెగాని, కొకగావి పతిని 


విడిచి యింటివారియొక్క అనుమతిపై సంచరించి (దవ్యము 
సంపాదించునది. 


గూఢ సామాన్యమ పండితులు ఒప్పకపోయిననూ, ఇట్టి 
వారు గూడ సంఘములో నున్నారు. కనుక పేర్కొనబడినది 


అ ష్టవిధనాయికలు- 
లక్షణములు - లక్ష్యవలంిలు 


1. పోషిత భర్తృక, 2. ఖండిత, ౪ కలహాంతరిత, 


4. విపలబ్ల, గ. విరహోత్కంకిత, . వాసక సజీక, 7. స్వారీన 
అ ణీ 
పతిత. 8, అభి ఫొరిక్ర, 


1. (పోషితి భర్శృక :- పతి దేశాంతరము బోయి 


యుండగా వియోగముచే చింతించునది. 
ఈ నాయికయొక్క దశావస్థలు 
1. దృక్సంగము 6. అరుచి 
ఏ. మనస్సంగము Tu (హీత్యాగము 
8. నంకల్పము 8, ఉన్మాదము 
4. జాగరము గీ, మూర్చ 
ర. కృళత 18. మరణము 


ఈ నాయికయందు మరణముతప్ప మిగిలిన అవస్థలు అలి 


నయించవలెను. 


(ప్రోషిత భ ర్భృక-క్షేత్రయ్య పదము 
వణ ఏమని తెలువుదుఎనేలాగు తాళుడు 
నేమి చేతనే చెలియా : 


)ఉీటాత్యుల సాట్యక కాదరిక్ర9 


),. వ. భామారో ; యూరికిబయలుదేరెడు వేళ 


(పేమ మీర నా సామి పిలిది చెప్పినమాట  *ఏమని+ 
(1) “అన్న మిందక-అతివెత నొందకు 
కన్నీరు నింపకు.కలు వరింపకుో మని 
ఎన్నెన్నో విధముల-హితవుల తెలుపుచు 
కన్నీరు నించుచు-కాంతుడు చెప్పినమాట ॥ఏమని॥ 
2. ఖండిత :_ (పియునియం దన్యన్రీ సంగమ 
చిహ్నములను జూచి ఈర్ష బొందునది, కోపించునది ఖండిత. 


నా మకుడు చెంతనే యుండును. 


ఇందులో భావ ఖండితయును గలదు. అనగా పతి అన్య 
శ్రీతో కూడెనని తెలిసి పతి యేతెంచినపిదప దండించ నుద్యుకు 
రాలె యుండునది. 


ఈ నోయిక చేష్టలు = 6 
దృఢములేవి మాటల నాడుట 


కే 
2. విచారము 
8. కాక నొందుట. అనగా కోపము చెందుట. 
శ నిటూర్చు పుచ్చుట 
ర్‌ తెలతిలటోయి యూరకుండుట 
6. కన్నీరు నించుట. 

ఈ నాయిక వ్యాపారములు . 6 
l; నిట్టూర్చు 4. (ళమిందుట 
2. పలుక కుండుట 5. ఛేదవడుట 
8. కన్నీరు నించుట 6. మూలుగుట. 


(స్వీయ) ఖండిత నాయిక - క్షేత్రయ్య పదము 
పజ తగిలితివిక విన్ను-ళరలనీయ నోయి 
అజస॥ వగకొడా ।; మా మున్న గో=పాలా ! నా సామి ౪తగిలితి॥ 


తః ly గంధము చాటున ఘనమైన జడవేటు 
కంది యున్న నొగను.కనుగొంటినోయి | 
నందిట మన్న ఈ-చందురు పిల్ల లు 


అందమాయి నోయి- అందుశేమోయి గతగిలితి* 


+09 త 6 విశ శ 
౨ ఇ € + ళశీ 4 ఈ ల! 
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ర. కలహాోంతరిత 


వతి నవమానింది, తరువాత రాపబడునది. 
ఈ నాయికకు, నా నుకుడు చెంతనే యుండును, లేనియెడల 
రాయబార మంపును, 
ఈ నాయిక చేష్టలు ఈ నాయిక వ్యాపారములు 
1, తొందరపాటు నిర్వేదము 
2, విచారము విషాదము 
8. నిట్టూర్పు మదము 
4. మోహముచేత బాత్సుక్యము 
ర్‌. దుఃఖముచేత | తల్లడించుట మోహము 


మొదలై న సం౦ంచొరులు 
ఈ నాయిక వ్యాపారములు. 


(స్వీయ-(ప్రొఢ)- కలహాంతరిత -కే(తయ్య పదము 
ప॥ మేరకొదు రమ్మనవే । నా సామిని 


అ॥ ప॥ మోరతోపుసేయక = మువ్యగోపాల సామిని ౪మేర॥ 
(1) అలిగేవారలు లేరో ! అంతలోనె సమ్మతించి 
కలిపేవారలు లేరో ? కలికిరో | యిపుడు 
చలపట్టి యిందురాడు = చాల (మొక్కిన వినడు 
వలరాజు బారికోర్వ - వశముగాదో యమ్మా ౪ మేర 


శ. వి (ప లబ్ధి 
సంకేత స్థలముసి పతిని గానక వంచింపబడి వ్యాకులబడునది. 


ఈ నాయిక చేష్టలు ర్‌, 
1. మిక్కిలి విచారము 3, సఖీ జనుల దూషించుట 


2. విట్టూర్చుట 4, కన్నీరు వించుట 
ర్‌, మూర్చిల్లుట. 
వ్యాపారములు 
|, నిర్వేదము ల. అశువులు 
2. చింక 6. విట్టూర్చు 
$, భేదము 7. మూర్చ 
4. దైన్యము 


--- మొదలైన సంచారు లీ నాయిక వ్యాపారములు. 
(స్వీయ_ప్రొఢ) వ్మిపబబ్ధ కేత్రయ్య పదము 
వః ఈ మేను జీపునకు-నెంత _పియమాయెన్‌ 


ఆ॥ భామ: మా మువ్వ గో-పాలు కౌగిట లేవి ఈ మేను॥! 


290. న్‌ ™ . . . క. . దాకిణాత్యుల నాట్యకళాచరిథ) 


a 


(1) వదతి; నే నొ కోట స్రాజేజ డొళరోట శృంగారించి యెదురు చూచునట్టిది . 
Pa విరవాగ్ని-(గాగియువ్నది ఖం ల 
పుడమిలో వేరె జన్మము లేదె సుదతి ! ౪ ఈ మేను॥ మ వ! చేష్టలు 
1. కోరికలు 4. అనుభవింపదగిన పూలు, గంధము. 


eee ఇచ కి oe . 8 


2. చెలిక ర్తెతో విలాస మధుర పదార్థములు జా(గత్తచేయుటి. 
ముగా గడుపుట 5. వచ్చేవారిని _పియు డెవడు వచ్చునో 


eae 9% త 49 భజ 


ర. విర హో త్కు 0౦6త రీ. (పియుడు వచ్చే చెప్పుమని అడుగుట, ఆతృత. 
(పీయుడు రాడాయెనని విరహముచేత చింతించునది. నాయ గారిని చూచుట. | 
కువికి రాయబార మంపును. వ్యాపార ములు 
ఈ నాయిక చేషలు . 6 1. నాయకునితోటి (క్రీడఐను గూర్చి యోచించుట. 
a 2. సఖులతో వినోదము సల్పుట. 
1. దుఃఖము 4. శరీరము చిక్కుట 1. ఆడుగడుగునకు చెలిక తెను సాలిప్రా 
2. కాసము నొందుట శ. శరీరము వణకుట [| వ. క్ర Sg న సమ వల 
$. ఆవలించుట 6. తన దుఃఖమును చెలులకు తత దగ్గర సం బృనారణ బాయల డలి నా కియట: 
చప్పుకొనుట. (స్వీయ-మధ్య్ర వాసక సజ్జిక - క్షేత్రయ్య పదము 
ఈ నాయిక వ్యాపారములు ప॥ అవునమ్మ ! మీకేమి అందరు టోధించెదరు 
1. పంతాపము 4. కవ్నీరు విడుచుట ఆ॥ప॥ నవుగాదు వాని గుణము=నాటివలెనే లేదు ॥అవునమ్మజ 
2. దేహము వణకుట' 5. సనులయందు (పీతిలేమి (1) ఎదురుగా తల వాకిట నే-నెంత పేపై నాను 
8. చిన్నటోవుట 6. తన అవసను చెలులకు ఇదే వచ్చునో యనుచు-హితపుతో నేను 
తెల్పుకొనుట పదములమీద కడుగ-పన్నీరు చేబూని 
= మొదలైన వ్యాపారములు గలుగును. సుదతి నంపిన రాక చులకనగా జూ చేగాని ॥అవునమ్మజ 
విరహో త్క౦ఠ6త 
(స్వీయ - మధ్య ) - - క్షేత్రయ్య పదము 


7సొా పతి 
వ॥ ఎందుకు వగ జేసెనో ? కమలజు - డికనై న లెన్స వధీన క్‌ 
(వాయడో ? తౌ జెప్పినట్టు విని, కోరినట్టు చేయు నాయకుడు గలది. 


ఆ॥ వ॥ ఆందుకిందుకు చెలు లమరికతో నున్నారు పత్తిని స్వాధీనమందుంచుకొని సంతో షించునది. 


చందమామ - ఈరేయి - చల్ల నుండడే దై నమా | ఈ నాయిక చేష్టలు 
౪ఎందుకొ 1 |! వన విహారము. 
1. బలిమి నేనుంటినో ? నా సామివి తెలియక పొమ్మంటినో 2, మన్మధ సంబంధమైన ఉత్సవాదులను చేయటయండు 

కలకంలఠలిరో ; వినవే - కలలోన వాని గంటి చూచుటయందు కోరిక. 
చెలిమి చెలువుడేల = చేరదీయడు దైవమా? ॥ఎందుకొ॥ 9, మదించి యుండుట. 

498 ఉ 66 ం6 9 4. కొక నొందుట. 
క? గః క లై 5. ళా కోరిన కోరికలు చెల్లించుకొనుట, 

4 

ఆ సమయమునకు (పియుడు రాగలడని సురత సామగిని 1. మన్మధ పూజలు చేయుట, కనుట. 


సన్నాహము చేయునది. తా నలంకరించుకొనునది; పడకయిల్లు 2. ననవిహారము. 


'శత్షీణాత్యుల చాట్యక శాచరితి 


8. జల్మకీడ 
4. పుష్పాపచమము. 
5. శుభ వస్త్రములను ధరించుట. 


స్వీయ-మధ్య)- స్వాధీన పతిక -కేత్రయ్యపదము 
స॥ అమ్మా! యిటువంటివాని - కేమి సేయుదునే 


ఆ॥ కొమ్మ ! మువ్వగోపాలుని - గుణము చెప్పెద వినవమ్మ 
ఇఅఆమ్మా! 
1. సయ్యెద జేపట్టుకొని _ పాయజాలనవి వాడు 
సయ్యాట లాడుచు నన్ను - చాలవలపించునమ్మ 


8. అభిసారిక 


(పియుడుండు సంకేత స్టలమునకు టోవునది, 
(పియుని తనవద్దకు రప్పించుకొనునది. 


ఈ నాయిక మూడు విధములు 
(1) జో్యోత్స్బ్నాభిసారిక 
(2) త మోభిసారిక 
(8) దివసా భిసారీక 


జో్యోత్సానభిసారిక:ఎ వెన్నెలలో దిరుగునది. 


ఈ నాయిక చల్లని చలువ వస్త్రములు ధరించి, కర్పూరము, 
గంధము, మల్లెపూలు, రవల సొమ్ములు, ముత్యాల సరులు ధరించి 
వెన్నెలలో (ప్రియుని జే౭దోవును. 


తమోభిసారికః. చీకటి రాత్రులలో (పియువి జేర 
టోవునది. 

ఎఅని, నల్లని, లేక నీలిరంగు దుస్తులు, నల్ల కలువలు, 
నీలాల లేక్‌ కెంపుల సొమ్ములు, కసూరి గంధము ధరించును. 


దివసాభిసారిక: 


పగటివేళ జనసమూహ మున్నప్పటికి వారినందరిని తప్పించు 
కొవి _పియుని గలయునది 


b 
౧2 
గి 


సమయోచితముగ వేషము వేయుట- (పజ్జ, శంక, వైపు 
ణ్యము, బుద్ధికుశ లక , కపటము, సొహనము మేదలగు లక్షణ 
ములు గలదీ. 

ఈ లక్షణములు సాధారణముగ సామాన్య సాయికయందే 
యుండును. 
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సామాన్యాభిసొరిక _ కేత్రయ్యపదము 
ప॥ పిలువనంపె నన్నీ వేళ=పేమ మీరగ నిపుడు 
అ॥ప॥ చెలియ మువ్వ గోపాలుడు -చి త్రము రంజిల్ల నేడు ౪పిలువ॥ 


1. విరటోణీరో రమ్మని=విరుల జడము జుట్టి 
వరువమైననాటికి= పైడి యిదే ననచు 
మరువకు మీ మాట-మనకిద్దరికీ పూట 


చెరుకువి ల్లుదే సాకీ-చెలియనిన నా సామి ఇసిలువ॥ 
కులాతిగనాభిసారిక 
దేహమును మికి,లిగా కుంచుకొవి భయపడుచు నలు 


(పక్కల జూచుచు శరీరమంతయు ముసుగుతో కవ్వుకొనిపోవును. 
ప॥ చూడరే ఆదినడిచే హొయల.-సుదతిచేయు జాడలు 
ఆ॥ ఆడది కులకాంత ఆ తింటి కోడలు-ఆల గోపాలుని విడిదికి 
న వెడలెను. 
1. కొండంత కాపురమె-రానుపోను కోమలి కందలమె 
దండున గెలచె మగడు తక్కు వేమె-తలవాత లేరికి 
తప్పింస వళశమే. 


వీ రెనమండుగురు గాక ఆధునికు లేర్పరచిన = (వవత్స్యత్స 
తిక, _పవసత్సతిక , సమా గమి ష్యత్పతిక. సమాగచ్చత్సతిక ఆపి 
నల్గురుగలరు. 
1. (పవత్స్యత్చతిక ౩. (పియు డూరికి పోవుచున్నాడని, 
ఆ వియోగమును దలచుకొని దుఃభించునది. ' 


ఈ నాయిక్‌ చేష్టలు ఎనిమిది 


రెం డరములు వచ్చునట్లు మాట్లాడుట. 

(on ధా (ae) 
3 భయమిళిత మైన చూపులు 
. (పయాణము నిలచి ళోవుటను అబిలపించుట. 
విచారము 
తౌ పపడుట. 
నిట్లూర్చు. 


6, విరాశ. 
8. కన్నిరు వించుట. 
ఈ నాయికను దెల్పు క్షేత్రయ్య పదము 
స్వీయ . (ప్రౌఢ - ప్రవత్స్యత్పతిక 
ప॥ చాల ఇందుకే నా మనసు-జాలి బొందెరా : 
అ॥సః। కాళగలవా । కంచి వర-దా : నే నిన్ను నెడబాయ జచాలః 


1. ఇంతింత నా మోవిశేనె_విచ్చి నోరు దడవగ 
వింతలో సొమపిల్లే- వింక యెలాగో 


<3 లా తా €౦ ౧౨ ౫ 
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కంతుజనక వేనిచ్చినంశొగిలి వదిలీనని 
యింతగా కన్నీరు వించే-వింక యెలాగో ? ॥చౌల॥ 


2, (పవసత్స్పతిక :. దేశాంతరము బోయెడి (పియుని 
జూచి దూఖించెడిది. 


8. నమాగ మిష్యత్పతిక :. (ప్రియుడు దేశాంత 
రమునుండి వచ్చుచున్నాడని తెలిసి సంతసించునది. 


శ. సమాగ గచ్చత్సతిక :. (పియు డూరిమండి రాగా 
చూచి సంతో షిందునది. 


ఈ నాయిక చేష్టలు ఎనిమిది 


అప్పటికప్పుడు కలిగిన సంతో షము 
హటాత్తుగా గలిగిన గగుర్పాటు. : 
ఆశ్చర్యముగల చూపు. 

=. వెమకటి విరహమును పోగొట్లుకొనుట. 
ముఖము పికసించుట. 

+ ఆనందా(కుపులు. 

7, సంతోషప్పు పలుకులు. 

కి. కోరికలు తీర్చుకొనుట. 


ఈ ర ఈ €9 శత ౫ 


సమాగచ్చత్స త్తిక 
(స్వీయ- మధ్య) క్షేతయ్య పదము 
పళ నిన్ను జూడగలిగె-నే యిన్నాళ్ళకు 
అ॥వః॥ నిమ్నుజూచి నాలుగై దు-నెలలాయె మువ్వ గోపాల ॥నిన్ను॥ 
1. విన్నరేయి కలలో నా-కన్నుల గట్టినట్లుండే 
చెన్నుడా దిగ్గున లేచి=వెదకి కానక 
కన్నీరుచే పైట దడిపి-కరగి చింత నొందితి 
నన్ను దలచితో లేదో=నా నోము ఫలము విన్ను ౪ 


“ నాయికలో మతాంతర భేదములు 


మానవతి :. (పియువినుందు అన్యత్రీ (పయు క్రముగా 
కోపించును. (పియుడు చేయు మనళ్ళాంతినిబట్టి ఊరడిల్లును, 


ఈ నాయక లఘుమాన, మధ్యమావ. గురుమాన అనీ 
మూడు విధములు. 


దాకిణాత్యుల నాట్యకళాచరితో 


1. లఘుమాన :. అన్యవ్రీయందు కోరిక గలుగుటచే 
(వపియునియందు కోసము గలది, ఇందు (పి ము డుపలాలించుటచే 
మనశ్శాంతి కలుగును. 


2. మధ్యమాన 3. పతి అతిళయముచే మరియొకత్తీ 
పీ రుచ్చరించిన గోపించునది. నాయకు డాన పెట్టుకొనటవలన మన 
శాంతి కలుగును. 


శీ. గురుమాన :. అన్యశ్తీ సంభోగ చిహ్నముల చూచి 
గోపించువది. పాద(పణామంబుల విలువైన బట్టలు, ఆభరణములు 
యిచ్చుట వలని ఎంతో (పయాన తరువాత శాంతించును 


మరి యు 
తప్త, అతృ ప్ప, తృపాతృ స అను మూడు విదముల 
నాయికలు గలరు. 


తృప ఏ- పురుష రతిచే తృప్రిచెందునది. 
అని par.) 
అతృ ప - పురుషరతిచే తృ పిచెందనిది. 
తృపొతృప :- రతిచే కొంత తృ పయెకూడ ఆశచేత 
లీ లీ) నాద్‌ యొ 
యతృ పిగా నుండునది, 
(వీనివిగూర్చి వివరములు కళాశాస్త్రమునందు విపులముగా 
యివ్వబడి యున్నవి.) 
గ ర్వి త - 5 విధములు 
గర్విత యవగా గర్వించు నాయిక. 
1. సౌందర్య గర్విత :. తనయొక్క చక్క దనమును 
జూచుకొని గర్వించునది. 
2 (పేమ గర్విత ;:-నాయకునికి తన యందు గల (సీమ 
వల్ల గర్వించునది. 


8. విద్యా గర్విత :. తమ పండితురాలనని గర్వించు 
నది. 


శ. యౌవన గర్విత ;- వడుచుదనముచే గర్వించునది. 
రీ. కుల గర్విత :. తమ యెక్కువ కులముదాననవి 
గర్వించునది. 


ఇందు మొదటే రెండును పాచీనుతొవ్వుకున్నారు గర్వి 
తకు నకోక్తి యుండవలసినట్లు పాచీనుల యఖ్మిపాయము. 

వకో క్తి గర్వితకు కే్మేతమయ్యు వదములలో చక్కని ఉదా 
హరణము. 


జాళ్యుల నాట్యకళాదరిత) 
$॥ రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే॥ 
సః కమ్మవిల్లువి గన్న చక్కని మువ్వ గోపాలుని ॥రమ్మవవే॥ 
1. సౌగసు జేసుకవచ్చి = సుదతులందరు జూడ 
వగలుచేసి తల - వాకిట విలిచి 
తెగనాడే విధమేమో - దినదినము (క్రొ త్రలాయ 
యిగురు బోణిరో | వచ్చి - యెంత పేపాయనో ౪రమ్మనవే॥ 


అన్యాసంభోగ దుఃఖిత ;. తవయొక్క. పి యుడు 
రియొక ప్రీతో (గీడించుటచేత (పియువియెడగావి, అన్య త్రీ 
)ందుగావి కలిగిన (క్రీడా చిహ్నములను జూచి దుఃఖించునది, 
ప॥ ఏరీతి బొంశేవురా ఓరోరి ఏరీతి బొంశకేవురో 


౪ ప॥ ఏరీతి బొంకేవు ఇదుగో నీ భుజమునదేరిన వసుపుడిగ్గులు 
సీ మేనల జారిన కుంకుమ జిక్కులు - నీ రెప్పలపై 
చేరిన కాటుక కగ్గులు - వేణంగి రారా యేటికి సిగ్గులు. 


స్వీయ)-ఆన్యా సంభోగ దుఃఖిత_క్షేత్రయ్య పదము 
ప॥ ఏమో యీ వింతలు = యెక్కడిదే నీకు 
౫౪ ప॥ భామా మా మువ్వగోపాలు వనిన్నుగూడెనో ౪? 


1. చిక్కుపడిన వోరములు - చెదరిన ముంగురులు 
కక్కసమై సీ మోవి చాల- గంటియున్నదిపుడు 
పుక్కిటి విడెమున - బుగులుకొను వాసనలు 
నిక్కు చనుదోయిపై ౬ నెలవంక గురుతులు 


ఏ మో 


నబ మో1; 


ఉత్తమ :- అనగా _పియుడహితము జేసినను తాను 
పాతమే చేయునది. 

మధ్యమ :- 
(వవ ర్థించువది. 


పయుడు చేయు విధముగా తానును 


అధమ . _పయుడు హితము చేసినను, తా నపితము 
చేయునది. 


దివ్య 1- దేవతా స్రీ 
అదివ్య :. మనుష్య త్రీ 
దివ్యాదివ్య :- దేవతా ప్రీ మనుష్య ఫ్రీగా బుట్టినది. 
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(స్వీయ_ప్రొఢ) దివ్యాదివ్య - క్షేత్రయ్య పదము 
ప॥ లేమారో మా మువ్వ గోపాలు డెందై న 
లెస్స యుండిశే చాలునే | 
ఆ॥ప॥ వేమారు దూరేది తగవా ? భావిలో పీరు 


వెల్లువ టొయ్యినట వే * యెంతటి దిటవే ॥వేమరో॥। 
1. నా పుణ్యము చక్కనా నాటి దిసములెల్ల = 
నన్ను చేపటైలేదా ? 
యీవట్ల విడనాడె వెన్నెల చీకటి. 
యెవరి న లేదా? వానితో వాదా? 1లేమరో ॥ 


ఉ ౪కి ee. ళల ఇళ 


పద్మివి, చిత్తివి, శంఖిని, హస్తిని అను ప్రీ జాతులను 
గూర్చి విపులముగా "కళాశాప్రములో వర్షింపదిడి మున్నది. మరియు 
ఈ జాతులకు అనుగుణములగు పరుష జాతులు పద్మివికి పాందా 
లుడు చిత్తనికి కూచిమారుడు, శంభఖినికి భ(దుడు, హా సివికి 
దత్తుడు గురించి గూడ తెలుపండి యున్నది. 


ఈ వివరములనుగూడ వర్తకుడు విధిగా చదువవలసి 
యున్నది ఎందుకనగా నాయికాలినయము చేయునప్పుడు ఈ 
నాయికలు ధరింపవలసిన ఆహార్యమును గురించి కళాశాఫప్ర మెక్కు 
వగా నుపకరించును. నాయికలయొక్క గుణములనుబట్టి వారి 
యొక్క దుస్తుల రంగు, ఆభరణములు, ఆనయవములి తీరు 
మొదలై న విషయములన్నియు చర్చింపబడియున్నవి. కేతయ్య 
మొదలైన పద రచయితల పదముల నభినయించవలసి వచ్చి 
నపుడు ఆహార్యములో ఈ నాయికల మొక్క. వర్ణన సరిపోవును. 


ఉదా := పద్మిని జాతియొక్క ఆహార్యము, అవయవముల 
తీరు స్వీయ నాయికకు వుసయోగించవద్చును. ఇళ్లే యితర 
నాయికల విషయంలోకూడ. 


పై నాయికలయందు సూక్ష్మమైన భఖేదములవల్ల యెన్నో 
భేదములు పుట్టుచున్నవి. 

మరియును ఒకే నాయిక రెండు మూడు నాయికా భేదము 
లను పొందుట గలదు 


ఉదా :- కలహాంతరిత నాయిక. అండితయె గోపించి, భళ్త 
వెళ్ళిన తరువాత విరహోత్క.౦తితావస్టతో పశ్చా త్త "తాపము చెందును. 


ప॥ మాపీని వినవే వే మందబుద్ధితోను. మాటాడ యుంటినే ౫ 


ఆఅ॥వణ మానమే భూషణము మాన వతులకెల్ల 
మాన మడలిన వెనుక [(బాణమేటికె చెలియ ॥ 


1. ఇరుగు పొరుగు వార్త హీతవుగ నేవించి 
సరనువితో పొందు చాలు పొమ్మంటినే 
మరుగేల చేనటుల మాటలు వేలిని 
తెరవాన (ఐతుకిట్లి తెరగాయె వికనేల ॥ 


౪౭ ఉళ అల ఆళి లి 


294 


మరియు విక్తే వివలబ్ద ఆలిసారికయై పతిని గూడుటకు 
చవ పతి అచ్చట కేజండుటచే విరహమున చింతించుటచే నది 
విరహోత్కంఠితగా మారును. అవస్త భేదముబీత నాయికా 
వేదము పుట్టును. 


9+ అ? 9 


నాయికలను గూర్చిన సూక్ష్మమైన వివరములు, వీరి నలిన 
యించు విధానము, సాత్విక సంచారులు, ఆహార్య విశేషాదులను 
గూర్చి విపులముగా _వాసిన యిదే ఒక పెద్ద (గంధమగును. కనుక 
సండీ ప్త పరిచి క్లుప్తముగా (వ్రాసితిని. 


నాయకులు 
1. సటి:. వివాహితుడు, అందలి భేదములు : 


1. అనుకూలుడు ;- స్వప్రీయందే సర్వదా (పీతి గల 
వాడు. 


2. దకడీణుడు ?. 
(పేమ గలవాడు. 


8. ధృష్టుడు ;- అనరాధియె నాయిక వెళ్ళగొట్టినను 
అచ్చటనే యుండి నాయికతో _పియంబు లాడువాడు. 


4, శరుడు:. కొంతల నుందు కపటముచేయగల సమర్దుడు. 


అందరి నాయికలయందు సమముగా 


1. & ప పతిః. చారుడు. ఇందును నాల్లు భేదము 
లుండును. 
Ill. వై నిర డం;- వేశ్యల యందాస క్తి గలవాడు. 
వై శికుడు = ఉత్తముడు, మధ్యముడు, 
మూడు విధములు. 
ఉత్తముడు 5. (పియురాలు కోవగించిన ఉపచారము 
జేయువాడు. 


మధ్యముడు :. (పేయసి కోపగించిననూ, తన కోపము 
బయల్పరపక చేష్టలచేత తన మనోభావము (ప్రకటించువాడు 


అధముడు అని 


అధముడు :- లజ్జ, భయ, కృవలను మాని కామ క్రీడ 
లందు గృక్యాకృత్య విజారణ లేనివాడు. 


+8 


.నర్మ సచివులు = నాయకుల వ్యాపారములో 
తోడ్పడువారు. ఇందు నాలుగు భేదములు. 


1, పీఠ మర్గకుండి ఆ నాయకునికంట కొంచెముగా 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిశో 


తక్కువ సమర్ధుడు. కుపితయెన నాయికకు సతియందనురాగము 
గలి గించువాడు. 


2. విటుడు :. కళాకాప్రములో సామర్థ్యము గలవాడు. 

8, చేటుడు జ నాయికొనాయకుల గూ రు టఉయం౦దు 
సమర్ధుడు. 

4. విదూషకుడు :. అంగ వికొరాదులచే హాస్యరసము 
పుట్టించువాడు. 


నాయికకు సహాయులు 

ఇందలి భేవములు. 

1. దూతిక ;- నాయికా నాయకులకు ఆన్యోన్య సందే 
శమును దెల్పునది. 

2, దాసి :- పరిచర్య చేయనది. 

8, సఖి:- సమ వయస్సులో నున్న చెలియ. 

4. చేటి;. సంధాన చతుర. 

5. ధాతీయ :- దాది కూతురు 

6. (పాతివేశిని :_(ప్రియునికలియుట కుత్సాహపరచునడి. 

1. లింగిని :. కపట యోగిని. 

8 సెరంధి :- సంసారస్త్రీగా నుండి రాజస్ర్రీల కలం 
కొరములు చేయునది 

9. శిల్చిని ;. మకరికా పతములు _వాయునది. 


10. శిక్షక :. (పియునివద్ద నడచుకోవలసిన తీరుల నేర్పు 
నది. 
11. పరిహోసిక - హాస్యము చేయునది. 
12. నర్మసఖి':. నాయిక తనయొక్క 
తెలుపుకోదగిస సన్నిహితురాలు. 
భామాకలాపములో సత్యభామయొక్క-_ చెలికత్తె (మాధవి) 
పైన జెప్పిన అందరి స్వరూపమును దాల్బును. 
మహానాయరకులం 
కే ధీరోధా త్తుడు ఏం ధైర్యవంతుడు. కరుణార్ల) హృద 
యుడు, సత్యవంతుడు, మనో దేహబలము గలవాడు. 
2 ధీరోద్ధతుడు + శౌర్యము, దర్పము, వంచనయు 
గలవాడు 


రహస్యముల 


కామీజాత్యుల నాట్యక ళాచరితం) 


8. దీరళాంతుడు :. శాంకమును, సుగుణజమమ గలిగి 
(వకాశించువాడు. 


4. దీర లలితుడు :. సమస్త భోగములు గలవాడు. 


శృంగార వివరములు 


రతి :. త్రీ, పురుషులకు గలుగు సంభోగ విషయములం 
దలిలాష 'రతి' యనబడును. 

ఈ “రతి శృంగారరసమునకు కారణమగుచున్నది. 

శృంగారరస కారణమైన విభానము రెండు ఏధములు, 

1. ఆతలంబనము :. రతి యను స్తాయి భావము. 


యెవరి నాశయించి కలుగుచున్నవో అట్టే మనోహర నాయికా 
నాయకులు ఆలంబనము 


2. ఉదీసనము:. ప్రీ పురుషులకు కలిగిన రతియం దిచ్చను 
© 
వృద్దిపొందించునది 
ఉదా :- వయస్సు, సొమ్ము, చేష్టలు-తటన్లములెన మలయ 
మారుతము, చం దుడు మొదలై నవి. 


అఆనుభావము 


విభావముచేత హృదయములో రసోత్ప త్తి గలిగి, వృద్ధి 
పొంది - కటాక వీక్షణాదులచే దానివి బహిర్గతముగా ,(పకాశింప 
జేయుట - అనుభావము. 


శృంగార చేషలు = 18 
లు 

1. భావము... రసాభిజ్ఞాన యోగ్యతా మా(తము 

2. హాోవము :. ఆ భాపము కొంచెముగా (వకొళించుట. 

8. హేల :* ఆ భావమే బాగుగా (పకాళించుటి. 

శ. విలాసము :. (పియువి జొచినప్పుడు నాయికకు 
గలుగు తాక్కా లిక చేష్ట 

ర్‌. మాధుర్యము ;* రత్యాది సమయములలో భూషణ 
ములు లేకయే (పకాళించుట. 

6. ధె ర్యము :- అతిమోహము గలిగినను, కుల శీలా 
దుల నతి కమింపకుండుట. 

7. విభ్రమము :- (పియవియందే మనస్సు లగ్న 
మగుటచే అభరణములము ప్యత్యాసముగా ధరించుట, 


8. లీల := (పమునియొక్క గుణముల సనుసరించుటచే 
వకొశించుట. 


ట్‌ ఇజ్‌ ఇల్‌ 


9, కీలికించితము :- ఉలిక్కి.వడుట, వెంటనే కోప 
పడుట, వెంటనే సంతోషము, అకుపులు - ఈ నాలుగు గూడిన 
చేష్టావిశేషము. 

10. మొట్టాయితము. - కథాదులచే తస ఆలీష్ష మెరుక 
పరచుట. 


11. లలితము :- రమణీయమైన దేహ విన్యానము. 


శించుట, 


18. విటోకము := (పీయుని కధలయం దనాదరము. 


14. విహృతము "= తన యంగికొారమును మాటలచేగాక 
[కియలచే దెలుపుట. 


15. చకితము :- ముగ్ధత్వముచే భయపడుట. 


16. హాసితము:- సంతోషమువలన గలుగు నప్వువలని 
(వకొళించుట. 

17, కుట్టమితము ఆ సురతానందమువలన దంతకతాదు 
లను గు ర్తెరుగకుండుట. 


18. కుతూహాలము :- (పియ విషయక మోహ చావ 
ల్యము. 


రనాభాసములు 
1. ప్రీ పురుషులలో ఒక్కరుమా(తమే (పీతిగలిగియుండుట. 
2. నీచుల రతిని అఖభిలషించుట. 


$. ఒక స్త్రీకి అనేక పురుషులయందు ఏకకాలములో అమరాగ 
మున్నట్లు తెలుపుట. 

4. అనేక పురుషులకు ఏకకాలమందు ఒక ప్రీయందు మోహము 
కలుగుట. 

ర. ఉత్తమ జాతి స్త్రీకి సీచువియందు జ్‌ 
ఉ శ్తమువికి నీచస్త్రీయందు 
సౌందర్యవతికి కురూపియందు 
యౌవన వ్రీకి వృద్దువియందును 
రతిగలుగుట రసాభాసమవబడును. 


1. భావోదయము ;- (పారంభములో ఒక భానము 
కలుగుట. 
2, భొవళొంతి $- అట్లు కలిగిన భానములుసశమించుట. 
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శ. భావనంధి :. ఒకరికిగలిగిన భావము యిద్దరి మనస్సు 
లలో ఫిన్నలిన్న రసగత భావములుగా దోచుట. ' 


శ. భావ శబలత :- ఏకరసగత భావములు గాని, భిన్న 


రసగత భావములుగాని పుట్టుచు, ఉపశమించుచు. మరల పుట్టుచు 
ఉపశమించుట. ఈ రీతిగ అనేక భావములు గలుగుట. 


సాతి క భావములు 

1, న్తంభము:= కదలకుండుట, చలించకుండుట, 
ఏమియూ తోచక నిశ్చేమ్టులగుట (ఇది పాదములందు పుట్టును, 

2, స్వేదము ణా చమర్చుట. 

చమటమ తుడుదుకొనుట 

గాలిని ఇచ్చించుట 

వ్యజన (గహనము మొదలైన అనుభావములు గలుగును. 

8. రోమాంచము $= గగుర్పాటు, పులకరింత- ఇది 
'సుభాద్యతిశయమువలన కలుగును. (గగుర్పాటు శరీరమందంతటను 
పుట్టును). 

శ. స్వర భేదము. _ డగ్గత్తిక, గద్గద స్వరము. 

ఇందు మాటలయందు స్వరభంగము గలుగును, 

5. వేపదు :. కంనము, పణుకు, స్మరిందుట, దేహము 
వణుకుట అధరో ష్టమందు బుట్టును) 


6. వె వర వము ఆ వెలవెల బోవుట, తెలతెలటోవుట, 
|= 5 
కాంతి మారుట. | చెక్కు లయందు బుట్టును) 


1. అశ్రువులు :. కన్నీరు. ఇందు కన్నీరు విదిలించుట, 
కన్నులను తుడుచుకొనుట మొదలైనవి గలుగును, 


8. [వళయము :. మూర్శ. ఇది మనస్సుయందు 


బుటును. 
© 


పైన జెప్పిన సాత్వికములలో వుండే సంచారులు 


సంచారి సాత్విక భావములు 
(శమ స్వేదము 

శాసనము అ _స్తంభము, రోమాంఛము, స్వర 

భేదము, వేవదు. 

శంకలో స్వరభేదము, వై వర్హ్యము. 

ఆర్తిలో _ప్పంభము, వేవదు. 

రోషములో స్వేదము. 

ఆవేగములో రోమాంఛము. 

ఉగతలో "స్వేదము. 


జ్‌ 
‘ul Neal, 
OR న! 


దాచిణాత్యుల నాట్యకళాచరిక 


విషాదములో అశువులు. 

మదములో స్వర భేదము. 

ని(దలో స్వేదము, (పళయము. 
మృతిలో 'వేపదు 

మదము లో స్వేదము, రోమాంఛము 
మోహములో (వళయము 

అపన్మృతిలో న్తంభము. వేపదు. 


మన్మథ పంచ బాణములు 


1. అరవిందము :- త్రి కుచములయందు దీవి (పయో 
గము. ఉన్మాదము కలిగించును. 


2. ఆఅళోకము ;. (వయోగషప్టలము అధరము. రోదవము 
చేయుట దీవి కార్యము. 


8, చూతము :_ [వయో గప్పల ము శిరస్సు _ దీవి 
కార్యము సమ్మోహము. 

4. నవమల్తిక ;. (_పయోగస్టలము నే(తములు. దీని 
కార్యమ. దేహము శుష్పి_ంచుట. 

ర్‌. సీలోత్పలము ర (పయోగస్లలము గుహ్యాము = 
దీని కార్యము మృతినొందుట. 


ఈ పంచ బాణ (పయోగము వలివయించు సప్పుడు మర 
జో ర్యోగమును గనుపజచి బాణ(పయోగము నిలుపవలెను. మర 
అము వధినయించకూడదు గనుక. 


నవరసముంలు 
శృంగార హాస్య కరుణా రౌ(ద వీర భయానకాః 


ఫీభత్సాద్చుత శాంతన్య రసః పూర్వే (పకీ _ర్రితాః 
శృంగారము, హాన్యము, కరుణ, రౌద్ర, వీర, భయానక, 
ఫీభత్స, ఆద్భుత శాంతములని రసములు తొమ్మిది. 


1. శృంగారరసము 


శృంగార రసము = నంభోగ శృంగారమ , వి _వలంభ శృంగా 
రము అని రెండు విధములు. 


సంభోగ శృంగారము 3. బాహ్యాభ్యంతర రతులుగలది. 


ఆలింగన, చుంబన, దంతకతత, నఖశతాది భేదములు గలది 
అభ్యంతర రతి. 


వి_పలంభ శృంగారము ;- అభిలాష, విరహము, 
(వవానము, మావము మొదలై చ భేదములు గలిగియుండుము. 


1. అభిలాష ఏ. వంలోగావికి వూర్వము గలుగు 
మోహము. 


లో 


గొడీణాక్యుల నాట్యకళాచరిత) 


లీ. విరహము :. 
గలిగే పరితాపము. 


కలపిన తరువత యెడబాటుచే 


తీ. (పవాసము :;- (పియుడుగావి, తానుగావి దేశాంతర 
ములో మండుటచే గలుగు విరహము. 


4. మానము :. ఇది రెండు విధములు. 
(పణయ మానము ;- 
యందు కోవము గల్లుట. 


ఈర్ష్యా మానము :. అన్యన్తీ భోగముగల [పియున్లి 
యెడ గలిగెడు కోపము. 


ఇతర హేతువుచే (పియువి 


ఈర్హ్యామానము పురుమలకు గలుగదు. కలిగినయెడ రసా 
భాసమగుమ, 


సంభోగ శృంగారమ. లోని సంచారులు 
దైన్యము గర్వము ఉగత నిద సుప్తి 
బజడత ఆ వేగము అవహిత్త మోహము అసూయ 
గ్లాని ధృతి (వీడ విబోధము ఆధ్యానము 
(తాసఘు స్మృతి _బొత్సుక్యం ముదము 
శంక చాపలము మతి వితర్కము 


ఇందు అనుభావములు 


1. వికసించిన కనుబొమలచేత అందమైన చూపు, 
సుందరమైన, మృదువైన వస్రములు ధరించుట, 
తియ్యని పలుకులు. 

_స్తంభాది సాత్విక భావములు. 

లీలాది చేష్టలు. 

. వనన్నమైన ముఖ కాంతి. 

కోరికవల్ల శృంగారము పుట్టును. 


కాలా సా ల ఖం 


శృంగారము వలన పుట్టు సంచారులు 


భయము ఈర్ష్య ఉన్మాదము మదము. 
గావి వి(ద జడత ఆవపాొత 
థ్‌ ళు 
శంక విషయము (వీడ 

చింత ఆవేగము బొత్సుక్యము 

ధృతి విషాదము చావలము 

వ్యాధి స్మృతి మృతి 


2. వీరరస 
ఉత్సాహము వలన బుట్టుమ. 
వరేంగిత మొరుంగని అసకారులయందు పుట్టినది. 


ఈ ప. 
i 
| | | 


యుద్ధ వీరము దాన వీరము దయా వీరము 


ఆవి మూడు విధములు, 
ఇది _వసన్నమైన ముఖ కౌంతిచే (పకాశించును, 


వీరరసములో పుట్టు వ్యభిచారులు 


ము 


మరణము ఆ వేగము విటోధము వితర్శ్మము 
రోషము మోహము ధృతి ఉగత 
ఈర (కోధము గర్వము హర మ 

ఎ ఇ 


3. కరుణురసము 


ఇషజన వియోగములందు బుట్టును. 
దుఃఖము వలన కరుణ రసము పుట్టును. 


ఈ రసములో పుట్టు సంచారులు 


విర్వేదము సుప్తి చింత శంక 
దెవ్యము వి(ద స్మృతి మరణము 
ఆలస్యము మోహము ఆసస్మారము 
ఉన్మాదము శమము విషాదము 

వ్యాధి గ్లాని జాడ్యము 


4. అదు థి తరనము 
ఎన్నడుమ చూడవి దృశ్యము చూచినప్పుడు పుట్టును. 
ఆద్భుత రసము ఆశ్చర్యము వలన పుట్టును, 


ఇందలి సంచారులు 
వితర్మము 
చావలము 
అవేగము 
హర్ష ము 
హా స్య రనము 


విళ్ళతాది చేష్టలు చూచినప్పుడు గలుగువకి. జనులను 


వవ్వించునది. హావ్యము, 


ఇందలి సంచారులు 
బొక్సక్యము న్మతి గర్వము అమర్ష ము 
చావలము మదము విటోధము మదము 
(వీత శమము వినయము న్మృతి 
హరము మతి 
గ బొత్సుక్యము 


వోన్యము - 5 విధములు 


1. నృీతము :. చిదనగవు. 

2. హానీతము :. నవాజమైన నవ్వు. 

8, (పహాసీతము :. ఒడలెరుగని నవ్వు. 

4. అవహసితము ;- పరిహాస యోగ్యమగు నవ్వు, 

5. ఉపహాసితము :- (పధమములో నవ్వు కలిగినదానికి 
కారణమును దలచుకొని మాటిమాటికి నవ్వుట. 

6. భయానకరసము 

భయంకరముగా నుండు దృశ్యమును జూచినస్పుడు పుట్టును. 

భయమువల్ల భయానకము పుట్టును. 
ఇందలి సంచారులు 


చాపలము 
మోహము 
చింత 


[(శాసము 
ఆ వేగము 
(శమము 
మృతి జాడ్యము 

విషాదము అపస్మారము 

ఈ భయములో సాత్విక భావము లన్నియు గలపు 


7. భీభత్స రసము 


ఈ ఖీభత్సము విచారము వలన పుట్టును. పూగ్యోత్తరము 
కౌవక చేసి, పళ్చాత్తావబడుట. 


Ti 


ఇందు కలుగు సంచారులు 


విర్వేదము విషాదము మోహము 
శంక జాడ్యము 
అసస్మారము దైన్యము 


8. రౌద్రరసము 


తనకు బాధ కలిగించే శ(తపుల యందు పుట్టును, 
రౌ(దము కోపమువలన పుట్టును. 


ఆ ఈ ఎ ర లా తి ల గ ౫ 


అన 5 
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దొతీణాత్యల నాట్యుళళా చరిక్రా 


ఇతదు కలుగు సంచారుబు 


9. శాంతరనము 


నిరావపేశయె నిరాగము బొందుట 


ఆవేగము 
మోహము 
గర్వము 
ఈర్ష్య 


నవరసముల పుట్టుక 


కోరిక వలన శృంగారము. 
+ నవ్వు వలన హాస్యము. 

దుఃఖము వలన కరుణ 

రోషము వలన రౌ(దము. 


= భయము వలన భయానకము 
విచారము వలన భీభత్సము. 


- ఆశ్చర్యమువలన అద్భుతము. 


|, 
2 
ర 
4 
6. ఉత్సాహము వలన వీరము 
| 
1 
8 
ర 


. శాంతము వలన శాంతము. 


చాపలము 


 ఉఊఉ(గత 


లికి సంచారి భావములు 


వాని నభినయించు విధానము 
విర్వేద _శమదై న్య జాడ్యములు గ్లాని కాస శంకార్రిరు 
ద్గర్వావేగ ధృతి స్మృతుల్చపలతో (గాత్వా వహిత్రాాతాప 
తర్వ్వెక్ష బ్యమ దోత్సుకత్వమతి నిదామోహ టోధాంతము 
త్సర్వాలస్య వితర్క. సు ప్య్యతాధ్యాన _భమాప స్మృతుల్‌. 


వ నిర్వేదము 
* శమ 
| దైన్యము 


జడత 


12 


ఓ 


18, 
. చాపలము 


ధృతి 
స్మ ఖతి 


ఉగత్‌ 


; ఆవహిళత్స 
._ (తప 


విషాదము 


. మదము 

+ బొత్సుక్యము 
. మతి 

. నిద 


28. 


24. 
25. 
26. 
॥ ఆలస్యము 


కో 
లీ 


28 


29. 
80. 


81. 


82, 
శ, 


మోహము 
విబోధము 
మరణము 
ముదము 


వితర్క్ముము 
సుప్తి 
అసూయ 
ఆధ్యానము 
(భమ 
ఆపస్మ తి 


వామీణాత్యుల నాట్యకళాచరిక) 


1. నిర్వేదము- దుఃఖము 


గత శోక కృత్యములను తలచినప్పుడు పుట్టును. నివాళ 
జేసికొనుటయే నిర్వేదము. 


నిర్వేదము నలినయించనలసిన దద్దతి 


1. విచారము 
2. నిటూర్చు 
బి 
8. దైన్యము. 
వివరములు 
1. కన్నీటి నర్దగించుటచేతను, లేక ఆ(శుపూరిత వే్యత 
ముల చేతను 
2. విట్లూర్చులు 
8 నమస్కరించుట, వేడుకొనుట, శరీరముమ కుంచు 
కొనుట 
4. మాటలయందు, ముఖమునందు పేదరికము 
5 డగ్గుతిక 6. వైవర్ష్యము 7. వెలవెలటోవుట. 


పీనిచే అభిసయించవచ్చుమ 


కరుణ, భీభత్స రసములలో విర్వేదము పుట్టును. 


2. (శే మ వు 


(శమము :- (పయాసము. 


CS లివి — 
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రా రా ఈ 


(శ్రమ నధినయించు విధానము 


ఇమటవీందువులు తుడుచుకొనుట 
నిటూర్చులు 

నీడ.మంమ నిలు,0ండుట 
నిమిలిత నే్యతములు 
విసురుకొనుట 

మలగరవముగ సిడచుట 


(శమ = హాస్య కరుణ రసయులయందు పుట్టును. 


3. దైన్యము - దీనత్యము 
అభినయించు విధానము 


బలమును విడుచుట 

ఆతిశయము సణచుకొనుట 

మాటలందు, నే తములందు పేదరికము, హీనన్వరము 
శరీరమును కుంచుకొనుట 

. నమస్కరించుట, వేడుకొనుట. 


4. జ డ త అ వ్యాధి, మాంద్యము 
ఇష్టమునుగాని, ఆయిష్టమునుగాని ఆకుభవించుట (మొద 


లైన వాని చేత తన్ను దా మరచుట. 


అధినయించు విధానము 
1. -రెప్పపాటు లేక యుండుట 
2, పరవశమగుట 
శ. ఊరక యుండుట, చెపులు వినబడకుండుట 
భయానక, భీభత్స, కరుణ, శృంగార రసములందు పుట్టును 


5. గ్రా a బాధ 
అభినయించు విధానము 


1, దేహము చిక్కుట 
2. సన్నని పలుకులు 
$, మెల్లని పనులు, ఉత్సాహము లేక యుండుట 
4. వెలవెలబోవుట 
గుడు తిరుగుట 


భయానక, కరుణ, శృంగారములందు పుట్టును. 


6. (తౌ సము - భయము 

1. శరీరము వణకుట 
2. 6రీరము ముడుచుక'నుట 
8. రోమాంచము 
4. చిత్త భాంతి 
ర్‌ (భమ 

మొదలైన వాని నభినయించవ లెను 
(తాసము = భీభత్సి, భయానక శృంగార ములందు పుట్టును, 


(క్రంళము) 


7. శంక సంశయము 
1, వర్ణ ము మారుట 8. దిక్కులు జూచుట 
£.. స్వర భంగము 4, ముసుగిడుకొనుట 


మొఎలె న వాసచే నభినయించవలెను. 
శృంగా?., కరుణ, భీభప్చై రసము లందు పుట్టును 


థం ఆ అ6- వ్యాధి 
1. దేహము స్పంభించుట క. ముఖము వంక బోవుట 
2. అంగముల బిగి సడలుట 0 ,నిటూర్సు 
స. అంచుట షు 
మొద్దలే నివాసచేత నభినయించ వలెను 
కరుణ, శృంగారము లందు పుట్టును. 


శ 


300 


ఆవేగము." 


9. రోషము - అమర్ష ము 


1. “స్వేదము 

2. తల పంకించుట 
కీ. చింతించుట 
వీవిచే కనబర్చవ లెను 
వీర, రౌద రనములందు పుట్టును. 


160. గ ర్వ వు 
= ఆహాంభావము 
అను. గహ (_పధానము 
* మోము (తిప్పుకొమట 
మాటాడక యుండుట 
తన అవయవములను జాచుకొనుట 
ఒడలు విరుచుట 
మెదలగువావిచే _పదర్శింపవలిను 
వీర, రౌ(ద, శృంగార, హాస్య రసములందు బుట్లును. 


11. ఆవేగము 


ఇది 8 విధములు 


. ఉత్సాహ వేగము ౮5. 
వాతావేగము 6. 
వర్షా వేగము న! 

. ఆగ్న్యావేగము 5. 

ఇష్టాయిష్ట జ్ఞానమువల్ల 


4. ఉపాయము వెదకుట 
ర్‌, ఉత్సాహపడుట 
6. తరన భరనలు 

జ CU 


వ గు లా 


మక్రకంజర దర్శనా వేగము 
(పయ శవణా వేగము 
అ(పియ (శ వణా వేగము 
(శాతాపవ్యపనా వేగము 

పుట్టిన ఆ(తత - తొందరయే 
ఇందు= ఇషా ప్రి ప్తివల్ల “గలిగిన హర్ష్జాదులవల్లను 


తు 5h జాం 


ఆయిష్టపాప్రివల్ల గలిగిన శోక, "స్టంభాదులచేతను అభినయించ 
వలెను. 


ఆవేగము - ఆద్భుత, వీర, శృంగారములందు పుట్టును. 


12.ధృతి - ర్హైర్యము 
1. సంతోషము 
2. చింత లేకయుండుట 
కీ. లభించిన దానిని ఆనుభవించుట 


వీర, శృంగారములయందు పుట్టును. 


13. 'స్మృ తి - జ్ఞావకము 
1 కమటొమలు యెగరవేయుట 
కి తల ఆదించుట 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 
శ: 
పూర్వమందు అనుభవించిన వావిని స్మృరణచేయుట స్మృతి. 
అద్భుత, కరుణ రసమ లయందు పుట్టును. 


14. చాపలము . చపలత్యము 


రాగద్వేషము వలన విలకడ లేకయుండుట, చవలత్వము. 
$. చెలలను దండించుట 
2. దృషియందు చంచలత్వము 
అ 
8. విలాసమైన చిరునవ్వు 
4. కంఠాభరణములను కదల్పుట 
6 ఆజ్జాపించుట 
మొదలి నవ చెల్లును 
రౌ(ద, శృంగారములయందు పుటును. 
ట్‌ 


15. ఉ (గ త 
1. రుడిపించుట 2. కొట్టుట, కట్టుట 
8. కళెర జేయుట, కన్నులు, ముఖము యెజ్తనగుట 
మొదలె న వభినయించవలిను 
వీర, రౌద రసములయందు పుట్టును. 


16.అవహిటత్స._ అంగ గోపనము 


1. బొంకుట 2, ధైర్యము కనబరచుట 


8. తలవంచి కాలి బొటన వేలితో నేలను (వాయుట, 
విధముగ పలుకుట, చూచుట 


మొదలై న వకినయించవలేెను. 


జ 
. మరుగుమాటలు 2. తలవంచుట, ఓరచూపు 
యోచించుట, బయటకు రాకుండుట 
. ముసుగిడుట రీ. గోళ్ల గిల్లుట, నేల గీరుట 
= చూప్పులందు యెక్కువగా రెప్పపాటు 
య 
పీవిచే నధినయించవలెను 
(a 
శృంగారమందు పుట్టును. 


18. విషాదము 
1. ఏమియు తోచక ఉపాయముమ వెదకుట. 
2. చేతులు పిసుకుకొనుట క. ముఖమున విదారము 
మొదలై నవి అభినయించవలెను. 
ఫీభత్స. శృంగార రసములందు వుట్టును. 


రత యి గా 


దాశిణాత్యుల నాట్యక కాచరితి 


19. మదము 


1. మాటలలో తొ(టుపాటు, పెద్దగ నప్వులు, ఏడుపు. 


2. శరీరము తూలుట. 

మొదలైన పనినయించవలెను. 

వీర, భీభత్స, రౌద, శృంగారములయందు పుటుము. 
చ 


20. వంతి 
టోధనముచేయునట్లు కనబడుట. 
సంతోషము 
శంక నివారణ మైనట్లు కనబడుట 
కనుబొమల నాడించుట. 

+ సంశ నుముల బోగొట్లుట. 
పీనినభఖినయించవలెను. 
ఫీభత్సరసమునందు పుట్టును. 


21. జాత్సుక్యము - ఉత్సాహము 


౮ ఈ అరి [౧ గొ 
@ . ౪ 


1. వేగముగ నడచుట. 
2. శరీరము బరువగుట. 
$ శయనించుట యం దభిలాష. 
శ. తాళలేకపోవుట. 
ర్‌, నిట్లూర్చు 
6. చింత, సంతాపము, 
మొదలై నవి 8 నబరుపవలెను. 
భీభత్స, రౌద, శృంగారము లయందు చెల్లును 


22. విద 
, శరీరము విరచుకొమట. 
ఆవలించుట 
కన్నులు మూయుట. 
తెలివిలేక యుండుట 
దేహమందు చెమటటోయుట. 
మొదలై నవి అభినయించవలయుము, 
శృంగార. హావ్యములయందు పుట్టును. 


28, సమూహము 


1. విదజేందినవావివలె కనబడుట. 
2. గుడు తేలవేయుట 
భా 
శి. శరీరను వడిపోవుట. 
శ. దేవాము మరచియుండుట. 


లః ఈ ఈ ౧౨ = 
ఇ తి 3? 


మొదలె నవి అభినయించవ లెమ. 
ఆద్భుత, వీర రనములయందు పుట్టును 


24. విబోధము 
ఎరుకను చెందియుండుట 
1. భుజములు పెకి ఆడించుట. 
2. చిటికెలు వేయుట శీ. ఒళ్లు విరుచుకొమట 


4. కన్నులు నలుపుకొమట,. _కమముగా తిరచుట. 
రీ. ఆవలింతలు. 


వీరరసమందు పుట్టును. 


25. వు త - మరణము 
శరీర త్యాగము 
1. ఎక్కి జ్ల 2. శ్వాసులు 
8. వెన్నెలపేవ చేయుట 
4. మలయమారుతమునకు శరీరము నర్పించుట 
మొదలై నవాని నవినయించవలెను. 
భయావక, శృంగార. వీర రసములయందు పుట్టును. 


26. ముదము - హర్షము 
1. ముఖమందు, నే_తములయందు ఏకాసము 
వీ. పులకలు పుట్టుట 
కి. చెమట వేయుట 

ఆభివయించవలెను 
పీర, అద్భుత, రౌ(దముల యందు పుట్టాను. 


27. ఆలస్యము = జాగు 
శరీరము విరుచుకొన ౫ 
ఆవలించుట 
పనులు చేయుటయందు దిద్ధకము 
కూర్చుండుట యందానక్తి 
మొదలై నవి అభినయించప లెను. 
శృంగార. అద్భుత, కరుణలయందు పుట్టును. 


28. వితర్మవఎం = సంశయము 
$. కమటొమల నెగుర వేయుట. 
2. తల నాడించుట 
శ్‌. ఆలోచించుచున్నట్లు కవదిరుచుట 
అభినయించవ లెమ 
వీర రసమందు పుట్టును. 


కం కకక 


802. 


2, నుప్ర్తి 
1. ఉచ్చా కస నిశ్వానములు 
లీ. ఇందియమలయందు నిళ ఎలత్వము 
$. కన్నులు మూసుకొనుట 
కతనదిరుపవ లెను 
హోన్యమందు పుట్టును. 


30. అనూయు 


1. మోము (దిప్పుట 
2. నిందించుట, (భూఖేదమ 
4. తిరస్కారము 
5. దొరన్యము 
ఖత 
మొదలై నవి ఆఅభినయించవలెను 
వీర, రౌ ద. శృంగార హాస్యములయందు పుటుము. 


31. అధ్యానవుం - చింత 


1. మేను చిక్కు.ట 

శి, తలవంచుట 

$8. సంతాపము 

4, నిట్టూర్పు 

కరుణ, శృంగార, భయానకముల యందు పుట్టును, 


32. భ్రమ 
చిత్త విభ్రమము, వెట్లీతనము 
చాతి ఈతి 


1. నిమి త్రము లేని నవ్వు 

2. సంబంధము లేక మాట్లాడుట 
8. హేతుపు లేక పరుగిడుట 

4. కూర్చుండుట, లేచుట. ఏడ్పుట 
ర్‌. 


జీవముగల మనుష్య, పళు, పక్యొదులతోను జడవదార్హము 
అతోసు, సమానముగ మాట్లాడుట 


వీని నభినయించ వలెను. 
కరుణ, హాస్యమ'ల యందు బుట్టును. 


దాడణాత్యుల నొట్యకళాచరికం 


అవస్మారము 


ర్‌, తిరుగుట 


33. అపన్మ్యృతి 


1. పండ్లు కొరుకుట 


2. వణకుట 6. నోటి చొల్లు కొర్చుట 
లిం పరుగెత్తుట 7. నోటి నురుగు గలుగుట 
4, _నంభము 


మొదలె నవి ఆభినయించవపలిను 


$5. సంచారుల అభినయమును గూర్చి నండి ప్రముగ 
(వాయబడీనది. 


నాట్యశాస్త్రవులు 


భరతుని నాట్యశాస్త్ర్రముగాక యింకను యెన్నియో (గంధ 
ములు, అతని తరువాత వచ్చిన పండితులచే రచింపబడినవి. 


సంగీత రత్నాకరము, హ స్తరత్నావళి, దిలరామ భరతము, 


హసోదయము, నృ త్తరత్నావళి మొదలైన (గంధములు. 


ఈ (గంధము అన్నిటికి మూలము భరతుని నాట్యశాస్త్ర మే. 
భరతశాస్త్రమును ఆధారముగా తీసికొని దేశకాల భేదములనుబట్టి 
భరతుని కాలములో లేవి కొన్ని కొత్త విషయములను చేర్చి 
(గంధములను రచించినారు పండితుఎి. 
చదివినప్పుడు గొన్ని సమయములందు ఒకే విషయవఐ..నుగూర్చి 
వివిధ రచయితలు వివిధములైన 'భ్నిపాయముల నిచ్చుటచే 
యేది _పమాఎముగా తీసికొనవలెనో తెలియిక చిక్కులేర్పడు 
చున్నవి. 


ఈ కాస్త్రములన్నియు 


ఉదా:- “హా స్తలక్షణ దీపిక ' ఇవి కధకి నిరకుల (పమాణ 
(గంధము, ఇందట ఒక చిన్న ఏషయమును పేర్కొనుచున్నాను. 
భరతుని నాట్యకాస్త్రములోని (తిపతాః:ు, కధకళ వారు నృత్యము 
లలో పతాకముగ నుపయోగింతురు. ది క 0౪ అసహాజముగ 
మన్నను వారి శాస్త్రరీత్యా అది తప్పుగాదు. కనుక ఈ పండు శాస్త్ర 
ములు చదపినతరువాత యే శాస్త్రపు ననుసరంచవలెనో తెలియక 
నర్తకుడు చిక్క పడుట సహజమే. కాస, యిట్టి సమముష. లో 
నాట్యళాప్రము ననుసరించుటయే కశేమకంము, ఎందుకినగా భరత 
బుషి చెప్పిన హ సములు వాసయొక్క. విసియోగముల. విపుల 
ముగ పర్డింపబడుటయేగాఏ సహజత్వముతో పిలసిల్లుచుండును. 
కనుక గ _గంధములన్నియు సృళ్యకశయందు పరిళోధన చేయు 
వారి కుపయోగవడును గాని _పొరంభదళలోనున్న న రకుల కువ 
యోగపడవు. కనుకనే అందరికి ఎందుబాటులోనుండే విధముగ 
సంకి ప్రపరుపబడిన “ఆభీనయ దర్పణము” వ్‌శేషముగ (పచారిము 
టోవికి వచ్చినది. 


,ణొత్యుల నాట్యకళాదరితు 


విద్యానాధుని “(పకాపరుదీయము', జండితరాయల “రస 
గాధరము'. భానువి “రసమంజరి”, ధ్వన్యాలోకము మొదలైన 


;0ధము అన్నియు మనకు నాయికాభివయమందు. రసాభినయ 
ందు నెక్కువగా ఉపకరించును. 


'ట్యిక శనుగూర్చి పురాణ పురుషుల అభ్మిపాయములు 
అద్దునాభి పాయము 


ల్లో భకారో భావ సం ముక్కా రేఫోరాగేణ మీ (శ్రితః 
తకొరతాల మిత్యాసొుర్భర తీర విచక్షణే 8 u 


ాొదుడు 
లో॥ ఉత్తమం భంతళాష్త్రం 
జాన వైరాగ్య సాధనం ॥ 


రావణుడు 
“ఉ త్తమం భరత శాస్త్రమ్‌ భక్తిము క్తి ఫల(పదమ్‌ 
జానవె రాగ్య సద్పోధ కారణం మోత దాయకమ్‌” 
ణో జూ 
కోహలుడు 
“నృత్యగీకాథినమై రాజానాం 
దైవతం గురుం తోష దృరతమ్‌ శాఫ్రతమ్‌ 
భక్తి ముకి ఫల_వదమ్‌ ॥* 
భరతుని నాట్యకొస్రమునకు పూర్వము మన నృత్య 
కళయొక్క. స్వరూపము 
భరతునికి పూర్వము గూడ నృత్యశాస్త్రములు రచించిన 
శాస్త్రకారులున్నట్లు మనకు తెలియుచున్నను ఆ (గంధములు మనకు 
లభ్యమగుటలేదు కావి మనము ముఖ్యముగ ఒక విషయము (గపొం 
చవలసియున్నది. “నాట్యశాఫ్రము'న కాధారము 'లోకధర్మి', లోక 
ధర్మిఆధారముగ శాస్తీయకళ పెంపొంది “నాట్యధర్మి'యగుచున్నది. 
నాట్యశాస్రములోని 28వ ఆధ్యాయములోని 128, 128, 
180 శోకములలో భరతుడిట్లు చెప్పియున్నాడు 
ఖో యావి శాస్తాణీ యే ధర్మా యాని శిల్పావి యాలక్రియాః | 
లోక ధర్మ (పవృత్తాని నాబ్యమిత్యభి సంజ్ఞి తమ్‌ ॥ 128 
ళో॥ నచశక్యంవా లోకస్య స్టావరస్య చరన్యచ 
శా "పేణ నియతం కర్తుం 'నానాచేష్టా విధింపతి ॥ 128 
జ్‌ అలాట్‌ 
శ్లో॥ నానా శీలాః _పకృతయః శీలే నాట్య_పతిష్టితం 
తసాలోక _పమాణంపా జయం నాట్యం పయో కృలిః। 180 
శారీ గోరి ॥ జో అలాల 
ఏ శాష్రములు, ఏ ధర్మములు, ఏ శిల్పములు లోక ధర్మము 
ననుసరించి యుండునో దానివి నాట్యమందురు. 
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ప్రావర జంగమాళ్మకమైన లోకము యొక్క. చేష్టావిధుల 
నన్నిటిని ఇత్రముటే వరికట్టుట సాధ్యము కాదు. 


(పకృతులు “మెష్కు._ ఈములు గలవి. శీలమందే నాట్యము 
విల్చియున్నది. కొవున నాట్యమునకు లోకమే _వమాణమని నాట 
కముల (పదర్శించువారు తెలుసుకొనవలెను,. పర్యవసానములో 
చెప్పదగిన దేమనిన - నాట్యమును చక్కగా నభ్యసించి, దావినే 
పట్టుకొవి (పాకులాడక, (పపంచ జ్ఞానము గలవాడై, లోక 
వ్యవహారిమును బాగుగ పరిశీలించి అనుసరించుట నటనకు 
యు కము అని, నేర్చిన విద్యకు మించినది లోకొనుభవమని. 


దేవాలయ శిల్పములోని నృత్య భంగిమలు 


1, నాగార్జున శిల్పములలోని భావ భంగిమలు. 

2. ఎల్లోరా గుహలలోవి నటమహాశేఖరుడు నటరాజు 
నృత్య విన్యాసములు. 

8. పల్లవుల ఆది శిల్పవె భవమును వెల్ల డించునట్టి కంచి 
కె లాసనాధువి ఆలయంలోవి నృత్య కరణములు. 

4. తంజపురి బృహదీళ్వరువి ఆలయంలోవి తాండవ 
భంగిమలు 

5. చిదంబరములోని నటరాజస్వామి ఆలయములో నృత్య 
కరణములు. 

6. దామప్ప గుళ్ల లోవి నృత్య భంగిమలు, 

7. తాడిపష్మతి ఆలయంలోని కరణ విన్యాసములు. 

ఆజంతాలోని బుద్ధభగవామవి జీవితచరి తకు సంబం 

ధించిన చి_తలేఖనము. 


న _ర్రకులకు తమ భావ(పకటన పెంపొందించుటకు, వృత్త 
నృత్య, వివ్యాసములను నరిదిద్దుకొనుటకు యెంతగానో ఉపక 
రించును. 
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ఈ శిల్పకళ అంతయు మనకు ఒక్కొక్క. భంగిమనెట్లు 
పట్టవలయునో తెలుపుచున్నది. ఆ భంగిమయొక్క సంపూర్ణ 
స్వరూపమునుగూర్చి మనము చక్కగ తెలసికొనగల్లుదుము. కాళ్లు 
చేతులు, తల మొక్కా రీతి యెట్లుండవలెనో , వావియొక్క.ు కొల 
తలు మొదలైన వివరములవన్నియు చక్కగ పాటించి మలచబడిన 
శిల్పఖండములగుటచే మనకు చాల నుపయోగకరమ గా నుండును. 
ఈ శిల్పములోవి నృత్య భంగిమలను వరిళోధించునపుడు మనము 
ముఖ్యముగ గు రుంచుకొనవలసిన విషయములు కొన్ని యున్నవి. 
ఈ భంగిమలన్నియు ఒక నృత్యకంణీ యొక్క_గాని, నృత్యము 
యొక్కగావి ముగింపు భంగిమలు మా(తమే. దీవిని _పారంభించు 
నప్పటి భంగిమలుగావి, మధ్య (పదర్శీంపఎలసిన ,చా) భేద 
ములుగాని ఆందు చి తింపబడవు. కనుక ఆరంభమందలి భంగిమల 
యొక్క న్వరూపమును, తరువాత వచ్చు భంగిమలలోవి అంగ 
విన్యాసముము ఊహించుకోవలసి యుండును. 


నాగార్జున శిల్పము 


వాగార్జునలో (వతి భంగిమయు ఒక్కొక్క రసమును 
పోషించునట్టిీగా యున్నవి, రసావినయమందు వివిధ సంచారుల 
వెట్లు పోషింసవలెనో, గురు మఖముగ అభ్యసించిన పిదప న ర్త 
కులు ఈ శిల్పములోని (పతి చిన్న భంగిమమ చక్కగ తిలకించి 
ఆ భావములను పట్టుటకు (పయత్నించినచో సాత్విక (ప్రధాన 


మెన వారి యలినయ విద్య యెంతగానో వృద్ది జెందును 
ఎల్లోరా 
au 
ఎల్లోరాలోవి శిల్ప భంగిమలు మహ దేవుని యొక్క తాండ 
వమును గూర్చి విశేషముగ తెల్పునట్టివి ఆ భంగిమల నన్నిటివి 
జేర్చి మధ్యనకొన్ని “చారి” భేదములను, గతులను జతవరచి నృత్య 


మాడీన శివలీల లన్నియు (వదర్శింన వచ్చును ఈ భంగిమలు 
శివ కధలకు నెక్కు వగ నుపకరించును 


కంచి, తంజపురి, చిదంబర ఆలయముళలలోని 


వృతృకర ణములు 

భరత శాఫ్ర్రములోని 108 కరణములు యిందు చెక్కబడి 
యున్నవి. తంజిపురి ఆలయమందు 86 మా(తము చెక్కి నిలిపి 
వెసిరి. 

కించి కై లాపనాధుని ఆలయంలోని కరణములు బహు 
సుందరి వంతమగు చక్కని భావ _పకటనతో గూడి కమలకు 
పండువను గొల్బును. ఇందు వబరాజస్వామి నర్తన మాడు 
చున్నట్లు చెక్కిబఐడి యున్నవి చిదంబరాలయములోవి తీ 
మూర్తీ నాట్యమాడునట్లు చెక్కిరి ఆ కాలములో నుపయోగించిన 
వివిధ వాద్యముల మొక్క. స్వరూపములు గూడ మనము యిందు 
నుండి కొంతవరకు తెలిసికొనగలమ.. 


పై రెండు ఆలయము లలోని భంగిమలు ఒక్కొక్క కర 
ణముయొక్క_ ముగింపు స్వరూవములు మాతమే (పారంభ 
విధానము, విన్యాస(కమము మాతిము యిందులేదు. తంజపురి 
బృహదీశ్వరాలయమందట్లుగాకి ఒకొ-క్క_ కంణమును విన్యాసము 
వేయ పద్ధతిని తెల ప్ప విధముగ శిల్పులు మలచినారు. 


కరణములకు నంబంధించిన ఒక అతి ముఖ్యమైన భంగిమ 
నేను పాలకొల్లు ఆలయం 'కీరామర'లో జూచితిని ఆ భంగిమను 
ఈ (గంధములో పొందుపరచితిని “అది “లలితకరణము'నకు 
సంబంధించినట్టిది ఆ కరణము పట్టునవ్వడు పాదముయొక్క 
గతిని తెల్పుటకుగాను వివిధ కోణములలో పాదమును చితించి 
జొపినాడు, శిల్పి అట్టి భంగిమలవల్ల వివిధ కరణములు పట్టి 
వలసిన శాస్త్రీయ పద్ధతులను బహు సులభముగ తెలిసికొనపచ్చుమ. శి 


రామప్ప, తాడిస(తి ఆలయములలో నృత్యకళకు, ముఖ్య 
ముగ దేశి పాం్యపదాయమునకు చెందిన అనేక భంగిమలు రూవ 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరిశం 


కల్పన చేయబడియున్నవి దీని ఆరాధననల్ల శాస్త్రీయ పద్ధతులే 
గాక దేశి సాం, పదాయములలోని విశిష్టత _గపాంచ గలుగుదుము 


లేపాక్షి దేవళములో పద్మినీ జాతిస్తీ. పొంచాలజొతి పురు 
వుని విగ్రహములు ముఖ్యముగ చూడవలసినవి ఇటుల (పథ్యాతి 
వపాంచిన (వతి దేవాలయములోని శిల్పము మనకు నృత్యకళకుప 
యోగ పడునట్టిదిగ నుండును. 

శిల్పములోని భంగిమలు మనకు నృత్యమునకుపయోగపడి 
నంతగా అభినయమునకు తోడ్పడవు శిల్పములోని ఆహార్యము 
గూడ నృత్య నాటికలకు, నృత్యములకుపయోగపడును. 


అభినయ కళను వృద్ధిపొందించుకొనుఅకు (పతి న ర్రకుడు 
కొంతకాలము అజంతా గుహలలోని చి|తలేఖనమును ఆరాధించ 
వలెను. శృంగారము, వీరము, రౌదము, భయానకము మొద 
లైన యే రినములై నను చక్కగ నభఖినయించు విధానము తెలిని 
కొనుటకు, ఆ యా రనములలోని దృష్టి, (గీవా భేదములు, 
శరీముయొక్క_ గతిభేదములు మొదలై వ వివరములన్నిటితో గూడిన 
చితములు మసకు అజంతా గుహలలో కనబడును నృత్య మభ్య 
సించిన (పతి వర్త రకుడు తన ఆభినయమును సరిదిదుకొనుటకు 
కొన్ని నెలలై న విధిగా ఆజంఠా గుహలలోను నాగార్జున శిల్ప 
ములవద్ద గడుపవలెను అందలి ఆహార్యము గేయనాటికలందు 
మన కుపయోగపడును మరియు బుద్దువి గాధలకు సంబంధించిన 
శిల్పములలో భావపూరిత మెన అఖినయమునికు పవికివచ్చు భంగిమ 
లెన్నియో $నిపించును. ఇట్లు శిల్చ్పకళగూడ నృత్యకళకు బహుముఖ 
ముల తొడ్పడుచున్నది. 


నవరస అం౦ంగహారములు 


భరతవిద్యలో “నవరస అంగహార' (పదర్శవ(కమము 
బహు (_పాచీన కాలమమండియు _పచారమువందుండినది. ఈ 
(కమమ నుగూర్చి భరతుడు తన నాట్యశాస్త్రమందంతగా తెలపక 
పోయినను యితర శాస్రవేత్త తలు విపులముగ చర్చించిరి. 

పాట, మాట లేక వాద్య సంగీత సహాకారముతో రసలావ 
ములను _పదర్శంమటకు ఆమవెన హ్రపాద విన్యాసములు, గతి 
భేదములతో గూడిన నృత్య (క్రమము “నవరస ఆంగహార' 
విన్యాసము. 

ఆలయములందు దేవదాసీలు (పదర్శించెడి ఆషదిక్సాలక 
ఆరాధన నృత్యములందు, ముఖ్యముగ శిఎదాసీలు (వదర్శించు 
ఆరాధన నృత్య(కమమందు ఈ విన్యాసము పూర్తిగ కాంచన ను 
సభలయందు _వదర్శింపబడు కే€కా విద్యలో ఈ (కమమంతగా 
వృద్ధిజెందినట్లు గాప్పించదు. ఆచార్యులు శః పద్ధతిని పూర్తి రిగ మరచి 
రవియే చెప్పవచ్చును ఈ సం వదాయము ననుసరించి మలచబడిన 
శిల్ప భంగిమలగుటపిల్ల నే నాగార్జువలోవి శిల్పములు నవరసము 
లొలయ్క్యతూ కన్ను లకీ వండువ గూర్పుచుండును, 


మకరం లక. అానక్తునననానా = సా! 


భారతావనిలోని నర్తనరీతులు 


సంక్షిప్త సింహా 


(పాచీవకొలంనుండీ నేటివరకూ భారతదేశంలో అభివృద్ధి 
ంది, (వచారములోవికి వచ్చిన నాట్య సం వదాయాలను ఐదు 
ధాలుగా విభజించవచ్చును, 


అవియే ఆలయాల్లోని ఆరాధన నృత్యములు, రాజుల ఆస్టా 
'ల్లో ఉపదర్శింపబడిన "దర్బారు = కచేరి” నాట్యములు, సామానకి 
వజలకొరకు చేయబడిన భాగవతములు, సామాన్య (పజల జానపద 
; ర్థనములు, Mరిజనులు నృత్త రీతులు - 


ఈ నృత్యములన్నియూ మార్గి, దేశి నంపదాయముల 
కనుసరించి లాస్య తాండవములుగా, నాట్యనృ త్త నృత్యాభిన 
మములుగా రూపొందినట్టివి జ 


శా స్త్రముల్లో దెల్చిన విధముగా కరణాంగహారస్టానక రేచక 
చారి గతి విధానములను (పదర్శించుట, “మార్షి' సం పదానుము, 


ఆయా ,పాంతీము కళాభిమానుల, కళావేత్తల అభిరుచుల 
నమసరించి రూపొందించబడి _పచారములో పెట్లదిడిన స ర్రనము 
“దేశి సం' పదాయము. 

శాస్త్రీయ, సం(|పకాయ విద్యల్లోని భేదములు - నాట్య 
శాస్త్రముల ననుసరించి రూపొందించబడిన నాట్య, నృత్త నృత్య 
అభినయాదులను గల్లియుండి పండిత పామర జనరంజకంగా 
సంస్క_రించబడిన విద్యాపద్దతి కాస్త్రీయము 


సామాన్య _పజల అభిరుచుల ననుసరించి రూపొందించ 
బడి, పిదవ పండితుల, కళా వేత్తల అభిమతానుసారముగా శాస్త్రీయ 
పద్ధతులతో తీర్చి దిద్దబడీనట్టిది సం_వవాయ విద్య. 


ఈ రెండింటిలో శాస్త్రీయ పద్దతుల సమ్మేళన ముండినమా 
వాటి (వయోగ వినియోగము లందు భేదమున్నది. సంగీత రచన 
లందు, అభినయ తీరులందు, నృత్య గమనమంగు చాలా తేడా 
వుండును, 


ఉదా : భరతనాట్య భాగవత నర్హక రీతులు ; వానియందు 
పయోగించే నంగిక రచనలు 


స్వరపల్ల వులు, స్వరజతులు, పదవర్శములు, పదములు, జీవ 
కళలు, తల్లానులు - ఇత్యాది రచనలు శాఫ్రీయ పద్ధతుల ననుసరించి 
రూపొందించబడిన వగుటచే కర్నాటక సంగీతమందంతటనూ ఒకే 
తీరున గానముచేయబడి, వుపయోగింపదిడుచున్నవి. ఈ రచనలే 
భరతోనాట్యమందు వుసయోగింపబడుచున్నవి. 


ఇక భాగవతమందుపయోగించబడునట్లినిదరుపు, ద్విపద, 
కందార్థము, ఏల, ధవళం, ఆర్హచం(దిక యిత్యాది రచఫలు భాగపళ 


వలోకనం 


సం(పదాయంలో వుపయోగవడును. ఇవన్నియూ “దేశి” నం(వ 
దాయ రచనలు - వీటియందు రాగము, తాళము వుండును - భావ 
(వకటనకు నృ తనృత్యాలకు ఈ రచసలుపయోగపడిననూ ఇవి 
యెక్కువగా _పాంతీయతను మా(తమే (తివీంవించుచుండును. 
ఈ రచనలుగూడా కర్నాటక సం(వదాయములో గానము చేయ 
దిడిననూ - మాగ్గి సంపదాయములో గానము చేయదిడీననూ = 
మారి నం(వదాయములో నుండవు. (_ప్రాంతీయయాస, విశిష్ట 
తను ,వతివింవించుచుండును ఆ'పే తమిళ , పాంతములందలి = 
బిందు 'గీకమలు, తిరువుగళ్‌, తేవారములు. తీరుసాలై యిత్యాది 
రచనలన్నీ దేశి సం|పదాయ రచనలే = ఇవన్నియూ (ప్రాంతీయ 
చాణీలే. 

ఈ నంగిళ రచనలవలెనే నృత్యబాణీలోగూడా. శాస్త్రీయ 
బాణీ = ఏ _పాంతమైననూ ఒకే రీతిగా - ఎక్కువ భేదములు లేక 
వృద్దిచెంది యున్నది. సం(పదాయ విద్య అట్లుగాక ఆయా (ప్రాం 
తీయ తీరులననుసరించి _పదర్శితమపుటచే ఆట కమహునందే 
మార్పు కన్నట్లును. 

మరియు “మార్గి' సం(పదాయము = కాలామగతంగా 
మార్పులు చెందక = (ప్రాచీన రూవమునందే విరాజిల్లుచుండును. 


“దేశి! విద్య కాలానుగుణ్యముగా మార్పులను చెందుచుం 
డును 


గమకనే పండితులు కళావేత్తలు మార్గి విద్యకే విలువ 
నెక్కువగా విచ్చియున్నారు. అది డేశ సాంస్కృతిక చరి(తను, 
పాచీనతమ తెలిసికొనుటకు యెంతయో ఉపకరించును. 

శాప్రము తప్పుటకు వీలులేదు. తప్పయిన ఆది శాొష్టమే 
గాదు. నంపదాయ విద్య అట్లుగాదు. అద్‌ ఒకరినుండి మరియొక 
రికి అందినపడు ఆ కళావే త్రల అభిరుచుల నమసరించి (పవేశ 
పెటబడిన నూతనాంశములు, "మార్పులు చేర్చులవల్ల కొన్ని పొర 
పాట్లు జరుగుట కవకొశముండును. శొషస్త్రమందు అట్టి మార్పులకు 
వీలుండదు గనుక అదే తన స్వచ్చత ౫ కాపొడుకొనుటకు అవకాశ 
మన్నది - ఆందులకే _పాచీనులు కొన్తీయ విద్యలకిచ్చిన విలువ 
సం_వదాయ విద్యలకీయరై రి. 


లాస్యము. తాండవము . 


సుందర సుకుమారి భావవికొసము, కోమలకరణాంగహోర 
ఏన్యాసమ గల్షినట్టి నృత్యవి శేషం లాన్యకతియనియూ, 


ఉద్ద త్ర త గంభీరభావవికానము = కదణాంగ విన్యాసము గల్లి 
నట్టి నర్హవరీతి తాండవమని శాస్త్రజ్ఞులు పేర్కొన్నారు. 


306. 


కొని నట్టున మేళ నర్తకులు, నాట్య మేళనర్ర ర్రకులు, లాన్య 
తాండనములను సురొక విధంగా వ్యాఖ్యానించి యన్నా దు, 


లాన్యము స్ర్రీల నర్త్హనమనియు, తాండవము పురువుల 
నర్తనమనియు సాధారణ పండిత వ్యాభ్యానమె యుండగా- 


కూర్చొని సదములు,ళ్లోక ములు, సద్యములు, జావళీలు యిత్యాది 
సంగీన రచనలకు సాత్వికాలినయము, ఆంగికొభినయము (పదర్శిం 
చుట లాన్యమవియు, విలదిడి తాళశలయల ననుసరించి నృత్త 
మాడుట కతొండవమని, నట్టువ మేళ న _ర్రకులు వ్యాఖ్యానింతురు. 
నట్టువ మేళమనగా కేవలం “స్రీలు మాతము ఆడే నాట్యరీతి. 


నాట్య మేళమలో స్రీ పురుష ప్తాతలు పురుషులే ధరిం 
తురు. ప్రీ పురుష పా తలు రెండునూ ఆ సంపదాయంలో (పద 
ర్మింపబడుటచే లాస్యం తాండవం రెండునూ అందు (పదర్శిత 
మగునని ఒక అభ్యిపాయం కలుగవచ్చును, అది నరిగాదు వారు 
(పదర్శించేది తాండఎ రీతియే ఈ సం పదాయ నర్తకులు పాత 
లందు (పదర్శించే లాన్యం నట్టువ మేళమందువలే "శుద్ద లాస్యం 
గాదు. తాండవమందలి కొన్ని కోమల విన్యాసములు “మా(తము 
వీరి నృత్త త నృత్య పద్దతి యంతయూ పరుష (పకృతికి అనుకూ 
లించు కౌండవ రీతిని వుండును. 


ఆపే స్రీ నర్తకినుల సంపదాయంలో (వదర్శించే 
అడవులు జరిఆట గొంతవరకు గంభీరంగా, పుదృతంగా కవిం 
చినా అది తాండవంమా(తం గాడు. లాస్యంలోని కొంత గంభీరత 
గల్లిన అంగచలనము గనుక తొండవమును పోలి యుండును. 


అందువల్ల నే పూర్వులు కొన్నికొన్ని సం(పదాయాలు 
(వత్యేకంగా స్రీలకొరకు, కొన్ని (పత్యేకంగా పురుషులకొరకు 
నిర్దేశించారు. 


ఉదా != భరతనాట్యము పురుషులు (పదర్శించిన వారింత 
చతురతతో (పదర్శించినా ఆ భావాభినయం, అడవుల తీరికలు 
ప్రులు _పదర్శించినప్పటి సహజ సౌకుమార్యంతో కూడియుండదు. 


ఆపే కథకళి (పురుషుల నాట్యం) స్రీలు యెంతటి గంభీర 
భావ _పకటనతో (పదర్శించినా అసహజంగా కనిపించును, 


సాము, పొందిక, తగ్గు. విగ్గులు- ఆధీనయ తీరును 
కొంతవరకు మార్చి చేర్చుకొందురు కళా వేత్తలు; ప్రీలు, పురుషులు 
ఈ సం(పదాయాలను (పదర్శించుచున్నారు. అట్టి సమయాల్లో అవి 
ఆ సం _పదాయాలుగాక నూతన సం(పదాయాలుగా రూపొందును 


నృ త్ర త నృత్యములు 


రసభావములు లేని తాళ లయల నా_శయించియున్నట్టి 
అంగ వికషేపసము నృత్తమవియూ, రసభానములు కల్గి తాళ లయల 
ననుసరించి (వదర్శించే హ స్ప్వపాదముల విన్యాసము“నృ త్యమవి య 
“అభినయ దర్పణ” రచయిత నందికేశుని మతము. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచరిశ్ర 


భరతుడు నృ త్త నృత్యములను పర్యాయ సదములుగా వువ 


యోగించినాడు. వీటిని వేరువేరుగా గాని, వీటి [వయోజనములు 
వేరుగాగావి పేర్కొ నలేదు. దీవీవల్లి భరతుని కాలంనాటికి నృ త్తం, 
నృత్యం వేరుగా లేవని, తరువాత “కాలంలో అవి రెండుగా విడ 
దీయబడినవని కొందరు కిళావే త్రల ఆభి పాయము దీవివ శై భర 
తుడు ముందా, నందికేశుడు ముందా అనే (పళ్న పుదృవించును 


ఈ వాదములతో నిమి తంలేకుండా ఈ రెండు శాస్త్రము 
లను మనం చక్కగా పరిళోధించి మన దేశంలో వృద్ధిచెందిన 
నర్తన సం [పదాయములను తిలకించిన ఒక సంవత్సరము క్కోలిసికో 
గలము. 


భరతుడు నృత్య నాటకములను గూర్చి ఆ సం(పదాయ 
విద్యను గూర్చి తన నాట్యశాస్త్రములో విపులీక రించాడు. 


నందికేశుడు ఎకపా(త నృత్య సం[పదాయం గూర్చి 
వివరించాడు 


నృత్యనాటక మనగా కేవలం నేటి కాలంలో ఆడదడుతున్న 
యక్షగాన భాగవతముల పదతియేగాక నేటి పాశ్చాత్యదేశాల్లో (పచా 
రములో నున్న బెల” పద్ధతివిగూర్చిగూడా నాట్యళో స్రములో 
తెలిసికోవచ్చును. వాచికగానము లేక హద్య సంగీత సహాయము, 
కరణాంగహార విన్యాసములతో ఒక కథను 'వదర్శించుటయే “బై లై" 
నర్రనరీతి ఈ రీతి ఆట మన (పాచీన భారతదేశంలో వుండింది. 
ఇందులోనే శివుని 108 కరణములు, వాని చేరికవల్ల ఏర్పడే ఆంగ 
హారములు, ఖండములు, మండములు, ప్తవ వనములు పువయోగించి 
ఒక కథ నాడుదురు. ఈ రీతి ఆటయొక్క పద్దతిని కూర్చే భరతడు 
నృత్త నృత్యముమగూర్చి చర్చించినప్పుడు రెండింటినీ చేర్చి చెప్పి 
నాడు. అందువల్ల ఆతనికి రెండింటినీ విడదీసి చెప్పవలసిన అవన 
రము కల్లి యుండలేదు 


భరతుని నొట్యళాస్త్రము ననుసరించి రూపొంగిన నాట్యరీతి 
భారతదేశంలోని నాట్య మేళ సం(పదాయఎ లేక భాగవత సంప 
దాయం. నృత్యము (నృత్త నృత్యము, ఆధినయము (చతుర్విదాలి 
నయమును) వుపయోగించి ఒక కధను ఏవిధముగా (_వదర్శించ 
వలెనో తెల్పిన నాట్యరీతియే భరత సం(పదాయం 


ఆభినయంలో వాచికం, ఆహార్యములు - పా(తలభాష 
మాట = వేషధారణకు సంబంధించి వుండీ - ఆంగికము ఆరా 
వినయము (పదర్శించునట్టిదీ - సాత్వికం భావాభినియమును దెల్పు 
నదిగానూ వున్నది. 


నందికేశ మతము ఏకపా(త నృత్య రీతిని గూర్చి తెల్పి 
యున్నదని తెలియజేసినాను. ఒకీ నర్తకి నృత్త నృత్య అభినయ 
ములను (పదర్శించుటకు అనువైన రీతి, అభివృద్ధి చెందిన సంవ 
దాయం ఈ నం(వవాయమును ఆరాధించినవారు స్రీలు. వీరిదే 
నట్టువ మేళ సం పవాయం. వీరినే దేవదాసీలు, రాజవాసీలందరు 
వీరు పురాణ కధలను నాట్యమాడక, కొన్నికొన్ని రసవత్తర ఘట్ల 


శజాత్యుల నాట్యక కాచరిత 


మలు, ముచ్చటైన సంగీత రచనలు చేయబడిన వాటివి మాకం 
రాట్యమాడుదురు. మరియు యక్షగానమనే ఒక (పాదిన బాణీని 
(వచారములోనవికి తెచ్చినవారు ఈ వట్టువమే' మువారే. యక్షగాన 
(కమ మెట్రిదనగా ఒక కధ వర్ణనాత్మక “గేల ,రూవంలో రచన చేయ 
బడి పండును. ఆ రచనను న _ర్తకుడు గానంచేస్తూ, ఆ.:దలి ఘట్టా 
లను ఆంగిక సాత్విక భావ(పదర్శవవ" ( అర్ధాఫనయం, భావి 
నయంద్వారా (పకటిస్తూ నృత్యము సల్పుచ్‌. కధ పెద్ద దీర్హ 
కాలం గానము చేయా టప (పజలలో విసుగు దోచకుండుటకు 
గాన (_పతిఘట్టము ముగీంపుసందునూ తాళముల ననుసరించి 
కొన్ని విన్యాసములు (పదర్శించుమ. ఇది కధకు సంబింధము లేవి 
శుద్ధ నృత్తము. కధలోని అన్ని పా_తలూ తానేయె నర్తించుటవల్ల 
ఒక (పత్యేక పొ'త' ననుసరించి ఆహార్యం ధరించిక తన సౌంద 
ర్యాస్న ద్విగుణీకృతం చేసే ఆలంకొరము మాతం ధరించి రంగ 
స్టలం (పవేశించును. అన్ని ఘట్టములు తానే అభినయించును 
గనుక (పతి ఘట్టము పపం. తెలియ జేయుటకు గూడా, 
అగగా ఒక భావములోని ఇంకొక భావములోనీకి మారుట, ఒక 
సంఘర్ష ఆలోనుండి ఇంకొకి సంఘటనలోని కధను సులభంగా 
మార్పుచే ముటకు వీలు కల్లుటకు రసభావములు లేనట్టి శుద్ధ నర్త 
నము (నృ త్తము) అవసర మైంది గానయీన ర్రకులు. వశే 
కంగా నృ తాన్ని, నృత్యాన్ని విడదీసి వేరువేరు కళలుగా ఏర్పాటు 
చేసుకున్నారు. 


ఆయితే మన కీంకో సందేహము కలుగును. భాగసత 
సం(పదాయం పూర్తిగా = నొట్యశాఫ్ర్రముపై ఆధారపడి శేళిక, 
నట్టువ మేళ సం(పదాయం = అభినయదర్చణంపై ఆధారపడి అభి 
వృద్ధి చెందినదా? ఆని, ఆ అభ్నిపాయము సరిగాదు = రెండు 
సం 'వదాయములవారు ఈ రెండు శాస్త్రములపై ముఖ్యంగా ఆధార 
పడి తమ సన ర్రనమును వృద్ధిపరిచిననూ, తమ సం పదాయమునకు 
పుష్టిని చేకూర్చుటకు ఎన్నియో విషయాలను ఇరువురు ఇతర 
శాస్తాలనుండి చేర్చుకిన్నారు. అందువల్లనే నాట్యశాస్త్రములో 
వర్ష ోంచదిడపి కొన్ని అంశములు భాగవతరీతియందునూ; భారతా 
ర్త. అభినయ దర్పణములంది పర్షించబడని విషయాలు కచ్చేరి 
నొట్యమందునూ గాంచెదము. 

మనకు మరియొకి సంశయము కర్గుటకవకొక మున్నది 
నాట్యశాప్రు, అభిన మదర్పణము లపై ఆధారపడీన స్రీ, పురుష 
నర్రనరీతులు యావద్భారత దేశంలో "ఒకే రీతిగా వుండగా విలిన్న 
రూపముల నెట్లు దాల్చిగ ప మిం 

1లో ప్పస్టితిగతి, (పజల భాష, రాజకీయ పరిస్థితులు, మత 
సాంఘీక విషయాల _పభావము ఆన రనరీతిపై బడి వేరు వేరు 
పద్ధతుల్లో ఆభివృద్ధి చెందిసెది. అవియే వివిధ సం్యవదాయము 
లైనవి. = కొని మూబమొక్క_ చే గమక ఎ నే క్రత్వములో మనకు 
ఏకత్వము కొన్చించును, శీతోష్టస్టితి, మార్పులవల్ల (ప్రజలు 
ధరించే ఆహార్యంలో మార్పులు 'కన్సించును. 


భాషవల్ల సంగీతములో మార్పులు వచ్చిన]. ఆ సంగీతము 
లోవి మార్పులవల్ల కాళముల (పమాణము లొకు_పే అయినా 
వాద్య క్రమములోచే మార్చులు వచ్చినవి. అదియే ఉత్తరాది, దడి 
జాది సంగీత బాణీలు ఏర్పడుట కారణమైనది. 


రాజకీయ పరిస్టితులవల్ల నృత్యశి లీలో మార్పులు (_పద 
రన తీరులో) కల్లినవీ. పాలించు (పభుపుల అభీరుచుల నమసరించి 
అదియే భరతవాట్యము. కధక్‌ వంటి నృత్యరీతులు వృద్ధిపొందు 
టకు ఆసా. రము కల్లించినది 


మతము= కొన్ని మతములు పూర్తి రిగా నృత్యాన్ని, సంగీ 
తాన్ని విషేధించితే కొన్నింటిలో దై వారాధనలో నృత్య సంగీతా 
లొక భాగమై విరాజిల్లి నవి మరియు శెవ, వై షవమత సంప 
దాయములువల్ల మనీ దేశంలో నూతనరీతి న ర్రనమొలు రూపొందు 
టకు అవకాశము కల్లివది. అట్టివే దక్షిణాదిన స ప్రతాండపములు 
యిత్యాదులు , ఉ త్తరదీశంలోవి రాస క్రీడ మహారాస . 'యిత్యోది 
నాట్యములు. 


ఇన్నింటికీ ఆతీతమె నాటినుండి నేటివరకూ ఒకేవిధముగా 
చెక్కు.చెదరక తన పావీన విశిషతను పోషించుకుంటూ జీవకళ 
లుట్టిపడే కళారీతిగా విలిచింది మా్యతము ఆలయ సం(పదాయ 
నర్త రన రీతియే 

దశాబ్దాలు శతాబ్దాలు గడిచిపోయినవి. రాజులు రారాజులు 
గతించారు. దేశ చరి(తలో ఎన్నో మార్పులు కల్లినవి. కావి 
కవుళ నృత్త తములు, పంచభూత ఆరాధన నర్తనములు, అష్ష 
దిగృంధవ "ఆరాధన నృత్త తములు = ఇవిమట్టుకు తమ పొచీనే 
మార్గములోనే (పదర్శింపబిడుతున్న వి ఇవి శుద్ధ నృత్త తరీతులు. 
వీటిని మార్చుటకు, నూతనాంళములు చేర్చుటకు “వీలులేదు. వీటి 
శ్రమము సంపూర్ణమైనట్టిది. గనుక శాస్త్రముల “నెరిగిన కళా వేత్తలు 
భారత దేశంలోని నాట్యరీతు లన్నింటిలో ఆల మరీతికి యెక్కువ 
(పాముఖ్యత వత్తురు. కాని మరొకవింత ఏమనగా- యిట్టి విశిష్ట 
న ర్రనరీతి ఆలయాల్లో వుండివదవి చాలామంది కళా భిమానుల'కే 
గాక కళాకారులకు కూడా తెలియదు అందులకే నేటి కాలంలో 
ఆలయాల్లో పుత్సవాది వేడుక సమయములందు భరతనాట్య , పదర్శ 
నాలు "భాగవత (పదర్శనాలు ఏర్పాటుచేసి సంతృప్తి చెందు 
చున్నాము భరతనాట్యానికి, భాగవతావికి ఆలయ' సం పదాయానికి 
ఎవిధమైన సంబంధం లేదు పాచీనులు ఈ నాట్యాలను ఆలయం 
వెలుపలనేగాని దైవ సాన్నిధ్యంలో (వదర్శింప వఏచ్చేవారుగాదు. 
ఆగమ శాస్త్రామసారంగా మం(తకొషప్ర ఛందోరీతుల నెనసరించి 
(పత్యేక విశిష్ట కాళము9౦దు కూర్చబడిన జతులకు సుగా(తము, 
సుస్వరిములో గానము చేయుచూ నర్తకులు ఆలయ నృత్యాలను 
(పదర్శించేవారు 


ఈ నాట్యరీతుల సనుసరించియే భరతుడు తన నాట్యశాప్ర 
ములో వృత్తులను పేర్కొన్నాడు. కై*కి, ఆరభటి, భరత, 
సతతి అని నృత్తుణనాల్లు భారతదేశంలోని వివిధ (పొంళా 
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ల్లోని నజలు వారివారి ఆభివుచుల ననుసరించి కళలమ అభివృద్ధి 
సళుచుకున్నారు. భారకావవిలోపి న రవరీతులన్న ఈ నాల్లింటిలో 
ఏదో ఒకదావిలోవికి చేరుతుంది. అంధులు శృంగార(పీయులు 
గనుక శృంగార రన(పాధావ్యత గల్లిన కె శికీ వృ త్తిననునరించి వారి 
వర్తనరీతి వృద్ధిచెందివదిగా చెప్పవచ్చును. 


మసన నృత్యసాపాత్యం = అభలినయపదములుగా వి. భాగవత 
కధలుగాని ముఖ్యంగా అన్ని కృంగారవర్శనలతో విండివుండి - 
ఇతర రసములకు అంతటి ప్రాధాన్యత వుండదు. 


ఆపే మలయాళ దేశ నృత్యవి జూచినవారు వీర, భయా 
వక, ఖీభత్చ, రౌ,ద రపాలను యెక్కువగా అభిమానిస్తారు = ఆది 
అరభటి (_గొధాన్యత గల్గిన కేళికారీతి 


ఈ విధంగా వృత్తులు నిర్హ యించబడినవి కనుకనే లర 
తీయ న ర్దనరీతి మూలం ఒక కే అయినా ఇం(దధనస్సులా 
ఆనేక కాంతులో (పకొశిస్తుంది. 


అభివయము :- గద్యము, పద్యము, గీతము. పదము యిత్యా 
దుల్లోవి భావమమగావి, అర్హమనుగావి, రాగకాళములతో అంగ 
(వత్యంగోపాంగములద్వారా (పదర్శించుట అభినయమ 


అభినయమున ఒక (పత్యేక కళగా నట్లువ మేళ న _ర్తకులు 
వృద్ధివరిచివార. నాట్యమేళములందునూ అభినీయమున్ననూ. అది 
పొ తలనమనరించి పుండుటచే సంకీ పంగా సంచారీ భావ (వక 
టన వుండును = కచ్చేరీ నాట్యరీతి యం? దు పూరిగా నంచారీ రావ 
ములకు అభినయమేగాక పదార్దాఖినయ ము. ఏ శేషాభిన మము ఇత్యా 
చులుగూడా (వదర్శింపబిడుమ 

శిససం పదాయ తాండవ న్నర్హనరీతి, కృష్ణసం(పదాయ 
శతాండవన రవరీతి = అవి తాండవము శెండు రీతులుగా రూపొంది 
వది, 

శివసం పదాయనృత్యము దక్షీణ దేశమందును 
సంపదాయము ఉ త్రరదేశమందును (పదారమలోమన్ఫ ది 


పనంతోత్సవ సమమమందు శివుడు పార్వతి కోర్కెపై 
ఒకనాటి సాయిం్యథళము కైలాసంపై నృత్రమాడెను అదియే 
శృంగన ర్తనరీథి - అందునుండే చారి అలంకార విధానము ఏర్పడి 
నది - అదియే దక్షిఆ దేశ “కుద్ధన్ఫ త”ముకు ఆధారమెంది. 


కొళీయుని మధమడచుటకు, ఆ ఫణీరాజు శిరమ.పై విల్చి 
శ్రీ కృష్ణుడు వర్తనమాడెను. అదియే వు త్తరదేశములో (పచార 
మందున్న వృత్తమునకు మూలము శివపరముగనుకనే దశ&ణాది 
వృత్తము కొన్నిపాళు ఉద్ధతభాపము యెక్కువగా కల్గియుండును. 
కృష్ణపరవృ శ్ర త్రము లలితముగా లాలిత్యంతో నిండియుండును. 


శివ విష్ణు సం(పడదాయములు రెండూ (ప్రదారమునందున్న 


మణిపుర (పాంతములందు నృత్త తము పూర్తి నీగా వికాసము చెంది 
యున్నది, ఈ రెండు సం వదాయముల మేలు కలయికవ Cn 


కృష్ట 


దాశ్రీశాత్యుల నాట్యకళా ఛరిత9 


ఆరాధన సృత్యితళ 


దేవతల (పితికొరకు పూజాసమయములందు (వదర్శించే 
నృత్యములు; దేవతలు చేసిన నృత్యములు ఈ రెండు పిధములై 
నవీ (వదర్శింవబడుమ. 


ఇపన్నియూ “మార్గి" నృత్యములు 
ఇందు శివాలయాల్లో _వదర్శింపబడువట్లివి, విష్టాలయాల్లో (పద 
ర్శింవ బడునట్టివి, దేవీ ఆలయాల్లో | పదర్శింపబడునిట్టి వి వేరు 
వేరుగా నున్నవి. ఇనన్నియూ వినాయక, రుద, (బపహ్మా, శక్తి, 
హంసనాద హంసలీలా, లకీశ, తురంగలీలా యిత్యాది అపూర్వ 
తాళములందు (వదర్శింపబడును. ఈ తాళములు నాధాంణ నృత్య 
(పదర్శవములందు (పయోగించబడవు. 


ఆలయాల్లో అధిష్టాన దేవత లకు (వదర్శించే నాట్యాలు 
గాక, అష్ష దిక్సాలురకు, 'నవగహములకు (వదర్శింవబఒడే కొన్ని 
(పత్యేక “నృత్యాలు కూడా వున్నవి. 


శివాలయాల్లో వినాయకునికి, మహా'ేనునికి (పత్యేక నృత్య 
పూజ వుండును. విష్టాలయాల్లో గరుత్మంతునికి (ప్రత్యేక తాళము 
నర్తన మాడబడున్‌ 


వివిధ పూజా సమయములందు (పత్యేకంగా కవుతము, 
శుద్ద నర్తినము లాడబడును. ఈ సృత్యములు ముఖ్యముగా కర 
ణాంగ హాం ఒన్యాసములు. ఇవి నాట్యశాస్త్ర భారతార్ల వముల ఆధా 
రంగా రూ పొందించబడినట్టి నృత్త తమలి. 


భారతీయులు ఆరంభములో యజ్ఞయాగాది 1కతుపులద్వారా 
పృధ్విలో జీవకోటికి కారణభూత మై నట్టే పంచభూతములను ఆరా 
ధించి నంతృ పివరచేవారు. అట్టి సమయములందు నృత్యగాన వూజ 
గూడా పుండినట్లు (పాచీవ శాస్ర్రములు తెల్పుచున్నవి. కోమల 
గా(తులై న శ్రీలు వీణాగానము చేయగా పురుషులు ఉద్ధత స్వభావము 
కల్లినట్టి న ట్టినర్తన మాడినట్లు నర్జించబడినది. అటు పై హైందవ శిల్పులు 
దేషెళ్ళకు ఆలయాలు" కట్టినప్పుడు ఈ నాట్యములు ఆలయాల్లో 
(సదర్శింపబడిసవి. పంచ యాత ఆరాధన జతులను మనము వరిం 
చివచో వావి (పాచీనత మనము కమగొనవచ్చుమ, వేదాలను 
గానము చేయు విధముగా నుండును. ఆ' జతుల వఠన(కమము ఈ 
జతులు ఆతి పాచీనములై మం_తశాసాొనికి కూడా సంబంధించి 


యున్నట్టివి. 

శివాలయాల్లో (పదర్శింపబడః నట్టి నృత్యములన్ని మూ 
ముఖ్యంగా శివుని 10 కరణముల్లోనివి : భుజంగ, భుజంగ (తాప 
యిత్యాదులు 


విష్ణు సన్నిధిలో (పదర్శిశమయ్యే కమల నృ త్రము, (భమర 
వృత్తము, మర్మణీ. 

ఆష్టదెక్సాలకు లకు _వదర్శించే (తివతాక, 
న్వ పిక, నే శక యిత్యాదులన్నీ (పత్యేక నృత్తములు. 


దండపొద, 


(ఇాత్యుల వాట్యకళా చరిత) 


మరియు శుద్ద. దేశి యిత్యాది వృత్తములు. ప్లానక, చారి, 
ఇ, గతీ, (భమణ విన్యానములు గల్షివట్టి శా శ్రీయ! నృ త్తములు. 


ఇవన్నియూ సామాన్య మానవుల వినోదార్హల చేయబడే 
ట్య విశేషములు గావు. (పత్యేక చేవతారాధనకు సంబంధించి 
బ్రివి 

(గామదేవతల కొరకు చేయబడే నాట్యములు కొన్ని 
ీన్నవి. ఆవియే మణిపుర (షాంతమందలి “మెచీ' నర్తనము; 
)0(ధలోని గరగల , వీరనాట్యము; తమిళనాడులోని చిందు. 
[విడి చిందు; కేరళలోని పులియన్‌ నర్తనము; మహారాష్ట్రలోని 
బిగ్ని ఆరాధపి నాట్యములు మొదలైనవి. ఇపన్నియూ సంవ 
వాయ నర్తన రీతులు 


బలిహరణ, సవసంధి నాట్యములు ఆషదిగ్పంధన సమ 
యములందు ఒక తీరుగను, (పహరి (అనగా రతి వేళ స్వామి 
పవ్వళింపుసేవ ముగిసినపిదప ఆలయాన్ని ఆష్షదిక్సాలకులకు 
అప్పగించి సెలపు దీసుకొనే) సమయమందు వేరొక తీరుగనూ 
వున్నవి. 

ఈ అరాధన నృత్యములుగాక ఆలయంలో స్వామి కళ్యాణ 
మంటసమువద్ద కొలువు తీరిసపృ డు ఆయన దర్బారులో కేళిక, 
వినోద నృత్య ( వదర్శన ౫. జరిగేది ఇది ఏనోదిమగుటచే ఇందు 
నృ త్రము, సృత్యము అకనయము గూడ _వదర్శించ బడేది. ఈ 
రీతి ఆటయే రాజుల ఆస్తానములందు కొద్ది మార్చులతో కచ్చేరి 
ఆస్థానము ఆనే పేరుతో _వదర్శించబడేది. అదియే నేటి 
కాలములోని భంతనాట్యము. 


దేవాలయాల్లో ఈ నాట్యాలమి దేవదాసీలనే ఒక (వత్యేక 
తెగవారు చేసేవారు. ఇతరులకు ఆవకాశముండెడిదిగాదు. ఈ దేవ 
దాసీలు “ఊర్వశి' వంశీయులు- ఈ “ఊర్వశి నారాయణుని పుతిక. 
సరనారాయణ ని బదరికావనంలో తపస్సు చేసిన సందర్భంలో - 
వారి కపస్సుకు భంగం కల్గించుటకు , ఇం(దుడు రంభనం పెను. 
నారాయణుడు ఇంటిని దుషక్వమును ఒగహించి తిన ఉరువుల్లో 
మండి అతిలోక లావణ్యపితి. జగదేక సుందరి ఒక జప్యివిని సృష్టిం 
చెను. ఊరువుల్లో సొండి వుదృవించుటవల్ల ఊర్వశి ఆయెను 
ఆ జవ్వని. ఇం'(దుడు సిగ్గుపడీ తన తప్పిదమునకు మన్నించమని 
వేడగా. దయామయుడు 'ఆతనివి కమించుజమేగాక, ఊర్వళివి 
కాొవ్క్మగ నర్చించెను. ఆమె ఇం(దలోకొనికి ఒక ఆలంకొరంగా 
విరాజిల్లింది. ఆమె సంతతియే దేవదాసీలగుటవల్ల వారిలో నారా 
యణాం॥ వుండుటవల్ల - ఆలయాల్లో స్వామి'పేపలో చతచామర 
ములు వీచుటకు, కుంధహారళి విచ్చుటకు, ఉపచారములందు పాల్గొ 
మటకు. నృత్య గాన కేళక సల్పుటకు నియోగింపబడిరి. రంభ, 
మేనక యిత్యాది దేవన ర్తకిమల సంతానము రాజాస్తానమ లందు, 
పండిత సభలందు శేళిక జరి పెదరు. ఇచ్చట ఒక ముఖ్యవిషయము 
గమవించపలసియున్నది (పాచీన భారతదేశంలో - నృత్య సంగీ 
తముబు, ఆరాధన రీతులు. నాంఘిక వ్యవస్థలు అన్నీ ఒకే తీరుగా 


పుండినవి. కాని అనేక మత రాజకీయ కారణాలవల్ల వు _త్తరదేశం 
లోని కళలందు. మత ఆరాధన రీతులందూ యెన్నో మార్పులు 
వచ్చినవి - ముఖ్యంగా హెందవ నాగరికత; సంస్కృతి యొక్క. 
బొన్నత్యావ్ని తెలియని మంగోల్‌ , మొగల్‌ యిత్యాది తురుష్కులు 
ఆ దేశంపై దాడి జరిపి - ఆ నాటి నాగరికతకు సంస్కృతికి యెంతో 
హోనికల్లించారు. తరుచూ ఆదాడులకు గురియైన భారతీయులు 
ఆ పాలకుల అభిమతానుసారంగా, అభిరుచుల సనుసరించి తమ 
సంస్కృతిని చక్కదిద్రుకో వలసివచ్చింది. దానివల్ల ఒక మాతన 
కిశారీతి సంస్కృతి దేశంలో సెరిగినమా, _పాచీన హైందవ 
సం(పదాయాలు అంతరించిపోతూ వచ్చినవి. దకీణాపధావికి అట్టి 
విపతు తరుచూ సంభవించనందుని _పొచీన (హైందవ నాగరికత, 
లలితకళలు తదు పూర్వ స్వరూవముగోలో క నిల్చుకోగల్లినవి 
గనుకనే _పాచీన సంగీత బిజీ, నర్తన రీతులు దర్శించవలెనన్న, 
వినివలెనన్నా మనం దక్షిణదేశంలోనే గాంచగలము 

ఆంధదేశం ఉత్తర దక్షిణ (_పొంకాలకు మధ్యగానుండుట 
పల్ల విదేశీయుల దండయా (తలు వుత్తరావ ముగిసిన పిదప 
ఆం(ధను దాటిగాని పూ ర్తిగా దక్షీణాపధావికి రాలేకపోయేవి. 
ఆందువల్ల ఆం(ధలో గూడా సాంస్కృతికంగా కొద్ది మార్పుల 
కవకాశమండిననూ రెండు చాలా శ క్రివంతమైన మహా సామా 
జ్యములు ఆం(ధలో వెలిసి హైందవ నాగరికతమ, కళలను, 
సంస్కృతిని కాపాడినవి. అవియే కాకతీయ మహా సా_మాజ్యము, 
విజయనగర సా(మాజ్యము. 


కాకతీయులు శైవులు అందును వీర కె శిపులు, సకునతి 
సం(పదాయే శై నమతావలంబీకులు. మహమ్మదీయు లెంత టి పర 
మత అసహవముతో ఉగతతో హైందవ మకఠమును సంన్కతివి 
నిర్మూళించుటకు పూనకొవిరో అంతకంటే ఎక్కువ ఉగతతో 
వారి నెదుర్కొనే శక్తి, సంఘటన పటుత్వము గల్గిన మక 
మొక, టి పాందూదేశ్‌ ములకు ఆపసరమెనది. ఉత్తర పొందూ 
స్థానములో పదియవ శతాబ్లి నాటికే అచ్చటి రాజన్యులకు విదేశీ యు 
లకు తలవొగ్గినారు అందువల్ల = మతో రాజకీయాలకు వారు ఆల 
వాటుసడి బీవించుట నేర్చుకొన్నారు. దశ&ీణాపథము ఆ దాడులను 
యెదుర్కొనుటకు నన్నద్ధమెనది. ఆ కాలంలో యెక్కువగా పువ 
యోగ పడిన మత విశ్వాసము, ద్‌ వము. 

“ అల్లాహో ఆఅక్పరు” అని తురుష్కులు రణరంగములో 
దూకి భారతీయులను ఎదుర్కొంటే “హరహర మహాదేవో అవి 
హైందపులు వారిని రీకొనేవారు. ఈ విధంగా మతయుదము లెట్లు 
న్ననూ, పశుపతి నంపదాయంనల్ల ఆం (ధదేశంలో తద్యోరా దీ 
ణాదిని అనేక (పాచీన సంస్కృతీ వికాసము చెందిన కళలు 
ధ్వంసము గాకుండా విలువగల్లినవి. 

తురుష్కులకు ముందుగా యవనులు, యిత్యాదులెందరో 
భారతదేశంపై దాడి జరిపిననూ వారు భారతీయ నంస్కృ్బృతివి 
విధ్వంనము చేయవలినవే సంకల్పం గల్గినవారు గారు. అందువల్ల 
వారి నంప్కృృతిలోవి ఉన్నతాశయములను ఏరి చేర్చుకొని భాత 


చ1౮ 


తీయ విజ్ఞానము మరింత కాంతినంతమెనేది (ప్రాచీన ఆర్య 
ధర్మముయొక్క. సంస్కార వుద్యమముగా (పారంభించబడిన 
బొద్దము, మహాయాన. హపీనయాన సం(పదాయములుగా చీలిన 
తరువాత. దకిణావథంలో ముఖ్యంగా ఆం(ధలో మహాయానం 
విరివిగా (పచారమందుండి శిల్పము. సంగీత నృత్యకళలు విశేష 
(పోక్సాహము పొందినవి. ఆ తరువాత బౌద్దము పూర్తిగా ఆం(ధ 
నుండీ దకిణదేశంలోనుండి తూర్పుదేశాలకు వలస బోయింది 
మరల నూతివ రీతుల్లో నూతన తేజస్సు హైందవ మతము (వచా 
రములోవికి వచ్చిందీ. దావినే కాకతీయ పరిపాలన కొలముగా 
సీరొనవచ్చును ఆ కాలంలో వు _త్రరాదిమండి మహమ్మదీయ 
దాడులు జరుగుటయేగాక, దక్షణాన జైనమత వ్యాపి విరివిగా 
పుండుటవల్ల జైమలకు (పాచీన హైందవమత ఆవలంబీకు లకు 
అభిప్రాయబేధాలు అంతఃకలహాలు ఎక్కువగా పుండినవి 
బౌద్దము దక్షీణ దేశాన్ని వదలిపోయిననూ, జైనము స్థిరవివాసము 
శేర్చరచుకొన్నది. జైమలవల్ల సుందర “ఇల్పముతో గూడిన 
యెవ్నియో ఆలయాలు వెలిసిననూ నృత్య సంగీత కళలకు 
(పోక్సాహ మెక్కు నగా లభించలేదు. మరియు ఈ అంతః కల 
హోలవల్తనే పదేశ మూకలకు మహాసా(మాజ్యముమ కూల 
(దోయుటకు సులభసాధ్యమైనది. కాకతీయ సాషమాజ్య పళ 
సముతో దక్షిణాపథంలో కళలకు కొంతవరకు _పోత్సాహము తగ్గి 
నది. అయిననూ పూర్తిగా మహమ్మదీయ (పభావము దక్షిణ 
దేశంపై పడలేదు ఆంధ (ప్రాంతంపై కొంతవరకు వుండిననూ 
దావిడ్‌ దేశంలో [పొచీన కళలు శమ (పాశస్యావ్ని నిల్చుకో 
గల్లివవి. 


ఆ తరువాత విజయనగర మహాసా_ మాజ్యము సావనవ ల్ల 
"హైందవ కళలకు విపరీతంగా ఆదరణ లభించింది. 


కాకతీయుల కాలంలో శైవ సం_పదాయ కశారీతుల అభి 
వృద్ధికి ఆఅవకాశముండినళ్లే విజయనగర రాజులకాలంలో వె వైష్ణవ 
సం(సదాయానికి ప్రాముఖ్యత హెచ్చింది. ఈసం (వదాయాల; లవ ల్ల 
రాజకీయ పరిణామా లెట్లున్న నూ కళా సాంస్కృతిక పిషయాల్లో 
చూచిన = అనేక మాతన విన్యాసాలు, నూతనరీతుల్లో కళలు అభి 
వృద్ధి చెందినవి. విజయనగర సా_మాఖజ్య పతవము తరువాత దశ 
ణాదిని మహమ్మదీయ (పభావము 'పెరిగిననూ చ్యతపతి శివాజీ 
వంటి మహాపురుషులు సా(మాజ్యమును స్థాపించి హైందవ సంప 
దాయాలకు రక్షణ చేకూర్చారు 


అటుపై క్రైస్తవ మతావలంవీకులైన పాళ్చాత్యులు మన 
దేశాన్ని పాలించారు. వారు ఆర్థికంగా మనదేశాన్ని కొల్ల గొట్టి 
పుండవచ్చుగావి సాంస్కృతికంగా మవక్రు నష్టము కల్లించ లేడనే 
చెప్పాలి. అపూర్వ శిల్పసంపదను లండన్‌, పారిస్‌ మ్యూజీయము 
లకు తరలించుకొనిపోయినది వాస్తవమేగాని సుందర శిల్పాలను 
తురుష్కుల నలే మతం పేరిట ధ్వంసం చేయలేదు. కొందరు 
మీషనరీలు క్రై స్తవంలోనికి భారతీయులను చేర్చికొవిపున్ననూ 


దాకీణాక్యుల వాట్యకళా దరిత$ి 


ఐలవంతర మతాంతీకరణ చేయలేదు. మన సంన్కృృతివి అభివృద్ధి 
పరుచలేదుగాని విద్యంసం చేయపథకాలమ అవలంవించ లేదు 
భారతీయ దేవతలకు నూతనాలయాలు ఆ (వభుత్వం నిర్మించలేదు. 
క్రై స్తవ దేవతలకు మందిరాలు నిర్మించుకున్నారు. కాని హిందూ 
దేవాలయాలను నిర్మూలించి వాటితో వారి దేవతలకు మందిరాలు' 
నిర్మించలేదు. 


అందువల్ల మన సంస్కృతిలో" అనేక. మాడ్చులు చేర్చులు 
మహమ్మదీ యుల పరిపాలనాకాలంలో జరిగినంతగా కే. పవ 
పాలకుల కొ౯ంలో జరుగలేదు. అందునూ ఉత్తర భారతంలో రేగి 
నంతగా దక్షిణాదిన జరుగలేదు. కగుకనే భారతీయ (పాచీవ సంగిత 
నృత్యరీతులను మనం దక్షిణాదినే (పాచీన సం(పదాయ స్వరూ 
పాల్లో చూడగలము. 

దేవదాసీ సం_పదాయమ, నృత్యపూజా విధానం దకీణ 
దేశంలోనే (పాచీన పద్ధతిలో నిలిచింది ఉ_త్రరదేశంలో అనేక 
పెద్ద ఆలయాలున్ననూ - అందు శేశకా విధానమున్ననూ = ఆగమ 
శా స్రరీత్యా నృత్యపూజ మనకు విశేషించి కన్పించదు. 


సౌరాష్ట్రంలోని సోమనాథ ఆలయంలో నృత్యపూజ వుండినటు 
చరితలు తెల్పినా ఆ ఆలయమెన్ని యోసార్లు పరమతస్టులచే 
విధ్వంసము గావింపబిడినందున అచట పూజా న ర్రనరీతులు మనకు 
మిగులలేదు 


హిందువులకు అత్యంత వవి(త మెన యా (తాప్టలము వార 
జాసి. అక్కడ విశ్వేశ్వరుని ఆలయముందినది. అ పట్టజను 
ప్రాచీన హైందవ సంస్కృతికి నిలయమై విరాజిల్లి నది. గాన 
అచ్చట (పొచీవ ఆరాధన నర్తన రీతులు మనకు 'గవ్పించవు. 
అచ్చటి అలయం శివాలయసైననూ దక్షణాదియందువలే నృత్య 
వేదిక యెచ్చటమా మనకు గాన్చించదు. (పస్తుతపు ఆలయంలో = 
పూర్వపు ఆలయం మహమ్మదీయులు ధ్వంసంచేసి మసీదుగా 
మార్చారు. ప్రస్తుతపు ఆలయిం నూతనమైనట్టిది. పొచీన ఆల 
యంలో నృత్యపూజ సృత్య వేదిక లుండి యుండవచ్చును. 


నృత్యగాన (పియుడు, వేణుగాన లోలుడు శ్రీకృష్ణుని జన్మ 
స్థలము, విహాగభూమి మధురా బృందాపనంలొని అలయాల్లోనూ 
మనకు శాస్త్రీయ నృత్య గాన పూజ గావ్పించదు 'సం(పదాయ 
నృత్యములు “రాచలీలా' యిత్యాదులు మాము (పజల్లో (వచార 
మందున్నవి. 

మన సంస్కృత కొవ్యాలు, నాటకొలందు సుందర కాశీ 
రానికి ఒక విశిష్టత వుంది కళలకు కవిత్వానికి ఆ (పాంతము 
గూడా పేరుగాంచింది. కావి ఆనాటి ఆలయాల శిధిలాలు మాతం 
తమ (పాచీన బొన్నళ్యాన్ని తెబ్బటకు విషాదంగా విట్టూరుస్తూ 
విల్చియున్నవి. అవంతీప్పుర ఆఅవంతీశ్వర ఆలయంలో, మో రాండ 
వర్మ యిత్యాదులచే విర్మించబడిన మారాండ ఆలయంలో నృత థ్‌ 
పూజ పుండినది. దేశంయొక్క. చరితయే, స్వరూపమే పూర్తిగా 
మారిపోయింది. ఇక ఆ (పొచీన న ర్త రీతు లెక్కడ వుండును. 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


కాళిదాసు తన మేఘసందేశంలో ఉజయివి వటణం, దేవ 
దాసీల సంధ్య పూజాన _ర్తనం గూర్చి వరి ర్రించీ యున్నాడు. 1పాచీవ 
వుజ్జయివి శిధిలములుగూడా మిగులకురిడా భూగర్భంలో విద 
లోళున్ననూ, కొన్ని (పాచీనాలయాలు మనకు మిగిలివున్నమవి, 
అందునూ నృత్యపూజ గాన్పించదు. ఈ విధంగా వుత్తర భారత 
దేశంలో ఆగమళాస్త్రరీశ్యా (వదర్శింవబడే పూజాన ర్తనం ఏనాడో 
ఆంతరించిపోయిననూ, రెండు దశాబ్దాల క్రిందటివరకూ దేవదాసీ 
బిల్లు కొం(గెసు (పభుత్వం (పవేళపేప్రేవరకు శాస్త్రీయ నృత్యపూజ 
దక్షిణాదిని జరుగుతూనే వుంినది నేటికినీ ఆ శాస్త్ర న రనం తెలి 
సిన పెద్దలు కొందరు దేశంలో మిగిలియున్నారు ఆఫ్బాం, మణిపుర 
ప్రాంతాల్లో దేవాలయాలకు సంబంధించిన “ఘోట్‌ పురా' లున్నవి. 
సంకీ ర్త నృత్య సంగీత బృందాలున్నవి. కావి వారునూ యిట్రి 
ఆలయ సం(పదాయ విద్యను _పదర్శించరు. 


ఒరిస్సా, ఆం(ధ దేశంలో వృత తరీతులకు చాలా దగ్గర 
సంబంధం కనిపిస్తుంది. అంధ యందువలే ఒరిస్సాలోని ప్రీ నర్త ర 
కినులు “మహరిలు గూడా రంభ, ఊర్వశి నంశీయులమనవి చెప్పు 
తారు ఒరిస్సా ఆలయాల్లో నృత్యపూజ వుండింది. (పతాప రుద 
దేవ అనే ఒక రాజు నృత్య సంగీతములందు విద్వాంసురాంటడయి 
నట్టువ రాండను జగన్నాధుని చీవనిమి త్తం సమర్పించినాడట. 
పూరిలోని జగన్నాధుని ఆలయంలో నృత్యపూజ వుంది. న ర్థకినులు 
ఉపచార సమయములందేగాక స్వామి మహో వై వేద్యం ఆరగింపు 
సమయంలో “మహిరి' న ర్రనమాడే విధమొక్కటుంది. దీసివల్ల 
మనం తెలిసికోగల్లిన దేమనగా, ఒరిస్సా, ఆంధ. తమిళ. 
కర్నాటక, కేరళ (పాంతములందు ఆలయాల్లో ఆగమాల ననున 
రించి నృత్యపూజ పుండినది. ఇతర (పాంతములందు, రాజకీయ 
మత కారణాలవల్ల ఆ పూజా విధానం మరుగుపడీంది. ఆలయాల్లో 
నృత్యముండిననూ ఆది అగమవిధాసనం గాదు. 


జయదేవ, చండీదాస, విద్యావతి, గౌరంగ(పభ్కు శంకదేవ 
యిత్యాది మహాపురుషులు నృత్య సంగీతాలను గోపాలువి ఆరాధనలో 
ఒక ముఖ్య ఆంశముగా పేర్కొన్ననూ, వారే అనేక కీ ర్రనలు 
రచనచేసిననూ = ఆవి ఉత్తషు సంగీత రచనలు. గీతికలై ననూ = 


ఆవన్నియూ సంకీర్తన సంపదాయములుగా వృద్ధిచెంది (ప్రచారము ' 


లోనికి వచ్చివవి. అట్టి వే దక్షిణావథంలోవి అన్నమయ్య. చిన్నయ్య 
నంకీర్తన సదములు; పురందరదాస పదావళి ఇత్యాదులు, 


ఇవవ్నియూ వేరు, ఆలయాల్లో నున్న “శుద్ద “ఎక! రీత్రి 


వేరు 
ఆస్థాన నర్షన రీతులు 


ఆలయాల్లో డేవుళ్ళకొకు మయెన్నియో నృత్యము లున్నట్లు 
తెల్చినాను. ఆవి పూజలో ఒకబాగంగా (పదర్శింపబడేవి కొన్ని 


యునూ, వినోదార్ధం _పదర్శింపబడేవి కొన్ని యున్నట్లునూ తెలియ 
జేసినాను, 


311 


అశ్లే రాజుల ఆప్టానాల్లో (వదర్శింనవిడుటకు; సండితులు, 
విద్యావేత్త క కవులు, తదు యిత్యాది విజ్ఞానవంతుల వినో 
దార్థం (పదర్శించుటకు ఒక కళారీకి వృద్దిపరచబడింది. ఆదే భరత 
నాబ్యమవియు, సాదిర్‌ అవియ, దర్చారు ఆటివియ, ఒడిస్సీ 
అనియు, మోహిని ఆటయనియు, కర్నాటక మనియూ, కథక్‌ 
అనియు భారతదేశంలోవి వివిధ్యపాంతాల్లో వివిధ “పేర్లతో పిలువ 
బడుతుంది. ఈ నాట్యముగూడా నట్టు పమేళ పద్దతికి 'చెందినట్లిదే. 
అనగా స్రీలచే చేయబడే నృత్య ౌం(వదాయం. కావ్యములు, 
(పదింధములు, అలంకారకొప్రము. రసళాష్త్రము, సంగీత శాప్రము, 
భరతళాస్రము, శిల్పశాస్త్రము, కళాశాస్త్రముల సారమే ఈ భరత 
విద్య. ఇవ్నింటియందు సంపూర్ణ ఐజ్జానను గలవాడే భరతవేత్త 
యగును. సభలో విల్చి గద్జెకట్టుట క్‌ క్షత సంపాదించును. పండి 


తులతో విద్యాంసులతో వాదించే చర్చించే, ఒప్పించే, , మెప్పించే 
వారు కోరిన వదము కోరిన రీతిని ఆలినయించే శక్తివి కిలిగి 
యుండును. ఆడిగినంతనే అభినయం (పడర్శించే _పతిభను సంపా 
దించును. తాళ, గతి జతి, జతి ననుసరించి వృత తమాడగరల్లును. 
నృత త నృత్యములను, నృత్యఆంగికమ లను, ఆంగిక సాత్వికము 
లను విశదపర్చి అభినయించగల్లును నవరసములనే గాక వ్యతిరేక 
రసమలను వెంటవెంటనే (పదర్శించ సాహస ముండును. 
రాగము. రాగభావము. సాహిత్యభావము నెరిగి గానముచేయగల్లి 
యుండును. అర్ధము తెలిసి అభినయించగల్లు ఆనుభవం సంపొదిం 
చును అట్టి కళొవేత్ర కళ విత్య మాతనకాంతులతో _పకాశవంతమై 
వెలుగొందుచుండును. అట్టి పండితులే ఆస్థాన నాట్యాచార్యులు 


గాను, నర్హకినులు ఆస్టాన న ర్రకీమణులుగామా స్వీకరించబడేవారు. 


ఈ భారత సదర్శనము కేవలము వినోదంళారకు గాదు. 
అదొక విజ్ఞానవిందు. పాండిత్యవరీక్ష రాజుల ఆస్టానాల్లో ఒక్కొక్క 
విద్యలో ఒక్కొక్కరు పండితులు పుండగా- యిన్ని విద్యలందూ 
పాండిత్యం సంపాదించి, ఇందరిలో విల్చి శేికజరిపి అందరి 
మన్ననలను బడిసిన నరక న ర్రకీజనం యెంతటి విజ్ఞానవే త్త తలో 
వూహించిన సం(భ మౌశ్చరా్యలు కల్గును. ఇంతటి విజ్ఞానంతో 
గూడిన వివ్యగనుకనే యిది సామాన్య పజల విద్యగాగాక సందిత 
(వపకాండుల విద్యగా విల్చిపోయింది. అన్నిళశాషప్రముల విగురైై, 
యౌవ _త్పపంచంలో భారతీయ నృత్యకళ ఒక మహోన్నత కళగా 
నేటి కాలంలో గౌరవింసబడుటకు కారణం అనాటి కళాకారుల 
కృషి, సాధన, పరిశోధన, ఆరాధనా, (వభువుల ఆదరణ (_పోళ్చా 
హములే 


నృత్తము. నృత్యము, అభినయము, ఆంగికము, సాత్వి 
కము ఏవిషయము తీసుకున్నా వారు సంపూర్తిగా తరిచితరిచి 
చూడనిది, పరిళోధించనిది, _(పయోగముచేసి నంతృప్తి చెందనది 
ఆంగీకరించేవారుగాదు, స్వీకరించేవారుగాదు. పరిశోధనకు, పార 
నకు, అభ్యాసావికి, (పదర్శనకు అన్నివిధాల (పోత్సహముండేధి. 
పోషణ పుండినది అవకాశ ముండివది మాతవరీతుల క ల్పవలకు, 
(పదర్శనకు సరిన్వతీపీఠము రాజుల ఆస్తానిము. 


అయితే ఈ విద్య సామన్య (వటాసీకావికి యెంశవరకూ 
పవయోగవకివదనే ఓక వాదన ప ళన 


ఇదె కాష్టీయవిద్య, కొట్రశుల నెరిగిన పండితులు, కళా 
చేశ్తలు మవ కళశొక పున్నతస్పాయి కల్పించి (పపంచ కళా 


చరి తతో, సంహ్మృతి (నవంతితో ఒక వు త్తమకొంతి పుంజముగా 
విల్చుటకు పుపయోగవడుపట్టిది. 


సామాన్య (పజల వునయోగార్ధం, వారి వినోదముకొరకు. 
వారి విజ్ఞా _వటో ధమునకుగాను ఏర్పరచబడిన వే భాగవత న ర్రన 
రీతులు సమస్త కాస్ర్రములందు పొండిత్యము సంపాదించి, వం 
తర సాధన కృషివల్ల తమ విద్యకు పదునుబెట్టి - వండితుల సమ 
మొన కే(క జరిపి- క త్రిీమీద సామువలె తమ జీవితాల నడిపిన 
(వజ్జ్ఞావంతులై న ఆస్తాన కళాకారుల కెట్టి (పోత్సాహము,. ధన 
సహాయం (పభువులు కల్పించారో అంతకంటే తక్కు_న 
పాండిత్యముతో సే 7భాగవతముల (పదర్శించే ఆవకాశ ముండిన 
నాట్య మేళములవా కీ ఆంతటి (పోత్సాహము కల్పింపబడిందిం 
(వజలు (పజల వినోదము, _పజలకళారీతులను (పభువులు మరువ 
లేదు (సతి ఆలయానికీ దేవకాసీమాణ్యాలేగాక భాగవతులకు 
కూడా కొన్ని మాన్యముల నేర్పరిచారు భగవంతుని రాబడిలో 
కొంతభాగం లలితకళలకొరకు వెచ్చించేవారు. 


ఆలయాల్లో నృత్యపూజనల్ల దేవుళ్ళు సంతృప్తి చెందితే, 
శేళికవల్ల పండితులు, విద్వాంసులు కళల బొన్నళ్యాన్ని కాపాడితే, 
ఆలయం వెలుపలవేసే భాగవతులవల్ల సామాన్య (వజల్లో విజ్ఞానం 
వంచబడుటయేగాక వినోదంగూడా కల్పింపబదేది. దేశచరి త, 
పురాణేతిహానములసారము, సాంఘిక వ్యవస్తలు వీటవ్నింటిగూర్చి 
(పజలకు నృత్య గానముల ద్వారా ఆతి సులభశైలిలో (పటబోధం 
చేయబడేది. (గంధపఠనద్వారా, ఉపన్యాసములద్వారా, _పవచన 
ముల ద్వారా, (పటోధము ద్వారా, తర్క. వితర్క ములద్వారా పండి 
తుల బహు పరి_శమవల్ల తెలిసికొనే హైందవ సంస్కృ తీసారాన్ని 
సామాన్య (పజలు బిహు సులభంగా ఆటపాటల ద్వారా తెలిసికొనే 
వారు, రాజన ర్లకినులకు, ఆస్తాన విద్వాంసులకు మాన్యము లిచ్చి 
పోషించినకే రాజులు భాగవతులకుగూడా ఎన్నో (గామములను 
మాన్యములుగ యిచ్చి ఫోషించిరి. 


భాగవత కళారూపమమా తము ఆసానకే[కకంటే తక్కు.న 
స్తాయికిచెందిన విద్యగా మా(తం చెప్పవలసి వుంది. 


భాగవితులు విద్యావంతులు గారని నా ఆరం గాదు. ఆ 
షి 
సం(పదాయ వర్తకులకు విశేష పాండితీ పతిభ గల్లియుండవలసిన 


అపపరంలేక యుండివది, వారి ఆటపాటలు సామాన్య (ప్రజలగూర్చి 
నిర్రేశంపబడినవగుటచే. 


దాడఓీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 


భాగవత కళ 


భరతనాట్యము, శేశికొరీతి పూర్రిగా స్త్రీల నర్తనరీతి అయి 
వసే నాట్యమేళము భాగవతము పూర్తిగా పురుషుల విద్యయెై, 
వురుష న ర్రకుల శరీర సొషవమునకః అనువగు రీతిని కకార్చబడిన 
విద్యావి శేషము. (వ స్తుత కాలంలో కొందరు కళావే త్రల భరత 
నాట్యము, భాగవతం రెండూ ఒక్కటే సం _పదాయమైనట్లు 
'పేర్కొమచుందురు. ఆది పొరపాటు. ఈ రెండింటికీ ఆటపాటల్లో 
చాలాత్రేడా వుంది భరితనాట్యము శాస్త్రీయవిద్య. భాగవతము నం(ప 
దాయ విద్య ఒకటి శాస్త్రీయ దాణీలో పృద్ధిచెందగా రెండవది 
“దేశి” బాణీపై ఆధారపడి వృద్దిచెందినది భరత నాట్యము ముఖ్యంగా 
తాళవిన్యాస ఆట బభొగవతము లయవిన్యాన పద్దతి గనుక ఈ 
రెండునూ. ఒకటనుటసరిగాదు. పొ చీనకాలంలో పీరీని నాట్య మేళము 
లవి పిలిచేవారు. భాగవత. పురాణ కధిలను ఆడుట మొదలు పెట్టిన 
తరువాత వీరు భాగవతులైరి వీరి ఆటలు భాగనతములై నవి. 
వీధులందాడుటచే వీరి భాగపతములు, వీధి వాటకములు,. బయలు 
ఆటలు, అవి పిలువబడినవి. వీధి అనగా రహదారి అనే అర్ధమే. 
గాని సంస్కృత నాటకములందు తెల్సిన “పీధి' (పత్యేక నాటక 
రీతి గాదు. ఈ న ర్హకులను భరతులు, బిహురూపులు అనిగూడా పిలు 
తురు. ఈ నర్తకులు ఒకచోటనుండి వేరొకచోటకు సంచారము 
చేస్తూ శే4కచేసి (పజలకు వినోదము కల్గించు బృంవములవారు. 


ఆంధ్రదేశంలోని కూచిపూడి భాగవతులు, గొల్ల, జంగం, 
దాసరి భాగవతులు; | దావిడదేశంలోని భాగవత మేళములు, కుర 
వంజి న ర్హనబ్బందములు; కర్నాటక దేశమలోని యక్షగాన బృంద 
ములు; కేంళలోని కథకళి బృందములు, ఉతరాది రామలీలానప 
టంకీ మేళములు = ఇవన్నియు భాగవత సం ౦ (పదాయావికి చెంది 
నట్టి వే వీరందరూ సంచార నర్తన బృందాలకు చెందిన న ర్రకులే. 


దొానపద నృత్యములు 


ఆలయాల్లో ఆరాధన నృత్యాలు, అస్తానాల్లో శ్రేశికా 
నర్రనము, సామాన్య పజల భాగవత రీతులు కొందరు (పతే 
కంగా శికణపొంగి వృ తిగా స్వీకరించి (పదర్శించే నృ త్తరీతులు. 
అట్లుగాక పల్లెసీమ లందలి (పజలు వారివినోదము వారే చేసే నృత్య 
రీతుబే జానవద న ర్రనములు. ఇవన్నియు సం పదాయ నృత్య 
ములే సాధారిణంగా యివన్నియూ బృంద నృత్యములుగా వుంటవి. 
కొన్ని (వత్యేకంగా స్త్రీలచే _పదర్శింపబ ఇ నట్టివి, కొన్ని పురుషు 
లచే _పవర్శింపబడునట్టివి, కొన్ని స్రీలు పురుషులు కతిపి చేయు 
పట్టివిగా పుండును. సందు కొన్నీ పూవానృత్యములుగా, కొన్ని 
వినోద న ర్త్షనములగా నున్నవి. గొబ్బి, బథకమ్మలాట, కుమ్మి, 
శ్రైకొట్లకళి కోలాటము, రాస, దండియారాన, గర్భ, వీహు, 
పంకీ రన మొదలె లైనవన్నియు ఈ తరగతికి చెందినటి వే పీటకీ 


ధావీణాళ్యుల నాట్యకళా చరిత) 


శిక్షణ (కమమున్ననూ శాస్త్రీయ నృత్యమంతటి కష్టతర మైనట్టిది 
గాదు. శేవలము సం[పదాయ లయ ఆటలు మా[తమే. 


ఆటవికుల న ర్తనరీతులు 


పవరలు, గదబలు, చెంచులు, కోయలు, తోడాలు, 
గోండులు, భీల్లులు, ఒరియనులు, ముండాలు, బెగాలు, నాగ 
వాసులు యిత్యాది గిరిజనులు (పదర్శించే న రనములన్నీ వున్నవి. 
వీరి జీవితాలే రసవంత మైన నృత్య నాటకాలుగా పేర్కొనవచ్చును. 
మనుష్యుడు లోకంలో పుట్టినది మొదలు మరల జీవితం ముగియు 
వరకూ ఆతని జీవితంలో ముఖ్యఘట్టము లన్నింటిలో నృత్య వేడుక 
లుండును, 

బిడ్డ పుట్టినప్పుడు నృత్యము, బారసాలప్పుడు నృత్య వేడుక, 
పెరిగి తన అర్జాంగిని ఎన్నుకొను సమయమందు “ఘోటల్‌ ఘర్‌' 
నృత్యములు, వివాహంలో నృత్యము, మరల పు.తోత్పవములో 
నృత్యము. ఆఖరికి ఆలసిన శరీరాన్ని పదలి జీవుడు స్వర్షొవికి 
పయనించు సమయంలో అలసట జెందక పయవించుటకు నృత్య 
వేడుకలతో సాగనంపుదురు, 


ఆతిధులెవరై న వారి గూడెములకు వెళ్ళినప్పుడు వారినాహ్వా 
నిస్తూ నృత్యము, వారివినోదముకొరకు నృత్యము, వారికి వీడ్కోలు 
లిస్తూ నృత్యము. 

పంటలు పండించుటకు ముందుగా “ధ రిమాత "ను పూజిసూ 
నృత్యము, వానదేపువి ఆహానిస్తూ నృత్యము, పంటలు సండుటకు 
నత్యపూజలు (అర్మనృత్యము) "కంద దేవతలను పంటదచేలనుండి 
పార(తోలుటకు నృత్యములు, పండిన ధాన్యమును యిల్లు జేర్చి దేవ 
తల కొలుస్తూ నృత్యము, ఆపె నృత్య వినోదాలు, ఈ విధంగా 
నృత్యము వారి జీవితాల్లో ఒక భాగమె పోయింది. వర్షాకాలంలో 
“ఘోటల్‌ ఘర్‌ 'లో నృత్యాలు, వెన్నెల రా(తుల్లో ఆరుబయట 
నృత్యాలు, వసంక బుతువులో పూచిన మామిడి "తోపుల్లో నృత్య 
వినోదాల - సంవత్సరము పొడుగునా వారు చేయుటకు, వేరువేరు 
బుకువులందు వేరువేరు సందర్భములందు, వేడక సమయము 
లందు వివిధ రకములైన నృత్యములున్నవి. 


ఇవి అన్నియూ ముఖ్యంగా బృందనృత్యాలు , అనుకరణ 
నృత్యాలు, లయ ఆట వీరు [వదర్శింతురు 


మధ్య (పదేష్‌ నందూ దక్షిణ భారతమందు ఆతి మఖ్యులైన 
వారు గోండులు” వీరిది అతి (పాచీనమైన సంస్కృతీ సిం(ప 
దాయము ఫీరు అనేక సంస్థానముఆగా ఏర్పడి రాజ్యంచేసినవే 
అదే “చ తీస్‌ షుర్‌” _పదేశము అవగా ముప్పయి ఆరు కోట 
లతో కూడిన (పొంతము. ముప్పదిఆరు రాజవంశాలు ఆ 
,పాంతాన్ని పాలించేవారు ఈ గోండుల నాట్యాల్లో చాలా (పపిద్ధి 
గాంచినది, “ఖర్మ” నృత్యము. మన దేశంలోని నాట్యళాస్తాల్లో 
వర్షించబడిన “గొండ్షి ' స్వర్తనము వేరుగా వున్నది, 
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ఒరియమలనే ఒక' తెగవారి నర్తనం కడు చి(తముగా 


వుంటుంది. అందులో వేలకొలది జనం స్రీలు, పురుషులు, వృద్దులు, 
యువకులు ఒకేసారి పాల్గొని నర్తనమాడుదురు. ఇట్టి ప “రవం 
భారత దేశంలో, .మరెచ్చటనూ చూడము. 


ఈ వాట్యము లన్నియు రసభావములు లేక తాళ లయా (శిత 
ములైన శుద్ద నృత్త రీతులుగా పేర్కొనవచ్చును. 


చతుర(శ (నాలు ఆక్షరములగతి) తి(కీ మూడశరముల 
గతి మాఖ్యంగా ఈ రెండుగతులందు వీరు నర్తన మాడుదురు. 
ఏక తాశీతాళమందుకూడా కొన్ని న ర్రనరీతులు పదర్శింనబడును. 


భారత దేళంలో శాస్త్రీయ నర్తన రీతులు అలివృద్ది చెందిన 
(పాంతములు :- 

అంధ, తమిళ, కర్నాటక, కేరళ, 
ఆస్పాము ఉత్తర(పదేశములు. 

జానపద నర్తనరీతులు విశేషముగా అభివృద్ది చెందిన 
(పాంతములు :- 

కాశ్మీరము, పంజాబు, రాజస్తాన్‌ , సౌరాష్ట్ర, గుజూాత్‌, 
మధ్య (పదేశ్‌, మహారాష్ట్రములు? నూ పేర్కొనవచ్చును. 

తోలుబొమ్మల భాగవతము ఆం(ధదేశమందు మా(త 
మున్నది. ఆం_ధనుండెతూర్చుదేశాలకు వ్యాపించినదవి కళావే తల 
అభి పాయము. 

బొమ్మలాటము (చెక్కటౌమ్మలాట్ర, రాజసాన్‌, ఆంధ, 
తమిళ, కర్నాటక (పాంతములందు (పచారమందున్నది. 


ఓడ, మణిపుర, 


కలాప సంపదాయము ఆం(ధదేశమందు మా(తము కన్నిం 
చుచున్నది, కురవంజ ఆట తమిళ (పాంతములో (సత్యేకంగా 
వుంది. ఆం ధలో ఈ ఆట (ఎరుకత ఆట) భాగవతాల్లో ఒక 
భాగంగా చేర్చివేయబడింది. (పాచీన దరువు బాణీ (భరతుడు దెల్పిన 
(దుపదగాన వాద్య రీతి నేటికిపీ ఆం(ధలో విల్చియున్నది. 
ఉతర దేశంలో దుపద సంగిత సం(పదాయం (వచారంలో 
వున్నా, ఆ బాణీకి (పానీన బాణీకి కొంత భేదమున్నది 


ఇంతవరకూ భారతావనిలో ఆభివృద్ధి చెందిన నృత్యకళ 
గూర్చి తెల్పి యున్నాను. 

భారతదేశంలోని వివిధ (పాంతాల్లో 
శాస్త్రీయ నరన రీతులగూర్చి తెల్పే ముందు 


దేశం, దాకీణాత్యుల బాణీలగూర్చి 
అవసరము. 


అకివృదిచెండిన 
అ 
ఉ తర లాల్‌ 


తెలిసికొనుట చానా 


సంస్కృతం, భారతీయ సాంస్కృతిక దాషగావున్న 
కాలంలో ఉ తర దకీణ భారతావనిలో సంగీతరీతి ఒకే పదతిలో 


వుండింది. అటుపై _పాంతీయ భాషలకు (పాముఖ్యత హెచ్చుతూ 
వచ్చిన పిదప “వ తరదేశంలో హిందీ (విజధాషకు , దక్షిణాన 


తెమగు, పాంహ్మృతిక భాషలుగా వృద్ధిపొంది, నృత్య, సంగీత 
రచనలు 'ఈ రెండు భాషలండే చేయబిడీనవి. గనుకనే (పాంతీయ 
భాష యేదియెననూ శాస్త్రీయ సంగీతము. నృత్యము ఈ రెండు 
భాసలనమపరించే వుండును. 


భరతుడు, నందిశకేకుని కాలమునాటికి ఒక్కటిగావేవుండిన 
కశావ్వరూపము. పంగీతరత్నాకరము | సారంగదేవ విరచితము) 
వాటికి పూర్తిగా రెండు బాణీలుగా విడిపోయి రూపొందినది. ఆ 
నాటికి మహమ్మదీయ (పభువుల వరిపాలనా (పభావముగూడా 
చ _కోరదేశముపై వుండినది 


ఆకాలమునాటి ఆత్యంత ముఖ్యమెన సంగీత రచనయే 
జయదేవ మవోకవి గీతగోవిందము. అఆంతకం'ే (పాచీనములై న 
నంగీత రచనలు మనకు లభ్యమగుటలేదు. ఈ రచన భారతదేశ 
మంతటను (పచారమం దున్నది. (పాఠతీయ యాసతో, _పాంతీయ 
బాణీలో నృత్యము చేయుదురు గానమచేయుదురు. కొన్ని 
(పాంతములందు గీతగోవిందములోవి అప్పపదులకు నృత్యమాడు 
దురు. కొందరు అభినయింతురు. కొందరు సంకీ రన సం(పదా 
యము నమసరించి గాన నృత్యముల (వదర్శింతురు. 


ఆప్‌ పదుల ఆట = అస్సాం, మణిపురము, బెంగాలు, 
ఒరిస్సా, మళయాళ, తమిళ (పాంతములందు చూచే అవకాశము 
నాకు కల్గింది. అష్షపదుల ఆట(కమమా, ఆందు పట్రవలసిన హస్త 
ములు, అభినయ పద్ధతులు, బారీరేచకాదుల తంజావూరు సరస్వతీ 
మహల్‌లో ఒక (వత్యేక రచనగూడా వుంది కృష్ణభక్తి, మధుర 
భక్రి సం(పదాయం విరివిగా (పచారం వున్న మణిపుర నృత్య 
నం(వదాయంలో - “మహారాన'లో గీతగోవిందకధనే కేళకగా 
(వదర్శింతురు. పూరీ జగన్నాధుని ఆలయంలో (పత్యేక గీత 
గోవిందపసేవ జరుగుతుంది అదే తీరున (శ్రీరంగనాధుని ఆలయ 
మందుమా గీతగోవిందం శకేశిక జరుపబడుతుంది. 

ఇందరి అట (కమమకంకే ఆం(ధలోవి కళాకారులు, 
ముఖ్యంగా దేవదాసీలు వృద్ధిపరిచిన, గితగోవింద శక సంవ 
దాయమే అత్యుత్తమంగా వున్నది. ఆష్షవదులు నృత్యమాడుట, 
ఆంగిక (_పాధాన్య కేళిక జరుపుట సామాన్యరీతి అష్షపదులకు 
సాత్వికాశ నయ (పాధాన్యత గల్లిన కేళిక చేయుట వు త్తమ స్తాయి 
కళారీతి ఈ కళా సం[పదాయం భారత దేశంలో మరెచ్చటనూ 
కాన్పించలేదు. 

కొన్ని అష్టపదుల అభినయమందు ఆ గీతంలోవి చెలిక తె 
భావము నభినయించి, వెంటనే నాయిక యొక్క అనుభూతుల్ని 
గూడా (పదర్శించే (కము ఆం(ధదేశంలో మాత ముండినది. 

ఉదా := రీరసమీరే యమునాతీరే వసతి వనే వనమాలి. 


దూతిక యీ విధముగా నాయికకు నివేదించినప్పుడు (పారం 


భంలో దూతిక భావాల్ని గీతము సనుసరించి _పదర్శించి పిమ్మట - నృళ్యముచేయుటకు “ముందు ఒక జతి పొడి, 


దాశీణాత్యుల సాట్యకళా చరిథం 


రాధయొక్క అనుభూతులు, కృష్లువిగూర్చి విన్నప్పుడు 
(వదర్శించేవారు. 
ఇది చాలా ఉత్తమ స్థాయికి చెందిన కళారీతి నర్తకులు 
చక్కగా సంస్కృత బాషాధ్యయనం, అలంకార, రన శాష్త్రములు, 
అభినయశాస్త్రము నభ్యసించినగాని అలవడదు. కళాకారులకు 
కల్పనా చాతుర్యం, పాండితీ (పకిభ వుండవలెను ఇట్టి విద్యాం 
సులు విద్వాంసురాం[డు ఆం(ధలో పూర్వం వుండేవారు. వీరు 
(పత్యేకంగా అభినయ కళను ఆరాధించేవారు. శృంగార మంజరి, 
ఆమరుకము, పుష్పబాణ విలాసం, కృష్ణ కర్ణామృతము; గీత 
గోవిందము, కే(తయ్య పదములను (_పత్యేకంగా ఆభినయించే 
వారు. 
ఒరిస్సా, మణీపుర (పాంతాల్లో కళాకారులు నాట్య(పాధా 
న్యతగా (పదర్శింతురు. ఆందువల్ల వారి ఆటలో సాత్విక సంచా 
రుల అభినయ వికాస ముండదు. 
ఒరిస్సా రాష్ట్రంలో మయుర్‌ భంజు _పాంత న ర్రకుల గీత 
గోవింద శకేశిక ఒక (పత్యేక పద్దతిలో పుంటుంది. 


సాధారణంగా నృత్యములో గీతములకు ఆట (పదర్శి:చు 


నప్పుడు చరణముకు చరణముకు మధ్య వేసే జతులకు (మృదంగ) 
శుద్దనృ త్రము (పదిర్శింవబడును కాసి వీరు రాబోయే చరణము 


లోని భావమునకు సరిపో వునట్టి చారీ విన్యాసవ లుకూర్చి ఆట 
(ఉవదర్శింతురు. ఇదొక చి(తరీతి నర్రనము. భరతనాట్యమందు 
గాని, కూచిపూడి కథకళి వర్రనములందుగాని (వతి చరణము 
మగియగానే కొన్ని తీర్మానము లాడుట, నడకలు జతుఃనాడుట, 
కలాపములాడుట ఆచారము. కొపీ ఈ విశిష్టపద్ధతి కళాకారులు 
గమనించదగ్గది. భరతార్హ వము, నాట్యకాస్తాల్లో, నవరన అంగహార 
న్నర్తవరీతి, ఆంగహార న ర్రనీతి అనే ఒక (_కమమందు పాట 
లేకండా వాద్యసంగీత ఆధారంతో (ప్రత్యేక (క్రమంతో హస్త 
పాదముల విన్యాసములు చెసి మవకు కావలసిన తీరున రసభావ 
ములు (ప్రదర్శించు _కమము నవరిస ఆంగహాోర _కమము ఈ 
(కమమును ఈ నర్తకులు (పత్యేఃంగా (పదర్శింతురు. 

ఆం(ధలో కళాకారలు సాత్వికొభినయం వృద్ధిపరచినట్లు 
పీరు నవరస ఆంగహార నర్తనం అభివృద్ధి జేసినారు. 


(పళయ పయోరిజలే | 

ధృత వావసి వేదం 

వివాత వపా(త్ర చరిత మఖేవం 
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జయ జగదేశ హరేః: 
దశావతారమ ల్లోవి మత్స్యావతార వర్ష న. 


తష 


ఈ అవతారము 
అవజారముఆఅట 


దాశిణాత్యుల వాట్యకళా. చరిత్ర 


ముగించి పిదన ఒక తీర్మానమారి మరొక అవతారము నెతు 
కొందము 


(పారంభంలో ఆడే జతికిగా వి, అటుపై ఆడే తీర్మానముకు 
గాని మన (పాంతాల్లో రసభావముల్లేని శుద్దనృ శ్ర తము (పదర్శిం 
తుము. వారట్లుగాక ఆ అవతారములోవి భాపమొను స్ఫురింపచే యు 
నృత్త తము ఆడుదురు. ఆ మృదంగ జతుల శబ్దముల కట్ట కటుబాట్లుసూ 
ఆ 'రపపో పణకు తగినరీతిలో నుండును 


మణీపురివారు _పదర్శించే నాట్యకేళిక :- గీతగోవిందము 
ఆధారంతో రాధామాధవుల _పణయం కధగానల్లి రాధాకృష్ణులు, 
సఖి. గోపికలు వీరందరియొక్క నృత్యములతో నృత్యనాటక 
రూపంలో (పదర్శన చేయుదురు. వీరిది నృత్యనాటక రూపం. 


ఒరిస్సా న _ర్తకులు అష్షపదులు . _పత్తేకంగా ఒక్కటి 
న్బృ త్రమారినప్పుడు ఆ ఆ ఆట ఆంగిక (పాధాన్యతగల్లిన నృత్యముగా 
మన దేశంలోని ఆటకు దగ్గరగా వుండును. ఉ “త్రరదేశమందు. 
కాశ్మీర, పంజాబు మొదలి న “ పాంతములందు గీత "గోవిందం ఆట 
గాని పొటగాని (వత్యేకంగా కస్పంచదు 


ఒకే సంగీత రచన ఏవిధ ;పాంతీయులు ఏ విధంగా పద 
ర్శించు చున్నారో తిల్పుటకు గాను ఈ విషయమై యింత వివ 
రంగా (|వాశాను మరియ ఆం _ధలో సిద్దేం ద దులు (వాషిన 
భామాకలాపమునకు ఆధారం గీత గోవిందమనే చెప్పవచ్చును. 
భామ కలాపంలో నాయిక మారిననూ, కధావస్తువు మా(తము 
యించుమించు ఒక్క యే. ఈ విషయం ఆం(ధుల నృత్యకళ గూర్చి 
తెల్పినప్పడు వివరంగా (వాయుదును. 


కా(దాసు మహాకవి యిత్యాది మహాకవుల నృత్య వర్ష నలు, 
(పమోగాలు (పాచీన పద్ధతుల్లో (పదిర్శించ నెరిగిన వారు దక్ష 
ణాదినే వున్నారు. 

ఉదా := మాళవిక అగ్నిమి(తలోని 'చలిక' నృ తము. 

“దుర్త భః ప్రియోమే తస్మిన్‌ 

భాపహృదయ | ఏరాశ౦”----. 

ఈ శోకానికి ఆభినయము; విక మోర్వశీయంలోవి కొన్ని 
సన్ని వేశాలు నగ) టల బూ దాక్షిణాత్యులు చూపు పాండితీ 
(పతిభ, విపుజుత, కాస్త్రీయ పద్ధతులు పుత్తరాదివారిలో లేవని 
చెప్పవచ్చును ఆ వాచీని సం (పదాయ న "రన రీతులు పూర్తిగా 
ఆ _పాంతాల్లో అంతరించి పోపుటయే దావికి కారణం. 


భరతుడు, నంది కేశుడు తమ నాట్యకాస్తాల్లో తెల్పిన పూర్వ 
రంగము, ఆసారితము, పంచముఖ తాళములకు, భాండ నర్తన రీతి 
యివవ్ని మూ చాలవరకు దక్షిణాదినే నిల్చియున్నవి. '“ఆందోళికా' 
నృ త్తము కర్నాటక (పాంతములో యక్షగాన నర్తకులు ఒక్కరే 
(వదర్శించుచున్నారు. 

జయదేవకవి తరువాత వచ్చిన భక్తలు చాలామంది కృష్ణ 
వశ్యల కధమ ఆధారంగా శృంగార కేళిక రచన చేసినారు. అదే 


కృష్ణ పారిజాతము కధ కొని అది (పాంతీయంగా మాగతము 
నిల్పోపోయింది. రాధా మాధవులంతటి (పపిద్ధిగాంచ లేదు తీర 
నారాయణ యతి - కృష్ణలీలా తరంగిణీ పేపతో కృష్ణజననం 
మొదలుకొని రుక్మిణీ కల్యాణంవరకూ క*ను రచన చేశాడు. అది 
యుమా నంస్కృతమందే యున్ననూ, గక్షిణ దేశంలో విశేష 
(వచారం గాంచివమా, ఉత్తర దేశీయుల నాకర్షి ంచ లేదు. 


కేరళ దేశంలో “కృష్ణ నాటక” మనే మరియొక కృష్ణకథ 
సంస్కృతంలో రచింపబడినది కథకళి నాట్యంలో పబార 
మందున్ననూ. అది కేరళ దేశముగకు మా(తము పరిమితమై 
యున్నది. 

సారంగదేవుడు తన సంగీత రత్నాకరములో, కొన్ని 
(పాచీవ నృత్య సంగీత రచనలు వాటి ఛందస్సు మొదలయిన 
వివరాలతో లక్షణ లక్ష్యాలతో తెల్పియున్నాడు అవియును దక్షిణాది 
ఆలయ వర్తన రీతులందు మా(తము కొన్ని విల్చియన్నవి 
సాధారణ కేశికయందు (పచారములో లేవు. 


యావద్భారత దేశాన్ని 'ఆకర్షి ంచిన; ఆరాధింపబడే సంగీత 
రచన జయదేవుని గీత గోవింద మొక్క టియే. 


భారతదేశ మంతటనూ భరతుని నాట్యశాస్త్రం. అభినయ 
దర్పణం, భరతార్హ వం (గంధములే ముఖ్యం గా ఆచర ౫లో 
పున్ననూ నాట్యసం(పదాయల మా తమొక్కటిగా లేదు ఆ 
శాసా9ల ననుసరించి వివిధ _పాంతాల్లో వివిధ రూపాల్లో ఆఖభిపృద్ది 
చెందింది సృత్యకళ. 


దశ్షీణదేశం - ఆం(ధ తమిళ, కర్నాటక (పాంతంలో 
దర్చారునాట్యం, సట్టువ మేళరీతి భరతనాట్యం ఒశకేరీతిగా వృద్ధిచంది 


నది. దానికి కొరణము విజయనగర సనా(మాజ్యమ. యొక్క 
పొలకులు, వారి సామంతులు మధుర, తంజావూరు యితర 


(పొంతాల నేలిన పాలకులందరూ ఆం(ధులగుటయే దక్షీణదేశాన్ని 
ఆం(ధులు పాలించిన కాలంలోనే (పస్తుతి కాలంలో భరతినాట్య 
మనే పేరుతో _పచారమందున్ని నర్తనరీతి రాజద ర్బారుల్లో 
వృద్ధిచెందింది. ముఖ్యంగా ఆచ్యుశ, రఘునాధరాయ, విజయరాఘవ 
నాయకులు, తంజావూరునేలిన కాలంలో ఈ (పదర్శివరీతి ఒక 
(క మపద్దతిలొ అభివృద్ధిచెంది తెమగు నాయకుల తరువాత వచ్చిన 
మహారాష్ట్రల కాలంటో పూర్తిగా వికాసం జెందింది. మహ రాష్ట్రల 
తరువాత దకీణాపథంలో భరత నాట్యం ఏవిధంగానూ అబివృద్ధి 


చెందలేదనే చెప్పాలి ఆసంపదాయమే నేటికీ ఆబరణలో 
వున్నది. నాయకరాజులకు పూర్వం తమిళడిశంలో వున్న నృత్యం 
గూర్చి భారత పేనాపతీయం, శీలప్పదికొరిం ఇత్యాది (గింధాల్లో 
వర్షి ంచబడీంది. గావ్‌ ఆ కళకు నేటికాలంలో 1పచారంలో వున్న 
భరత నాట్యానికి యెట్టిసంబంధం లేదు. అంధ, తమిళ, కర్నాటక 
(పాంతాల రాజస శకి నాట్యసం(పదాయమేగాక ఒరిస్సా, మలబారు 
ఈ ఐదు (పాంకాల్లోని నట్టువ మేళవిద్యలో (పదర్శన (_కమంలో 
చాలా పోలిక లున్నవి. 


క తమః (పాంకాళ్లోన బొగవళ నం వదొయాలు ఒకే 
pe నున్నవి. కర్నాటక, మళయాళ , పాంఠాల్లోని విద్య వేరొక 
- విధంగా మన్నది. (వస్తుతకాలంలో కొందరు రచయితలు తెనుగు 
“"సళంలోన భాగవతులు (ముఖ్యంగా కూచిపూడి భొగవత రీతి) 
' తంజావూరు ఆహ్యానింనఐడీ, అచ్చటి భరతనాట్యం అభివృద్ధిసరి 
చారని (వాస్తున్నారు. ఆది వాస్తవానికి దూరము - రరతనాట్య 


నం[ పదాయము వేరు, భాగనత రీతి వేరు. అచ్యుతవ్స నాయకుని 
కొలంరో ఆవ్యోనింపబడిన అచ్యుతాపురంలో స్ట సీరపడి, భాగవత మేళ 
ములుగా ఏర్పడి. దాగవత విద్యను (పదొరముచేనినారు గొని, 
కే(కారీతిని గాదు. ఆ $5ను (పచారముచేసినవారు రాజన ర్రకీనులు, 
దేవదాసీలు. నేటికిని మేలట్లూరు (_పాదీన అచ్యుతాపురం )లో వున్న 
భాగవతులు భాగవతం ఆటనే ఆడుతారు గాని భరతనాట్యం గాదు. 
ఈ రెండు సం(పదాయాల తేడాలు తెలియవని వారు ఒకదానితో 
యింకోటి కలిపి పొరపాట్లు చేస్తున్నారు. ఇది కళా చరి(తకు 
చాలా హాని కలిగిం ముచున్నది నేటికిని తమిళ ఆంధ కర్నాటక 
దేశాల్లో పదవర్హ నులు, శబ్దములు, పదాభినయం, తిల్లానలు మొద 
లె న "క్షే రి సంపదాయపు ఆట దేవదాసీలు ఆడుతున్నారుగావి 
భాగవతులు గాదు. భాగవతులది కలాప యక్షగాన, వృత్యనాటక 
సం(పడాయం ఆట. రెండింటికీ అడవసాము, గతి, జతి విన్యా 
సొల్లో అభినయ రీతిలో యెంతో భేద మున్నట్లు యిదివరకే తెల్పి 
యున్నాను. విజయనగరరాజుల దర్చారులందు, తంజావూరు, 
మధు5 నామకుల దద్భ్బారులందు వుండిన ౧జనర్తకినులు, ఆల 
యాల్లోని దేవదాసీలు, వారి నాట్యాచార్యులు భరతనాట్యము నభివృద్ది 
వరిచారు ఆట(కమము, సం పదాయ పద్దతులు, ఆలినయరీతులు 
తెలియని రచయితలు కొందరు అన్నీ ఒకటిగనే భావించుదున్నారు. 
తంశాపూరుకు సమీసంలో వున్న మేలట్టూరు, వూత్తుకాడు, శూఅ 
మంగళం, నల్లూరులో నున్న మేళముల వాకందరూ యాక్షగానముఖ 
నాడుదురేగాని ఏకపా త్‌ భరతనాట్య కేళక గాదు అట్టిదే కూచి 
పూడి వర్మాష్తత రమా తూర్పు భాగవత సం (పదాయం. వీరును 
ముఖ్యంగా యక్ష గానములు, కలాపములనే ఆడదురు 


ఆం(ధదేశానికి ఒక చివరగానున్న బొబ్బిలి సంస్థానం 
మొదలుకొని విజయనగరం, మాడుగుల, తుని, పిఠాపురం, పెద్దా 
పురం, మండపేట, ఏలూ=. నెల్లాప, వేంకటగిరి కాళహ సి 
కార్వేటినగరం, తంజావూరు, మధుర, పుదుక్కోట, రామనాధ 
పురం, మైసూరు ఈ అన్ని సంస్థాన (పాంకాల్లోనూ దేవదాసీల, 
రాజన శ్రకినుల శే(కరీతి ఒశేరీతిగా వుంది కొద్ది (పాంతీయ ఆట 
ఆమ "మార్పులతో- ఇందులో భాగవత సంప్రదాయ మెచ్చటనూ 
కలియదు. 


ఈ ఆన్ని (పాంతాల్లో సంచారముచేపే భాగ్యం కళను 
పరిళోధించి ఆరాధించే అదృష్టము నాకు కలిగింది. ఆ కళారీతు 
లను వివరంగా శెరిసికున్న తరువాత ఈ సిక్చితానిపాయానికి 
రాగల్లీనాను. 


దాశేజాత్యుల నాట్యాకళా రిక 


అట కమమార్పు లెట్టివనగా : తంజావూరు, తమిళ 
(పొంతీయ నర్రకులు. అలరింపుతో (పారంలించి జతిన్వరము, 
శబ్దము, వర్షము, సదములు, శిల్లానతో మగింతురు. ఆలరింవు 
జుద్ధన్ఫ శ్రమ, ఆపే జతిస్వరమూ, శబ్దము దేవతలపై వర్ణన 
గీతములాగాని, రాజుంపై సో త గీతములుగాగాని రోచించబిడి 
యుండును. వదొవర్ణను నృత్య, నృత్తాలు (పదర్శిందు£కు అను 
వగు రచన, వదములు జావళీలు అభినయము చేయఃడును. తిల్లాన 
నృ క్త తమతో ముగి మును, 


తెనగునాట, 8 ర్నాటదేశ దర్బారు ఆటలో ఆలరింపులేదు. 
మరియు దర్బారులో కేక చేయునప్పుడు న ర్తకి ముందుగా శబ 
మును ఆడీ (మొగ్గినతరువాత జతీస్య34ము వర్త నము ఆడేవారు, 
తిల్లాన ఆంత ముఖ్యంగా ఎంచక అభినయంతో ముగించేవారు, 
ఆం(ధలో నర్తకినులు అభినయానికి పాధాన్యత యిచ్చేవారు. 


ఈ కవమునే ఒడిస్సీ నృత్యము, మలబారులోవి 
మోహిని ఆట్టము చాలావరకు పోలివుంటుంది 


ఆ యా రాజులపై సో_తములుగా రచన చేయబడిన శబ 
ములుతస్ప మిగిలిన రచనలన్నియూ ఒకటిగానే వుండును. 


ఆం(ధ దేశంలో సృత్యకళ 


_ ఆం(ధదేశంలో ఆలయ నృత్యము, భరతనాట్యము, భాగవత 
నర్తనము ఈ మూడు ౪ శాస్త్రీయ నృత్య రీతులు వృద్ధిపొందినపి, 
భాగవతపు ఆట పురుషుల నరినమని తెల్పియున్నాను. భారత 
దేశంలో మరిచ్చటనూ లేసీ ఒక విశిష్ట సం(పదాయం ఆం(ధలో 
పుంది. అదే ఫ్ర నర్తకినులు భాగపత కేశిక జేయట, భామా 
కలాపం, గొల్ల కలాపం, ధామాధవం, జీవ యెరుకిల కురవంజి 
ఆట యివన్నియూ దేవదాసీలు గూడా భాగవతాన్ని అభ్యసించి 
ఆడుతున్నారు తూర్పు పళ్చిము గోదావరి జిల్లాలకు చెందిన 
వారే యెక్కువగా ఆడుదురు 


శివాలయాల్లో, సృ 
పూజ వుండింది. కొకతీయిల కాలంలో నృత కేళికకు గాను, (పతి 
'శివాలయంలోనూ మూలవిరాటుకు యెదురుగా ఒక వలయాకారపు 
పీఠము రాతిది ఏర్పరచి ఆలయాలు నిర్మించినారు జుటినే బలి 
పీఠములంటారు. ఆ పిఠము న ర్తకి నృళ్యపూజకు వేదికగా వుప 
యోగపడేది. ఆనాటి నృత్యరీతుల గురించి జాయపసేనుని 
'నృత్త రత్నాపళి' చదివిన మనం కొంతవరకు _గహించగలము. 
మరియు ఆ కాలంలో ఆలయ న ర్రనరీతి, భరతార్జ వము ననుసరించి 
చేయబడింది శివుని ఆరాధనళ సత్య మొక భాగమె పుండీంది, 
దేవదాసి తెగకు జెందిన నరికి ఆగిమశాస్త్రముల ననుసరించి 
నర్తన విద్యలో శిక్షణిచ్చిన పిదప లింగధారణ జేసి ఆలయముల్లో 
నృత్యపూజల్లో పాల్గొనే అర్హత కలిగించేవాడు. ఏష్టాలయాల్లోని 

శి aa) 


విసు అఆఅంయోలో, దేవి ఆలయాలో 
భై na) ag) 


ఉవామవ్యల వాట్యుకళా' తరిత9 


గ్రకిమలు శంఖము. చ(కం, నాడుములో గూడిన చ(కం. ఈ 
వాడు ము(దలు వేసిన పిదప ఆలయాల్లో నాట్యం చేసేవారు. 


వ పాంతంలో దేవదాసీలు వేరు, సాధారణంగా నృత కేక 
సీ వారకొంతలు వేరు వృత్తి తిశే అందరూ ఒకే తెగగా కన్పట్టి 
నూ అందరికీ ఆలయ కేళికలో పాల్గొనే అర్హత వుండేదిగాదు. 
ట్టి సం_వదాయం తమిళనాడు, కర్నాటక _పాంకాల్లో కన్పించదు. 


యశులు, సాగాసులు అనే రెండు తెగలవారు ఆతి పాచీన 
"లంనుండీ ఆం(ధదేశంలో వున్నారు. వీరు గంధర్వజొతికి చెందిన 
గరు. నృత్యము సంగీతము వీరి ముల్యవృ త్తి. యకులు యక్షగాన 
|శిక పేయగా నాగాసులు దర్బారు ఆట నాడేవారు. ఈ యక్షులనే 
క్కు లవారనిగూడా అందుకు. యక్షగానము (దుపదగాన రీతి. 
పస్తుతకాలంలో జక్కు. లవారు ఆటగట్టకపోయిననూ యక్షగాన రీతి 
హతం మనదేశంలో (వదారంలో వుంది. ఇది సంగీత (పాధా 
త గల్గిన నర్తన రీతి. ఒక కధను గానముచే ముచూ, నర్తనమాడి 
_పేశకులకు వినోదము చేకూర్చుట ఈ బాణీలోవి విశేషము. 
కు౫_ల పురం(_ధి నర్తనముగూర్చి కవిసార్వభౌమ శ్రీనాధుడు 
55 _గ వర్డి ంచినాడు. _పస్తుతకాలంలో ఈ బాణి తూర్పుపాంతం 
కోని భాగవతులలో (వచారములో వుంది. 


దేవళములో దేవు నెదుట ఆట 


సంధ్యవేళ హారతి ముగియగానే “పుష్పాంజలి'మె నర్తకి 
ఫ్యామి కెదురుగా నిల్చిన తరువాత వాద్యబృ(దమువారు అంబర 
విన్యాసము, మేళ (పా ప్రిజేపెడివారు. అటుపై చూర్ణికలు పఠించి 
పుష్పములు సమర్పించి కేక జేసెడి అదొక (క్రమము ననుసరించి 
(పదర్శింపబడేది ఇవంతయిీా శుద్దనృ త్త పద్దతి. ఇందు ఆభిన 
యము. నృత్యము (పదర్శించరు. కళ్య్ళాణమంటపమువద్ద స్వామి 
కొలువై యున్నప్పుడు దర్చారుచేతురు అచ్చట నృ త్తము, 
నృత్యము, అభినయము (పదర్శింతురు. 

ఈ శుద్ధ నృ త్తములో అన్నింటికంటే ఆఅతిముఖ్యమైనట్టివి 
(పాచీనమైనట్టివి కొన్ని జతులకు _మృదంగళబ్దములకు; ఆట 
శమము. ఈ జతులను రాగవరుసరో గానముచేస్తూం టే వేదగానము 
చేస్తున్నట్లు. బుక్కూలను పఠిస్తున్నట్లు ఏదో ఒక పిధమైెన 
దివ్యానుఘాతి, ఆధ్యాత్మికానందరీ కల్లుతుంది. 

(త్రిమూర్తులు, వారి దే వేరులు, అష్టదిక్పాలకులు, నవ 
(గహోదులకేగాక పంచభూతములు ,వీటన్నింటి కతీతమైన పర 
,చిహ్మా స్వరూపమును నాదరూపంలో స్తురిస్తూ ఆ నాదముయొక్క 
వివిధ కబ్దరూపములను మృదంగము పై ధ్వనింప 1యుచూ ఆ శబ్ద 
రూసమును నర్తకులు తమ హాస్తపాన విన్యాసములద్వారా (పద 
రించుకే యిందలి ముఖ్య విశేషము. 
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1. ఆఒహోం-ఆ హోం2. 
2, దోఒహం దొడ్డో ఒహం 


8. తాంఒలిపాయం ద రాం 


ఇటి శబ్రశాలములను ఉదాత్త, అనుదా త్తముల ననుసరించి 
గానము చేయుచూ ఆ శబ్రముల గానములో మిశితమగు రీతివి 
మృదంగమును, శుద్ధమద్దెలను వాయిస్తూ ఆ లయకు తగురీతివి 
దారి రేచక విన్యాసముల (వదర్శిస్తూంచే వేదకాలంలో బుష్యా 
(శమాల్లో సంధ్యహోమ సమయాల్లో సంచభూత ములను ప్రోోతము 
చేయుచూ చేసిన వేదగానమువలే ఆత్మకు (వటోధిందును, 


ఈ జతిమార్చుళలు శబ్దజాలముల కిల్పనంతయూ తాళ 
చందస్సు ననుసరించి కూర్చుబడునట్టిది మం(తకాప్రమునందు 
వలే ఏ అక్షరము దీర్హము, ఏ అక్షరము (హన్వము వాటిని సలికే 
పద్దతి, ;కమము తూకము అన్నీ వివరంగా గురుముఖంగా అభ్య 
సించవలసి యున్నది. కొన్ని బంధరచనలై చ(కాకొర, (తికూల, 
ము క్రసద, డమరుక, నాగదింధ యిత్యాది రూపములో నుండును. 

అష్షదిక్సాలుర ఆరాధనలో ఉపయోగించే తాళములుగూడా 
యిశ్తే వుండును. 

ఆగ్ని, వరుణ, వాయువు మొదలైనవారి తాళజకుడు పలి 
కిసుంటే నిస్పునెరునసలు మిలమిల మెరిస్తూ గాలిలోవి కెగియు 
చున్వ టు అగ్ని ఆరాధన జతులందూ, 

మల నుపవనుడు మందరములో పఏీడట నారంథధించి ఉదృత 
రూపం డార్చ్బినదట్లు చాయుజతు, 

మేఘ ఘరనలు, మెరుపు తీగెల తళతళలు. చిటపట చిన 
కులు = కుండపోత్‌వర్షము, వరుణ తాళములో ఇట్టి అనుభూతులు 
మసకుకలును. 

ఈ ఆట! క్రమము ఆరాధన పద్దతి) రెండు విధములుగా 
నున్నది పూర్తిగా, తత్కౌరం, జతి, చందస్సు, తీర్మానపణలు 
యివన్నియూ ఆడినవ్వడే ఈ అనుభూతులు కల్లుచున్నవి, కొన్ని 
పౌంతముఐవారు కత్కార జతి, చందస్సులలోని కేవలం పల్లవి 
తీరకలు మాగతము ఆడెదరు అసలు వీజాక్షరములకో గూడిన "ఇతి 
కట్టుబాట్ల వ్నియీ చందస్సునందే యిమిడి వున్నవిగావ తీరికలు 
మాత మే ఆడిన లాభ ముండమ శైవ సం పదా మము = శ్రీ కాళ 
హో హా స్తీళక్వర అలయ సుం _పదాయము నను వరి ఇచి కాళహస్తి 
యందుసూ, వె షప సం పదానుం &) కంత మాధవస్వామి 
సం(పనాయం ననుసరించి పీఠకాపురమందునూ నే నభ్యపించీ 
యున్నాను. దాడీ ణాత్యుల్లో నేటికాలంలో కొందరు తీరికలభాగం 


౪ 
క 
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మా, తము (పదర్శించుచున్నారు.. అప్టదిక్పాలుర ఆరాధన, నర్తన 
ములను 'బలిహరణ' నసనంధీ నర రవ్‌ము లందురు 


మూలవిరాట్టు ముందు త ఆటల్లో ముఖ్యమైనటిది “ఆడిత 
చారి” అధిష్టాన జేవతకు ఆ: థిరాగంలో చూర్తి క పఠించి, పుష్పాం 
జలి పమర్పించి నాట్యరాగములో రెండు విభాగములు గల్గిన ఐదు 
అక్షరముల తాళగతిలో = 


“తాం కాతై లూ తై జగ దత్తాం' 


అనే అక్షరముల కూర్చుగల్షిన సంగిత రచనకు నృ త్తమాడ 
బడును ఇది చారీన ర్త విశేషం. ఐదు అతరముల తాళగతిలోనే 
యెందుల కొడెదరని ఒక సందేహము కల్లవచ్చునే. 


సమ, విషమ అని గతులు రెండు విధములు ఓ 

2 అతరములది సమగతి 

కీ ఆతరములది విషమగతి 

ఈ రెండుగతుల మొక్క విన్యాసములే నాట్యసంగీతముల్తోని 
వివిధ తాళ, గతి, జతి. జాతి, యతి విన్యాసములు. ఆందువల్ల 
(2-18 ఇ 5 ఆతరముల గతిలోనే (సమవిషమముల మేళవించగా 
ఏర్పడిస గతిలో) ఈ ఆదిన ర్తనము కూర్చుబడింది. 


5 అతీరముల గతిలో “ఆడ్తిత దారి” ఆట వున్నది గనుకనే 
ఆ ఆటను పోలిన “అలరింపు' నృత్తము. | ఆతరములు తి _శజాతి 
లోనూ, 7? ఆతరమలు మి్మిశజొతిలోను కూర్చి ఆడుతూ వచ్చారు. 
(పస్తుతకొలంలో ఆడుతున్నారు 

“అడ్డితము' తరువాత (పదర్శించే ముఖ్య నృత్త విశేషము 
“ళుద్దము” 'దీవినే శుద్ధ నృత్తమని గూడా ఆందురు 


ఈ శుద్ద నృ త్రము ;= దకీణా(భమన వామ ఛమన, లీలా 
(భమన, భుజంగ (భమన, విద్యు.దృమన, లతా _భమన, ఊర్ధ్వ 
తాండవము అను ఏడు విధములైన (భమనముల గల్లి = 

మయూరగతి, మరాళగతి కురంగగతి. గజగతి, సింహాగతి, 
కశుకగతి అను ఆరు విధములైన గతి విన్యాసము ల గల్లి = 

మయూర లలిత. గంగావతరణ es చ, 
వి(కీడిత, కీరరూషణ ఐదు కరణముల (పదర్శన గల్లి- 


సీరావ ర్‌ ఉరుధృత. వ కబంధ, స్యంధిఠ, ఉస్యంధిత, 
చారీ విస్యాసమలు గల్లి - 


సింహా 


ఆ తొళములు భూచారి _వదర్శినమునకు 
ఆ తాళములు ఆకొశచారి (పదర్శనమునకు- 
వివియోగించబడిన నృత్త విశేషము 


మల్లి కామోద, హంసనాద. జంప, ద్వితీయ. పూర్థి 
కొంకొల, ఉద్దట్ట, ఆభంగ, సింహవి(కమ, శరభలీల. జంప, కోకీల 
(పయ, జం ఈ తాశములు ఈ నృ త్తమందుపయోగించబడును 


దొడీణాత్యుల వాట్యకళా చరిత) 


ఇందు జంసపతొాళవు చందోబేధను తో మూడుసార్లు 
లోనికి వచ్చును. 


(వయోగము 


కవ్లుతమ. ఆలయాల్లో (పదర్శించదిడే ఒక (పత్యేక 
నృత్తము. ఈ కవుతములు ఆయా దేవతలకు సంబంధించిన 
తాళములందు (వదర్శింపబడును. కవుతములో ఆయా దేవతలకు 
సందింధించిన నో_తగీత ముండిననూ ఆదియును శుద్ద నృత్తమే. 
మృదంగ జతుళతో చేర్చి దేవతా సోోతము రచన చేయబడును. 


కవుతము ఆగునప్పడు ఆ తాళ విభాగముల ననుసరించి నృత 
మాడుదురు. భాగవత సం|పదాయ నర్తకులు కవుతముల నాడు 
నప్పుడు సాహిత్యానికి నృత్యము (పదర్శింతురు. కాని శాస్త్రీయ 
ఆలయ సంటపదాయం ననుసరించి ఆడే ఆటలో తాళముయొక్క_ 
చందస్సు ననుసరించి (లఘు, గురువు, ప్లుత ప్రజ్ఞను విభాగములు) 
కరణచారీలు మాగతము (పదర్శింతురు. “ఇదియే శా ప్రీయపద్ధ 


ఉదాహారణ - వినాయక “కపవపుతిోము 


ఈ వినాయక కవుతము 72 అతరముల వినాయక తాళములో 
(పదర్శింపబడును. ఈ తాళము మొక్క. విభాగములు - 


గణగణగణ లలప గ౫౧ల అల ప 
గజ అనగా గురువు రీ అవరములు. 
అ= లఘువు శ అషరములు. 
ప ==ప్లుతము 12 ఆతరములు 


8-88 14.1 8-44-12 = 72 అతిరములు. 


ఓక్‌ ఆవృ త్తంలో 72 అతరిము లుండును ఈ తాళము 
యొక్క. విభాగము ననుసరించి ఆట (పదర్శించబడును. గురుపుకు, 
లఘువుకు, ప్లుతమునకు వేరు వేరు విధమైన చారీరేచక విన్యాస 
మున్నది. దాని ననుసరించి మాతా ఛందస్సు ననుకూలించు 
రీతిని లూర్చబడును. ఇట్టి రచన:౦దు *గణ' విభజన మాతా 
ఛందస్సు (పాముఖ్యత పపొంచును. 

కొన్ని(పాంతాల్లో “పంచముఖ” తొళనృ త్రముతో కుంభ. 
హారతి నిచ్చే పద్ధతిగూడా వుంది. 

చాచ్చత్సుట, చాచపుట, షట్‌ పితా పుతిక, సంవక్వేష్షక,. 
ఉద్గట- ఈ తాళములు శివపంచముఖ తాళములనబడును. ఈ తాళ 
ముల ఆటగూడా అతి పాదీనమైనట్టిది. నృత నాటకముల 
(వదర్శవమందు పూర్వరంగములో ఈ తాశమల్లో ఆట (ప్రదర్శింవ 
బ 

ఆలయ నృత్యపూజకు సంబంధించిన కొన్ని ముఖ్య నాట్య 
ములగూర్చి మాతం యిందు సంక్షీ పంగా శతెల్పినాను, 


దేవుని దర్బారులో జరిగే కేళక అస్తొన నర్తనమువత్ర. 


బాతుల వాబ్యకళా ఛర్షిక్ర 


త్రముతో ఆరంభించబడి నృత్యము, అభినయముతో ముగించ 
ము. ఈ రెంటి మందునూ కొద్దిమార్చులు మా(తమున్నవి. 


నాట్యశొ ప్రముల్లో “సీర్రికిి ఆనే ఒక నాట్య(కమము పర్డి ంచ 
౦దిీ. ఆ పద్దతి నమసరించి ఆభివృద్ధి చెందినట్రిదే దర్భారు ఆట 
రిణిి ఐదు ” భాగములను కల్లివుంటుంది. ఈ ఐదు భాగమల్లో 
క్త నృత్య ఆనినయములు (పదర్శింపబడుచన్నవి. 


తంజావూరు నాయకరాజుల చరిత్రలో వారి ఆస్థానములో 
దర్శింపబడే నాట్యములు ముప్పయివరకూ పర్షించియున్నవి. 
ఎదు ఒకొక నాట్యములో ఒక్కో. న ర్తకీమణీ (పసిద్ధురాలై 
వు తెల్పియున్నాడు ఆ కాలంలో రాజన 5 రకినులు నృఠ్యకేళ5 
యుటయేగాక కవిత్వ రచసగూడా త పెడి వారు. రామభ(దాంబ 
౨స్కతంలో కవిత జెప్పుగా మధురవాణీ “శతలేఖిని' గా 
ఖ్యాతి గాంచినది. రంగాజమ్మ పంచభాషలందు యక్షగాన రచన 
సింది. 

ఆ కొలం దర్బారు నాట్యమేగాక, యక్షగానములు గూడా 
ఏంతగానో ఆదరము పొందినవి. (పభువులు ఆ కళను (పోత్స 
*ంచుటయేగాక వారే ఎన్నియో యక్షగానషుల రచించినారు. 
ృషదేపరాయల కుమారై గూడా ఒక యతీగానము రచన చేసి 
ది. (పతాపరు (ద మహారాజు ఆస్థాన నర్రకీమణి మాచల్‌ దేవి 
'న జీవితకథయే యక్షగానముగా రచన చేయించి ఆడించినది. 
'ల్నాటి వీరచరి(త (శ్రీనాధకవి రాజాస్టానములో శేకజేసే రీతిని 
క్కగా వర్షి ంచి మున్నాడు పండితారాధ్య చరిత, బసవపురా 
వొల్లో ఆ కోలంలోని “మార్గి' దేశి” సంపదాయ నృత్యముల 
హార్చీన వివరాలు యెవ్నియా తెల్పియున్నాడు 

ఆస్థానముల్లో జరిగిన “కేళికా' నృత్త తముతో 
'రసభాపములు లేనట్టి (పారంభించి నృత్యము, అభినయంతో 
ముగించుటగా ని, బేక్‌ మరల నృ తం, పదర్శించి ముగించుట గాని 
గొప్తీయ రీతిగా పండితులు తెల్పి మున్నారు. ' పద్ధతిలోనే ఆస్థాన 
కేళిక జరిగేది. 

పేరిణి: గరర, విషమ, భావాశ్రయ, 
మనే ఐదు భాగములినుగల్లి మున్నది 

గర్హరమనగా నృత్యారింభంలో. నర్తకి పటవాటమ , పట 
వము, సూరివశైము, లకొదిమి సిరిడిరము, హాలావీదము ఆను 
ఆరు విధముల పాదముల విన్యాసము చే ముచూ, గజ్జెల ధ్వనింప 
చేయుచూ ఆడుట. 

విషమము భావాగశ మము :- రసభొనములు లేక తాళము 
లయల ననుసరించి (పదర్శించబడే నృత్తము, రసభావములతో 
కూడి కరణాంగ విన్యాసము. ఈ రెండు విధములు యిందు (పద 
ర్మింవ బడును, 

కవివారకములో - ఆంగిక (ప్రాధాన్యత, సొత్విక భావ 
విశాపము గల్గిన రచనలకు అభలినయము - 


స్వరూపం, 


కవివారక, గీత 
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గీతము : మరల నృత్త చందన్సుకో ముగియుమ,. 


ఈ (కమము నాడునప్పుడు. పూర్వకొలములో గర్హర విన్యా 


సము, (దిహ్మోావంద తాళ ములో. 


“గరికుకు = కుణాం = జణకుకు = కుదా = 
కీటతరి = జగణం = తో తరికుతజం = కిటతక 
తక ముం ఖతం టల టల్‌ 


ఇత్యాది శబములతో కూడిన జతికి పాదవిన్యాసము _. 
(బహ్మస్తానముతో (_పారింభీంచి కపిడి, శిఖర హప్టముల విన్యా 
సములు “పదర్శించేవారు. ఈ నృత్త తమే తరువాత కలంలో ఆల 
రింపులగా రూపొందినది" కొన్ని "మార్పులతో. 

'పస్తుతకాలంలో (పచారంలో వున్నట్టి, రెండు మూడు 
వందల సంవత్సరాల (కిందట నూతన రచనల “శరకతో ఏర్పడిన 
సం[పదాయం -- 

అలరింపు, జతిస్వరము, 
తిల్లాన జూ 

అలరింపు :- ఇది శేళిక _పారంభంలో చేయబడే చిన్న 
నృ_త్రము, 

“పుష్పాంజలి” తరువాత చేపే 
ఇందులోగూడా = 

“తాం ది తాం” ఈ శబ్దాలతో కూడిన గానం చేయబడే 
రచనకు ఆట నృ త్రము) (పదర్శించబణుమ 

దీని తరువాత (పదర్శింపబడినల్లిది "జతిస్వరం'. దీనినే పల్లవి 
ఆట ఆనిగూడాఆందురు. ఇదియునూనృ త్ర మే, ఒకపత్యేక రాగము 
యొక్క స్వరములుగాని, మృదంగ శబ్రములుగాని ఒక తాళ ములో 
బంధించబడి యుండగా, దానీకి ఏపిధ గతి, జతి. యతి, విన్యా 
సములు (పదర్శించుట జతిస్వరమ లోని విశేషము. _పాచీని 
కాలములో యతి నాట్యమని ఒక పద్దతి నృ త్ర తమిండింది డమరుక 
యతి, మృదంగ యతి, ఇత్యాది రూపాల్లో మృదంగ శబ్దములు 
కూర్చదిడి వాటికి చారీరేదక ములు (పదర్శింపబడేవి ఆ రూపమే 
కొద్ది మార్పులతో జతిస్వరముగా న పను నన 

శబ్దము := దేవతా సంబంధమెన పర్ణ నా గీతాలు, బేక 
రాజులపై సోతగితాలు మృదంగ శబ్రములతో చేర్చి పాటగా 
లిభించబడి. “సల్లామురే” అనో లేక "జోహార్‌ - పరాకొ అనో 
ముగింపబడిన పాటలకు ఆంగిక _పొధాన్యత గల్లిన నృత్యము, 
మృదంగ జతులకు నృత్తము (_పదర్శించదిడుట శబ్దము గమకనే 
వీటిని 'సలాం' జతులని గూడా అందురు. 


సర సిజ్రారులు జలకమాడే 
సమయమున వీవచటకు ఇని. 
సరిగేనీరెలు మె శి చేకొని 


శదబము, వరము, అభినయం, 
౧ ఖ్‌ 


'ఆడ్తిగచారి' వందుఐవలే 


i 'సవకుగులె శ్ర కుట. వ్యోమమా శ 

జో అ . reat ధర్మమా ? 

య. ఓరోరి పీ వగలేలరా ? 
 “శౌరౌర నీ వగలేలరా ? 


న ఇ ఖళ తళ ౪ 


ఇలను వీమది తరిది చూడగ, 
నలుగురు నిన్‌ వగుదురనుదు 
లకిత మలయాళమున దాగిన 
భళిభళిక శ్రీ వద్మనాళ నలామయా,” 


ఇది స్వాతి చరునాబ రచన. కృనుని బాల్యకీడల వర్ణనా 
గీతను. 
“రాజు శ్రీ బోసలకుల చం(ద 
రతివతి సుందర రాజనరేం (ద 
రాజ తులజమహారాజ తనుజ 
(సతాపసింహ సూ(తమా పల*ం 
తళాంగ్‌ తక్‌ దిమి తక తదిగిణతోం.” 

ఇటిపంటి పాటలను జతులతో మృదంగ తీర్మానాలతో చేర్చి 
ఆడుట శద్రిము ఆట. 

(ప స్తుత కాలంలో కొందరు “సలాం” అన్న పదము వారి 
చెపులకింపుగా లేకగాటోలు దాన్ని తీసివేసి “నమోస్తుతే” అని 
చేర్చి ఆడుతున్నారు, అది ఆ రచనకు మహావచారము శయుటయీ 
గాక చరితాత్మ్యకింగా ఆ రచనలవిలువ తగ్గించుబయే అగును. 
ఈ దచనలను మనము చక్కగా పఠించిన ఆయా సంస్థానా 


థీశులు, వారి వంశెచరి(త తెలిసికొనుటకు యివి యెంతగానో 
ఉపయోగపడుచున్నవి. మరియు ఈ రచనలయొక్కు కొదిముగూడా 
విర్ణయించనచ్చును. 


తంజావూరును మహారాష్ట్ర రాజులు పొలించే కాలంలో 
తొలిసారిగా ఈ రచనలు చేయబడినవి “సలాం” అనే మాట, 
దాని నవినయించు రీతి, తీరిక విధానం = ఆ కొలంలోనే (పత్యే 
కంగా హైందవన ర్రనరీతిగా వుండిన భరతనాట్యంలో చేర్చబడింది. 


అంత్య (ధా శానతో గూడిన 
మహారాష్ట్ర లావణీ ంచనావిధానాన్ని పోలి వుంటుంది, 
మైన రచనను ఉ _్రరాదిని ఛందోన ర్తనరీతి అంటారు 


సలాంజతి, రచనాపిధానంగూడా 
ఈ విధ 


ఉదా:- తకిట కిటతక తొండవ వినోద 
ధిక్కిట కిటతక దరికిట కిటతక (తికూలడనురు. 


ధిమీదిమి తదిమిత (తినేేత శంకర..0...... 
(శినుగు శబం) 
అ 


దాశిజాత్యుల నాట్యకళ చరిత 


దిగన నగన దేన్న-రీన్నత రీంకీట 
గగన మగన వహ-=నాచత శంకిరు 
దిడాంగ ధీంకిట ధిన్నదెత్‌ 


చం(దత దినకతు మీ ర్‌ స్‌ లట (పాండీ) 


ఈ రెండు విధములు ఇంచుమించు ఒకేరీతిగా వుండును. 
ఈ రచనలు తొలిసారిగా రచనలు చేసినవారు కాశనాధ కవి, వీ5 
భ(దయ్య. నేటి కాలంలో మహారాష్ట్ర రాజులపై సలాం 
జతులు, కూచిపూడి భాగవతులు రచన చేసిన వచ్చి రదించు 
తున్నారు ఆది సత్యదూరం. తంజావూరు ఆస్టాన సంగీత నాట్యా 
చారలచే రచింపబడిన ఆవి దశీణాదిని (పదారంలోవికి తేదిడినవి. 
అవి కూచిపూడి వారుగూడా తమ కేళికలో (పదర్శించుతూ వచ్చారు, 
ఆ జతుల రచనతీరు, ఆట పద్దతి యితర సంసానాధివతుల నోర 
ర్లించింది. వారును అటివి రచన్‌లు చేయించి తమ ఆస్థాన నట్లు ఏ 
రాం_డచే ఆడించి అనందించేవారు బొబ్బిలి, విజయనగ/ .. 
కౌ ర్వేటీినగరం, కాళహ ప్‌ 1 సంస్తానాల్లోని న! గక 


ఎనో సలాంజతుల నాడేవా వః పద్దతి రచనలు నా వట 
రెండువందలవరకూ వున్నవి ఈ రచనలకు ముందుగా “జక్కాల” 
ఆనే ఒక రచననూ ఆడేవారు. ౯ ఎవావీనమెనటిప ఇన్‌ అకు 

క య టు "న్‌ 


మును పోలివున్ననూ. ఆట (5 ఆతికూరులో. బేవములది 
రఘునాధ, విజయరాఘవ నాయకుల దర్బారులో 'జక్సి ల ఆటలో 
(పసిద్ధిగాంచిన నట్టుపరాం(డు పుందీ సబ్బు చరితలు సల్బుతున్నవి. 
పదములు అభినయము) - అచ్యుతస్ని. రఘునాధ, విజయరాఘవ 
కాలంనుండే పదములను అభిసయించుట (సాతి? "ఛినయం, ఓక్‌ 
(పత్యేక కళగా అభివ స్పెద్ది చెందినది. 


వారికి మందు “పదదరవు' అనబడే రచనలను ఆడేవారు. 
అది పూర్తిగా నొత్వికి పాధాన్యతతో మూటీన అభినయం గాదు, 
అభినయం ముగిసిన పిదప ఏవిధి గతులను ఆడి ముగించే ఏిధాన 
మది. షే(తయ్య అనే మహాకవి పదముల రచన చేసిన తరువాతదే 
సాత్వికొ థినయం కేళకలో ఒక (పత్యేక ఆంకంగా ఆఖిపృద్ధి 
చెందింది. కే(తయ్యకు మ ంగుగా అన్నమయ్య పదములు రచన్‌ 
చేసిననూ అవి సంకీ చన సం; (వవాయంగానే చూడిబడిసవి గాని, 
అభినయ సం(పదాయ రచనలుగా నాట్యాచార్యులు స్వీ? రించ లేదు. 
ఈ కే(తయ్య మువ్వపురివాసి ఈ ముప్వ కూచిపూడి (గామంకు 
దగ్గరగా వుంది మువ్వ చిత్తూరుజిల్లాలో వుందని కొందరు, ఉత్తర 
ఆర్కా టులో వుందవి కొందరు రచనలు సాగించేవారు. కీ॥ శే॥ 
శ్రీ విస్సా అప్పారాపుగారు పిశేష పరిళోధన చేసి, మువ్వ(గామం 
హచిపూడివద్దనే అనియు, కేతయ్య ఆ మొవ్వలోని గోపాలువి 
పెనే తన 'సదరిచనలు చేసినారివియు, ఇతరుల రచనలు తప్ప 
నియు, విరూపించి షేతయ్య చరిత రచనకు మహోపకారం చేసి 
నారు. ఈతడు తంజావూరు, గోలకొండ పొదుషాల దర్చారులు 
సందర్శించి “తన వదకవిశ 1 ఆ రాజులను. అచ్చట న ర్రక 
న ర్రకీ జనాన్ని సమ్మోపాతుల చేశాడు. నాటిశుండి వారా రచన 


ఓణాత్యుల నొట్యకళా చరిత) 


ఏ అభినయం చేయుట (పారంకించారు,కాల క మేణి 'పదదరువు' 
కను వీడి యక్షగానం శాళ్వతస్తానాన్ని సంపాదించుకుంది. 


వదవర్హ ము ;= మహారాష్ట్ర రాజులకునముందు “పద ఏర్డ ము” 
ట లేదు. “పక్కి ణీ” “వదదరుపు' గీత _ఫబంధంతో 'కచే చేరి 
ంగిపేది. వారి కాన ఆస్తాన నాట్యాచార్యులు ఈ నూతన 
వనను నృష్టించారు. చిన్నయ్య, పొన్నయ్య, వడి వేలు, శివా 
దం అనే నాట్యాచార్యులు ఈవిధమైన రచన పచారావికి 
ఎఖ్యులు. తొన వర్త ము వారి కలహ శే గా(త సంగీతంలో 
పచారంలోనికి- వచ్చింది. పదవర్ణ ౦ తానవర్హము వంటి సంగితరిచ 
యే, సాహాత్యపు పోరడలు, “స్వరముల నడకలు తప్ప రచన 
కమమంతయూ ఒక్కటే. “సదదరువు'లోని అభినయ (కమము, 
వము, నృత్యము - ఈ మూడు చేర్చి _పదర్శించుటకు అను 
గు న్టీ రచన రూపొందించ సంకల్పించి వదవర్షి న రిచనబేీళారు. 


MRR 


ద వర్ణము = పల్లవి అనుపల్లవి = దరువు ఆటవపలే ఆభ 
యించుట కి అనుకూలించును. ము క్రాయిస్వరము, చరణములు. 
ూసి స్వర సాహిత్యాలకు న త్రము నృత్యము (పదర్శించి టకు ఆవ 
గశమున్నది. ఈ రచన పదములతరువాత (పవ వారంతోనికివచ్చి %౦ద్‌ 
ఏరి ఈ వర్ణ ములకంచే బహ శిషమెన రచనలు కొర్వేటి సగర 
oa నాసిక చెండిస గోవింద ఫామయ్య పచౌశొడు. వాటినే పెద్ద 
వర్ష ములందురు. 


ఈ విధంగానే తిల్లానలు గూడ నృత్యశేశికలో ఒక భాగ 
మైనవి, ఇందు ముఖ్యంగా నృ త్తం _పదర్శింప బడును 

ఈ విధంగా నేటీ కొలంలో (_పచారములో వున్న 
నాట్యం రూపొందింది. 


భరత 


ఛఈ కళ యింతటి వుత్తమ కళాసం[పదాయంగా రూపొందు 
టకు ఆ కాలంలోని తెనుగు. తమిళ, కేరళ, కర్నాటక, మహో 
రాష్ట్ర _పభువులు, సంగీత నృత్యకళా పే త్రల కళా తపస్పే కారణం, 
ఈ కీర్తి దక్షిణదేశంలోని ఆన్ని _పాండాలవారికి చెందుతుంది 
గాని కొందరు ఆక్‌ (పాయపడుతున్నట్లు ఒక్క తమిళులకుగాని, 
తెనుగువారికిగాని, కర్నాటకులకుగాని కాదు. షేతయ్య తరువాత 
ఆతని శెలి ననుసరించి యెందరో పదములు, కొందరు జావళీలు 
రచించారు. అవియునూ (పచారంలోవికి వచ్చినవి. గాని జషేేతయ్య 
పదాలకిచ్చిన విలువ పండితులు వాటికివ్వరు. పడాలన ల్ల సాతి 
కాభినయం అభివృద్ధి చెందినట్లు తెల్పాను. ఈ అభీనయంలో 
మాతం అంధులు సిద్ధప' 'స్తులు. వీరి స్తాయివి మరొకరు 
అందుకోలేదు. దక్షిణాదిని సందనల్లూరు, కంచివారిబాణి, పుదు 
కోట సట్టువనార్ల బాణీ, మైసూరులో జిట్టితాయమ్మగారి అభినయ 
బాణీ ఆన్నీ చూదాను. కాని ఆంధ నట్లువరాం(డ సాత్విక 
అభినయ విశిష్టత పీరెవ్వరి ఆటలో కావ్పించలేదు. అది ఒకొక్క. 
జాతి యొక్క. “వత్మేకతగా పేర్కొన వచ్చును. అందుకే భరతుడు 


ఆం(ధులది కై శికీనృ శి _నధావ నాట్యరీతి ఆని సేరొవి వుండ 
వచ్చును. 


భరత నాట్యముగూర్చి యింత విపులంగా (వాయుటకు కోర 
ఆము. ఆంధ, తమిళ, కర్నాటక (_పొంచములందు ఈ ఆట 
కొద్ది మార్పులతో యిదేరీతిని _పదర్శింపబడుతుంది. ఆ (పాంత 
ములగూర్చి తెచ్చినప్పుడు అచ్చటి _సౌంతీయ _వత్యేక న ర్త్‌స 
రీతులగూర్చి మాతం తిల్పుతాను, 


భాగవత క? 


పుమిషులు (పదర్శించే న ర్రనరీశి భోగవతం, నాట్యమేళము 
అనబడుతుందస్‌ యిదివరకు తెల్చాను కాకతీయుల కొలంలో వీరు 
దశవిధ శిపలీలలు యిత్యాది శైపకధలను ఆడినారు. వైష్ణవము 
(పచారంలోనికి పచ్చినవ్వుడు భాగవత కధిబనాడ సారంఫిందారు. 
అప్పటినుండి నాట్యమేళములవారు భొగవగాలవి పిలువబడీనారు. 
నేటికినీ తెలంగాణా జిల్లాల్లో భాగవతులను బహురూపులు, భరతులు 
అని పిలుతురు. బెంగాల్‌ లోకూడా బహురూపులని నాట్య మేళములు 
పిలణుపసబకును 

నామాన్య _పజానీకముకు మన మతము, చరిత, కళలను 
గూర్చి (పబోధం చేయుటకు ఏర్పాటు చేయబడినట్టివి నాట్య 
మేళములు. ఆనాటి (పభువులు ఈ కళాకారులను పోషించారు. 
మత (పప క్తకులు, పీరివి మత ,పచారమునకు వినియోగించారు, 

ఆం (లో తః మేళమ ల్లో ముఖ్యమైనవి “మూడు తెగల 
వారు _పదర్శించునట్టివి := 

1. దాొహ్మణ మేళములు 
జంగమువారు 
దాసరులు 
ఈ మూడింటిలో ss మేళములు చాలా (శీషమెనవి, 


ప మడ (వభావము తగ్గి వె షవము విరివిగా (పబలిన 
వక. ర యోగి “స సత్యభామ 'కలాపంో రచనచేసి కూచి 
పూడి (గామంలోని _బొహ్మణ భాగవతులకు నేర్పినాడు తద్వారా 
కృష్ణభ క్రీ, భాగవతము ఆం(ధలో (పచారము చేయుటకు సంక 
ల్సించినాడు. వారికి గోల్కొండ పొదుషాలనుండి కూచిపూడి 
(గామం దానంగా యిప్పించాడు. మరియు ఆ కళ తరతరాలుగా 
వారిద్వారా _పచారము జరుగుటకు వారి కుటుంబాల్లో పుట్టిన (పతి 
బాలునికి భాగవతం ఆట నేర్చునట్లు వారినుండి వాగ్డానం గొవినాడు. 
ఇది కూచిపూడి భాగవతము మొక్క సంక్షీ స్త చరీ (త ఈ భాగ 
పతులు ఆ కలాపం నభ్యసించి దేశంలో (పచారము చేశారు. ఆకధ 
ఆందరివీ ఆకర్షించింది. అన్నీ (పాంతాల భాగవతులు ఈ కధ 
నభ్యసించుబయేగాక తమ (పాంతాల్లోవ కవులచేత నూతన రచ 
నల చేయించుకొని అడుట మొదలు పెట్టినారు. ఈ విధంగా 
“భామ కలావంగ సుమారు యిరవై రకముల రచనలుగానై న 
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(వదర్శింపబక్సుతూ ఏద్రి పిద్దేం్యదులవారి రచవయో' తెలిసికొమటకు 
కష్టముగా వుంది కూచిపూడివారు ఒపదర్శించే కలాపంలోగూడా 
వగరికంటివారి, రంగపూడివారి, దాసువారి, వెంకటకవివి యెన్నియా 
రచనలు చేర్చి ఆడబడుచున్నవి. 


కూచిపూడివారు _పదర్శించే కలాపంగాక యితర (_పాంతా 
ల్లోవి భాగవతులు ఆడే కలాపములు నేను మొత్తం ఇరవై వరకూ 
"సీకరించితిని వీటన్నింటిలో కొన్ని దరువులుమా(తం ఒకటిగా 
పుండుమ. మిగిలినవన్నియా ఆయా (పాంతీయుల రచనలే. 
భాగవతం ఆటలో భామా కలాపానికి వున్న (పాముఖ్యత మరొక 
రచనకు లేదు. తూర్పు (పాంతాలలో భాగవతమంకే భానూ 
కలాపమే 


ఇంత (_పథ్యాతిగాంచిన కలాపం కధేమిటీ ? కథ చాలా 
చిన్నదే. కృష్ణుడు నత్యభామలమధ్య చిన్న (పజయకలహం 
కృష్ణుడు అలిగి వెళ్ళిపోతాడు. ఆలిగిన కృష్ణుని మరల సత్యభామ 
తన యింటికి రస్పించుకుంటుంది. ఈ కధ ద్విపద; దరువులు, 
వృతములు. కందారములు యిత్యాది యెన్నో రచనల్లో వర్ణింవ 
బడీ పండిత పామర జవ హృదయరంజకంగా (పదర్శింపబడు 
తుంది. అంతేగాక ఈ కధ ఆధారంగా శ్రీకృష్ణుని జీవితకధ 
పూర్తి రిగా (వజల్లో _వచారం చేయబడుతుంది. 


భామాకలాపం గాక కూచిపూడివారు యక్షగానములనుగూడా 
(వదర్శింతురు యతినారాయణ తీర్జుని “శ్రీకృష్ణ లీలాతరంగిణి' 
భజన సం(పదాయంగా (పచారంలో వుంది. కూచిపూడి అంవలి 
తరంగములమ ఆడుటలో (వసిద్ధులు= ఈ సం(పదాయ నర్తకులు 
మా(తము తరంగములను నృత్యమాడెదరు 


గొ ల్లకలాపము - భామాకలాపం శృంగార _పబంధం, 
సత్యభామయొక్క. విరహం, వియోగం, వి_పలంబ శృంగారంగా, 
ఆష్షవిధ నాయికల రూపంలో వర్షి ంపదిడింద. గొ ఛ్రీక లాషము 
ఆధ్యాత్మిక తత్వ (పటోధం చే మునటీ శేశిక ఒక గోల్లవవితకు 
వి(పువికి సంవాదం- ఇందు పిండోత్స త్తి (కమం. కర్మకాండ, 
యజ్ఞ యాగాది _కతువులు, ముక్తీ మోక మార్గములు యన్నీయో 
చర్చించబడుమ. ఈ కలాపం దర్శించుట నర్తకులు 
సంస్కృత భాషలో పాండిత్యం కల్గియుండవలెను. 


రాధా మాధవం :- ఈ కలాపం తూర్పు _పొంతంలో 
(పచారంలో వుంది ఇది భక్తి (పటోధాన్ని చేపే కలాపం. రాధ 
కృష్ణుని యెడబాటుకు తపిస్తుంది. అతన్ని చూడాలని తహతహ 
లాడుతుంది. ద్వారకకు కబుధంపుతుంది. కనికరించి కృష్ణుడు 
వస్తాడు. కొని అతవీ చాచి. 


“నే చూడగోరింది రేపల్లెలో పెరిగివ బాలకృష్ణునిగాని, 
యవ్వనంలో వున్న శృంగార పురుషుడు ద్వారకొనాధుని గాదసి' 
తిరిగి. వెళ్ళిపోటోతుంది. కరుణించి కృష్ణుడు బాల్యరూవంలో 

త 
చర్శవమిప్తాడు. 


దాత్మీణాత్యుఖ వాట్యకక్షా. తదిత.. 


“అల ఆల అల అల ఆల వాడే 
౧ ర గా గా ణా 

నా వుల్లమువ వెలసిన గోపాలుడే 

వేణు గోపాలుడే” 


ఆతని కౌగిట చేర్చుకొవి (పీమతో 'ముద్దాడుతుంది. ఇది 
బహు చక్కని రచన. ఉత్రమ సాయికి చెందినట్టిది. 


రాధా మాధవుల (పసజయం జయదేవకవి కేవలం శృంగా 
రంగా వ వర్ణించినాడు కొని యిందులో రాధ (పేమ అదొక ఉత్తమ 
స్తాయికి చెందినట్టిది, ఇట్టి ఆదర్శవంత మైన రచన మరొక్క 
భాషలో లేదనే చెప్పాలి. “ఆంధ కళాకారుల ఆదృష్టము యిట్టి 
రచన తేనుగులో వెలసింది నరసింగపల్లి వేణ గోపాలుని కంకిఠ 
మెనటిది ఈ రచన, 

పల్ల భుని రచనలందుగాని, సూరదాసు, రొమదాసు, హారి 
దాసు యోగుల రచసలందు గాని, చండీదాసు, చైతన్య పధి, 
విద్యాపతి యిత్యాడి కృష్ణభక్తుల మెప్వరి రచనలందునూ యిటి 
(పత్యేక (పేమకత్వ (పబోధం గోరచము 

జీవ యెరుకల కురపంజి := ము క్రీకొంత, జాన (వటోధ 
రచన ఇది పూర్తి రిగా వేదాంత్‌ంతో కూడ్రిసటి రిచన క పండితులకు 
తప్ప సామాన్యుల కంతగా అర్దముగాదు" గనుక యెకుటవుగా 
(పచారములో లేదు . 

ఈ నాలు కలాపములు ఆం(ధలో (పచారంలో వున్నవి. 


ఆల్బధిదేశంలోవ భాగవత మేళములు 4 భాగాలుగా 
అచ అ 
తెలంగాణా ఉపొంతాలోవున్న నాట్య మేళములు., 
ణా న. 

రాయలసీమలోవి భాగవతములు 

తూర్పు భాగవతులు 

కూచిపూడి భాగవతులు 

తూర్పు భాగవతులు. కూచిఖాడివారు కి లావ 
(ముఖ్యంగా భామాకలాపం); యతకత్షగానముల నొడుడదురు, 


ములు 


తెలంగాణ, రాయలసీమవాదు యక్షగానములు, బయలాటలు 
ఆడుదురు, 

కూచిపూడివారి విద్య శాస్త్రీయత నలవరుచుకొవి వృద్దిచెంది 
(పపిద్దికెక్కీ.న పం(పదాయవిద్య అయిననూ భాగవతుల ఆట, 
భాగవత మేళముల తూర్పున పున్నన్నీ గుంటూరు, కృష్ణాజిల్లాలో 
లేవనే చెప్పాలి భాగవతంలేని ఆమ్మవారి పండుగయేలేదు' 
ఈ భాగవతులు తూర్చుగోదాపరిజిల్లా పెద్దాపురం మొదలుకొని 
ఒరిస్సాలోని బరంపురం, గంజాము జిల్లాలంకిటనూ ఆటగట్టుదురు 
వీరు (పత్యేకంగా ఆడేది భామాకలాప మొక్క.టియే వీరిది. 
సంగీత బాణి. 

కూచిపూడి బాణీ గురించి కళాకొరులకందరకు తెలిసినదే. 
ఇందు నఖ్యంగా అభినయం (_పాముఖ్యత వహిస్తుంది. (పాచీన. 


వాతీణొత్యుల వాబ్యకళలా తరిఠి 


దరువు బాణీ, ఆలాప పద్ధతి మార్చి సివీన పద్ధతుల్లో 'కేళక జరుప 
బడుతుంది. తూరు వారు యింకినూ (పొచినకనే అభిమావిసు 
న్నారు. రాయలసీమ, తెలంగాణాలందు కధాగావం గమనం 
యెక్కువ (పాముఖ్యత వపా స్తుంది. 


తమిళ (పాంతమవందుగూడా భాగవత 'మేళములవారి 
ఆట ఆం(ధలోని ఆటను చాలావరకు పోలి వుంటుంది. దరువులు 
పాడుటలోనూ, ఆఅభినయమందు కొన్ని మార్పులున్నవి. దాకీ ణాది 
వారు విలంబిత పద్ధతిలో గానము చేయుదురు. వీరు యక్షగానము 
లమమా(తము వేయుదురు. 


కురవంజి, యెరుకలసావి ఆట : ఇది (పత్యేకంగా “దేశి! 
సం_పదాయపు ఆట. “కురవలు' అనే జాతివారు తమిళనాడులో 
పోది చెప్పెదరు ఆ తీరుననే ఆంధలో యెరుకలజాతివారు సోది 
జెప్పెదరు. వారి వేషభాషలు, పాట మాట తీరుల్లో శకేశిక జరుపుట 
కురవంజి ఆట తమిళ [ప్రాంతంలో ఈ ఆట (ప్రత్యేకంగా 
వున్ననూ ఆం(ధలో యక్షగానాల్లో ఒక భాగంగా చేర్చివేయబడింది. 


ఇవిగాక దాదినమ్మ వేషము, దాలింత వేషము యిత్యాది 
యెన్నో నృత్యాలు భాగవతులు (పదర్శిస్తారు 


తమిళనాడులోని నృత్య క ళొరీతులు 


భరత నాట్యము, భాగవత కేళి తమిళ ఆంధ దేశాల్లో ఒకే 
రీతిగా వృద్ధి బొండినట్లు తెల్చియున్నాను. తమిళ దేశావికి (వత్యేక 
మైన జానపవశ్ర లి భాగవతం “కురవంటి' ఆట ఇదే భాగవత రీతి 
యైననూ, కొంత తక్కు వ తరగతికి చెందిన ఆట క్రమము. ఒక 
రాజకుమా రకు లేక కధానాయికకు సోది చెప్పుటయందిలి ఇతి 
వృ తంగా వుంటుందని, ఈ ఆటగాక తమిళదేశంలో మరెన్నో 
_పాచీన నృత్యాలు వున్నవి. 'సంఘం' కాలంలోవి తమళ (గంధం 
“కవిత్తాగై ' నందుగావి. శిలప్పదికారం నందుగాని వర్ణించ బడిన 
నృత్యాలన్నీ కధల రూపంలో వున్నవి. 


ఉదాహారణకు :- కొడుకొట్లు, పండ రంగం, కొపాలి నర్త 
నములు. లయకాలంలో ర్నుదుడు _పదర్శించిన నర్తనరీతి కొడు 
కొతు. మహంకాళి రూపంలో పార్వతీదేవి తాళం వేసినది. 


_తిపుంసంహారాంత మందు శిపుడు (పదర్శించివది ఆనంద 
న రనం మహేకుడు (బహ్మఐదవ శిరస్సు శేధించి ఒక చేతిలో 
ధరించి ఆడినటిదే కాపాలి నర్తనం నాటినుండే శివుడు కాపాలీశు 
డని పిలువబడినాడు 


ఇదేరీతిని కృష్ణపరమైనవిగ్తూడా (పదర్శింపబడేవి 


అవియే ఆలియం, కుడం, 'పేడి మొదలైనవి. ఇవన్నియూ 
నృత్త నృత్యాలకు సంబంధించిన కిధావ సువును కతిగియున్నట్టివి. 
ఈ నృత్యములనుగూర్చి వివరంగా మనం పరిశోధించిన నేటి 
కొలంలో (పచారంలోవున్న శాస్త్రీయ రీతికీ దీనికీ యెట్టిసంబంధం 
లేదు. 


ఇవన్ని మూ శాసా్రానుపొరంగా చేయబడిననూ పంప 
దాయా న్ననుసరించి ఆలివృద్ధి చెందినట్టి వే కరగం నృత్యం, వర్గ 
గుజ్బములఆట, బొమ్మలాట, కౌవడిచిందు యిత్యాది జాననడ వ ర్త 
రీతులుగూడా ఆ దేశంలో యెన్నో వున్నాయి. కర గుురము 
లాట తమిళదీశంలో (పసిద్ధిగాంచగా సజీవ గు\రములాట 
ఆం[ధలో (వచారమందున్నది. కరగమే ఆం(ధలో గరగలాట 
అందము ఇట్టిది మెసూరుపాంతంలోగూడా ఒపచారంలో వుంది. 
బొమ్మలాట మైసూరు (పొంతంలోగూడా వుంది. 


తమిళదేశంలో _పాచీన “దేశి” ఛందోరీతుల్లో గానము, 
వాద్య విశేషం నేటికినీ విల్చియున్నది. శిల్పంలో కన్పించే ఆనేక 
వాద్యములు ఆ దేశంలో నేటికినీ (పచారంలో వుండుట ఒక 
విశిష్తళ. పంచముఖవాద్యము, ఉడుక్కువంటివిగూడా _వస్తుత 
కాలంలో వాయించుచున్నారుకొవి అవి యెక్కువగా జానపద 
రూపంలో _పచారంలో వున్నవి. ఇట్టి విశిష్టవాద్య విశేషానికి చెంది 
నట్రిదే ఆం[ధలోవి "రొంజ”ొ. కాని అదిగూడా జానపద రూఫం 
లోనే మిగిలివుంది. 


పంచముఖవాద్యం, సూర్యమండలం, చం. దమండఅం, 
ఉడుక్కు_, మురజ, ధవళశంఖు యిత్యాది వాద్యాలన్నీ ఆలయాల్లో 
విశేషించి శివాలయాల్లో వుపయోగిస్తారు. ఇది దకిణాది నంతటను 
వుంది. శివారాధనలో సర్వవాద్య ఆరాధన అవే నృత్యపూజా 
(కమంలో ఆనేక వాద్యాలు, అనేక ఛందస్సులు, అనేక నృత్త 
నృత్య రీతులు (పడర్శింపబడును. 


కర్నాటక (పాంతంలోనున్న నృత్య రీతులు 


కర్నాటకంలో వున్న విశిష్టరీతి యక్షగావము ఇది ఆతి 
(పాచీనమై. దేశీయమైన విశిష్ట సంపదాయము. ఆం(ధలోని యక్ష 
గానానికి ఈ రీతికి (ప్రాచీన కాలంలో దగ్గరసంబంధముండి 
పుండుమ. గాని _పస్తుతము వేరుగా కన్చించును. భాగపత. భారత, 
శామాయిణ గాధలనే వీరునూ నృత్యనాటకములుగా ఆడుదురు. 
వీరి నాటకములను _పసంగము అందురు. కధాగానమప్పుడు వీరు 
పాడరు. సూతధారుడు వెనుకినుండి పాడును. వారు ఆడుదురు, 
ఆటుతరువాత వారు ఆ గానములో జరిగిన కధకు వ్యాఖ్యానం 
చెప్పుదురు. ఆది వారి స్వంతం. ఆ భాగం కధలో రచన చేయబడి 
పుండదు. వీరుగాని యితర భాగవతులుగావి పాడే సంగీతమ.. సడే 


తాశములు పూర్తిగా కర్నాటక బాబీకి చెందినటివే అయినినా 
పాట (క్రమము, తాళ వాద్యరీతిమా తము కొంత తేడాలు వుండును. 
ఆందువ ల్లనే ఈ సంగీకబాణిని దేశి కమమందురు సంగీత 
శైలిలో రాగము, స్వరమునకు (పాధాన్యత యివ్వబడినపే యక్ష 
గావ భాగవత సం(పదాయంలో భావ (పాధాన్యత గలిన సంగీతం 
గానం చేయబడును. ఈ యక్షగానము దక్షిణ కసరా(పాంతంలో 
విరివిగా ప్రచారంలో వుంది. సుమారు ఒక మారువరకూ పసం 
గాలు (పచారంలో వున్నవి. 


సృ త్త త్రము, నృత్యము, ఆభినయము ఈ మూడిండీ యొక్క 
వదర్శన యశ్షగానంలో' గాంచనగును, మటియు శివు సయొక్క 
స్‌ కరణముల ఆటకనుము చాలవరకు వీరీ ఆట కమంలో 
గాంచనగును అదియే ఆఅంగిబోర నర్తినంగా పేర్కొనవచ్చును 
యషగానమును నడుపు సూ్తూతధారుని భాగవతులు అందురు. 
ఆతడు సంగీత, సాహిత్య, నృత్య శాస్త్రములందు పండితు డై 
వుంటును యకూన న రకు లందరూ భాషలో పాండితీ (పతిభ 
గల్లి పుందురు హాఠతల సంభాషణలు వాచికము (గంధస్తము గాక 
జ్ర స్వయం (పతిధథపై ఆధారపడి యం ఉను గసుక ఇక వాద్య 
ముబనారు (మృడంగము కేవలము తొళ లయ విన్యాసముము 
జూపుటమేగాక, ఆయా రసమునకు తగిన రీతిని మృదంగ నాదము 
సపరిసూ వాయించును. ఇది రసోత్ప త్తికి రసావినయానికి యెంతో 
వృుషకరిందను యతగాన కధ (పదర్శించే _కముము (పసంగ 
ములు, ఆ కధలోని పొతలను, సంఘటనలను ఆనుసరించి వివిధ 


తాళాలతో, ఛందస్సులో జర్‌ పర్హనాత్మక రచనగా సృష్టించబడి 
my 
యుండును. అందులోని ఒకొ_గ_ భాగమును, భోగవత్‌ గానము 


ర ల 
చేయును. ఆ గానము ఆయా 6సములను పాతల స్వభావమును 


తెల్పు విధముగా ఆలావముతో ఆరంభించబరి, గమక విన్యాసము, 
గితముతో నుగియును భాగవత గానము చేయునప్పుడు నర్తకుడు 
ఆ పొట భాగమును న రన మాడును. అది ముగిసినంతనే అందలి 
భావము (క్రేడకులకు మాటల్లో రొరుకజేయును. ఈ గానము 
మూడు భాగములు వుండును. ఆలాపము, గమకము. గీతము. 
ఆలాపము ఒక భాగము స్వరూపం వ్య క్రము చేయుటకు వుపక 
రించును. గమకము ఆ భావమును నిరూపణ చేయును, గీతము 
ఆ భావమును (సకాశవంతము చేయును. దీనితో మృదంగ వాద్యం 
చేరినప్పుడు ఆ భావవికొసం పూర్తియగును నరకుడు ఆహార్యం 
ధరించి, దావికి తగిన నృత్త నృత్యములు (దర్శించినప్పుడు పరి 
పూర్తత చెందును. 


ఈ యక్షగాన బృందాలను దేవాలయాలు పోషించుచున్నవి 
భక్తు లెవరైన జబ్బుబడి నచో తమకష్టములు తొలగిన )గవంతువికి 
ఒక యక్షగానము సమర్చింతుమని _మొక్కుకొని ఆ మొక్కును 
నెరవేరు-కొనేవారు. ఇది _పొచీన కొలంనుండీ వస్తున్న ఆచారం. 
ఆ ధనముతో ఆలయాధిపతులు ఆ బృందములను పోషించుట 
వాడుకగా వుండింది. 


కేరళ దేశంలోని నాట్యవికాసము 


కేరళ చేశంలో యెన్నో రకములైన నర్తన రీతులు 
శాస్త్రీయం, జొనపదము, ఆరాధన రీతులున్ననూ అందు ముఖ్యంగా 
పవనసుత కాలంలో యెక్కువగా (వచారం గాంఎ, (వభ్యాతి చెంది 
నవి - కథకళి, మోహిని ఆట్టము. మోహినీ ఆట్టము = స్ర్రీలుచేసే 
నర్తనం ది యును భరతనాట్యము, ఒడిస్సీపలె నృత్త నృత్య అలి 
నయముతో కూదినట్టి యేక పాత న ర్దనం, 


దాశేణాత్యుల నాట్యకళ. చరిత 


కథకళి := 'కళి అనగా ఆట. ఒక తొధను నృత్య నాట 
రంగా (పదర్శించుట కథకి€. ఈ కథకళి [పాచీన రామనాటకం 
యొక్క, నవీన రూపంగా పేర్కొ నవచ్చును కుట్టారక సంస్తానా 
రీశునిచే యీ నృత్యశే?ి పిశేష _పచారంలోనికి తేబడినది. చక్కి 
యారులనబడే ఒక (పత్యేక తెగవారు ఆలయాల్లో నృత్యశకేళిక 
చేయదురు. వారి సంపవాముంటొో విశేష (పజ్జతో కూడిన అభి 
నయం వుంటుంది ఆ అట ,-యారుకుత్తు" అనదిడు తుంది 
కాని ఆ కళ (వత్యేకంగా కకక సంబంధించిన దిగుటచే 


యితర చోట్ల వేయబడకసోపుటచే, కథకళి వలే (పచారం గాంచ 


డి, 


లేదు. కథకళిగూడా పూ రిగా ట్య మేళానికి చెందన నృత్యరీతి. 
ఇందు త్తీలకు ఆసలు సొనం స్ట. తః విద్య పూర్తిగా పరువము: 


అదే. కథకళి, ము; దడనాట్సం ఆంగిక |, పొధానంత ౧౦న సుతం. 
థర యద నాట్య గ్గ (వొధాన్య గల్గిన ప్రత్య 

క కథను గాయకుడు గానం చేయగా, ఆ పాటయొక్క. ఆరమును 

ముదల ద్యారా తేలుతూ తాళ అలయలద్నారా చారీ రేచక కరణా 


దుల _పదర్శించును న న రకుయు, ఇందులో 


నాట్యధిర్మ” మేగాక “లోక 
ధర్మి" గూడా పిశేషించి (పదిర్భంప బడుతుంది. 


కథకళి ని త్రనంగాక కే పేర్స లో 


ర 


కము వఐన్న్నవి. హోల్‌ కళ, పటువ ఫ్‌ ల తళ, చదువ తుకిళి- 
by ఓ pn 
యివి పురుషుల న రనములు. కకొతుకక, తిరెవడిరకళి సాల 


బృంద న ర్రనములు, వేలకళి, బృులయార్‌కళి, పిటిచుకళ, పరప(తీ 
శంకళీ_ యివన్నియూ వీర నాట్యాలుగా పేర్కొన వచ్చును. 


కోళ్‌కళి- కోలాటములట. చిన్నచిన్న కి(రలు చేతుల్లో 
ధరించి యీ న ర్హనం _పదర్శింపబడుతుంది. మలబారులోని మౌప్తా 
ముస్తిములు యీ ఆటను పిశేషించి _పదర్శింతురు. 

వలయాకారంలో నిల్చి చేతులను తట్టుతూ గుండమగా 
తిరుగుతూ న ర్రనమాడే రీతియే వట్టిక శి. 


భగవతి ఆలయాల్లో కొతలు మాగిసినతరువాత (పదర్శింప 
బడే నాట్యరీతియే తట్టిన్‌ మేళ; ఇది దేవస్తోత గీతాలు పొడుతూ 
చేయబడును. 

ప్రీల నాట్యాల్లో “కై కొట్టుకళి' కుమ్మిగొబ్బి ఆటను పోలి 
యుండును, ఇదిగూడా బృందన రన మే. 

తిరువాదికళి సంవత్సరాని కొక్కసారి యప్యనంలోనున్న 
యువతుఅచే (పదర్శింపబడే నృత్యరీతి. ఈ నృత్యం తిరువాదిర 
పుత్నవ సమయంలో (పత్యేకంగా స్త్రీలు కామదేపుని పూజించి 
చేయుదురు, తమయొక్క. కోరికలు తీరుటకుగాను జవ్వమలు కొమ 
దేవువి సో(తంచేసే పూజానృత్యంగా పేర్కానపచ్చును, 

మిగిలినవి పురుషులచే యుద్ధ అనుకరణగా చేయబడే వీర 
నాట్యాలు- ఇవన్నియూ జానపదరితులే, 


'&ీణార్యుల-సాట్యకళా చరితం 


మహారాష్ట్రంలొని నృత్యకళ 


మహా రాష్ట్ర దేశంలో శాస్త్రీ మి నృత్యకళ , వృద్ధిచెందలేదు. 
౦(వదాయ నృత్యములు, జానపద నృత్యములే ఈ (పౌంతంలో 
పసిదిజెందాయి. ఛ్యతపతి శివాజీ హెందపమత 
నీనరుదరణకు సా _మాజ్యము సొపించిననూ 

లా జి 
పులు, గాయకులు కళల అఫిప్భదికి అంతగా (పత్యేక శ్రద్ద 
ఎహాంచినట్లు కావ్చించదు టక పాంతాల్లో నిస (పదామ నాట్య ఇస 
తులు = పౌవాడ, తమాషాలు నొమాస్య 


సంబ) బ్రాలితి 


ఆనాటి వారి ఆస్థాన 


పజల వినోద కిళత గా 


ర్‌ | తం రూపొందినవి . కొందరు రికొసుంత స్త్రీలు టు (యు, 

(జల్‌ యిత్యాది గీతాలు కశిక్‌ ఆధినయ పవతిలో (పవర్శించాట 
అభీ 

దు కాని ఆదేమంత విశేషముగాదు వోవాడ సం పదాయం 


పత్యేకంగా పురుషులకు చెందింది వీరగాధలను గానంచెస్తూ 
ందర్భానునారంగా కొదిమా _తం నృ తం (పదర్శిందు 
వాయమం = ఇది ఆం|(ధిలోని బు(రకధి, ws బోలి 
వుండును. తమాషా స్త్రీలచే పదర్శింపణడే నృత్త వినోద క్రీడ, 
(గోపికాకృష్ణులకు పి లాపణీ 
శృంగార రిచనలకు)ు నృత్త మ _పదర్శిందుట తమా 
షాలో గాంచుదుము. గొండి అంనాధవానిసి ఆరాధిస్తూ ఆమె 
(పీతికొరకు చేయబడే. నర్తనము గొండి ఇంకనూ జాలర్లు 
యిత్యాది తెగలవారు పదిర్శించేవెన్నో జాసపద నృత్యాలున్నాయి. 
పొవాడ గీతాలు (వాసినవారిలో _పక్యొతిచెందిన రచయిత 
వహోనాటీ, లావణీ రిచనల్లో ఉపసిద్ధిచెందినవారు రాంజో షే. మహా 


SA ఆనుకొనేవున్న గోవా “పాంతంలోనూ, కొంకణదేశం 
పజొనపది 


సాం (ప 


కాలనీ సస 


బోనూ కొన్ని న శ్రనరీతులున్నుది గాని అవసియూ 
న ర్రనములే, ఆం(ధదేశంలో 
అదిలాబాదుకు చెందిన (శ్రీమతి రాధాబాయిటోడే గాంకల్‌ బృందం 
తమాషా న రనం మహావాష్రలో చాలా _పసిర్లిచెందారు. రోష్రపతి 

ns లు ణా టు 

బహంమతులుగూడా సంపాదించారు. ఆయె కుమార్తెలు, కుమారులు 
ఆమె బృందములోని కళాకారులు. వారే సంగీతము పాడెదరు, 
నాట్యము చేసెదరు, వాద్యాలను వాయించదరు 


ఒకభాగమెన అదిలాబాదు జిల్లాలో 


గుజరాత్‌, సౌరాష్ట్ర, రాజస్థాన మునందరి న ర్హనకళ 


శివభక్తుడు బాణాసురుని కుమారై ఉషాకన్య, లాస్య నర్త 
నావికి కర్త పొర్వతీదే నివద్ద శాస్త్రీయ నృత్యకళ అభ్యసించినట్లును, 
శ్రీకృష్ణుని మనుమడు అనిరుద్దుని పరిణయమాడి ద్వారకకు వెళ్ళిన 
తరువాత అచ్చటి రాజకన్యలకు శాస్త్రీయ నాట్యము నేర్చినల్లు 
తద్వారా శౌన్త్రీయ కళలు ఆ (పొంతంలో (వచా౭మైనట్లునూ 
కళాకారులు ఆభిపాయ పడుదురు. గాని ద్వాపరం మా'టె యుండ 
వచ్చును. (వస్తుత కాలంలోని కొన్ని జానపద బృంద నృత్యములు 
సం(పదాయ నృత్యములు తప్ప శాస్త్రీయ కళరీతి ఆచ్చట గాంచము. 
శ్రీలు చేపే గర్భ సృత్యము, దండియారాస్‌ (కోలాటము) ఇత్యాదు 
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లన్నీ సం(పదాయ సణతిరో అభి ఫ్భుది పొందినట్లివే. ఉషాక న్య 
ఒక నాట్యశాస్త్రం - ఉషాభారతం రచనచేసిన దందురు. 


అదంతయూీ ఐదు వేల సంవత్సరాల (కిందట విషయం ఈ 
(పాంతంలొని నర్ధకులందరూ కృష్ణ కధలను ఆనేక రీతుల 
నృత్యశేళిక జే ముదురు. ఆపన్నియూ జానపద శైలి ననుసరిం 
చియే యున్నవి నాధారణ ఆసుకరణ నృత్యములు (పసత్యేకంగా 
“నాట్యధర్మి' ననుసరించి వృద్ధి చందినటిఏి గావు. పరులకు యుద్దా 
అకు మనదేశ చరి,తిలో (పాష ఖత వహించిన రాజస్తానములో 
గూడి టొందీప శాస్త్రీయ న రన రీతి వికొసం అంతిగా గాంచము. 
| పౌవీస కొాలమందుండినదే మో ? నేటి కాలంలో మాతం జానపద 
ప మిగిలినవి. రాజుల దగ్చారులందు. ఆస్తాన 'కేళిక 

కను పోలియుండును. ౯ రాజస్థానము నేలిన మహారాజులు నాట్య 
శాష్టైము. ఆలంకొర కా స్రములపై గొప్పు వ్యాఖ్యానాలు రచన 
చేసినసూ ఒక ఏశిష నృత్య సం(పదాయం వారి (పాొంతంలో వృద్ధి 
పొం“ లేదు, దీనిక" మహామ్మదీ యులకాలఎసాటి ఆస్టైర రాజకీ య 


వాతావర 4౨౧ గూడా కొంతవరకు కారణమై యుండవచ్చును, 
చి 


పొందవ క్‌ల్పకిళ, చి తకళలోని నిశిషతను (పఖభోధం లు 
మ m™ ము శ 
యెన్నో కోటలు మందిరాలు యీ (పొంతంలతో మనగివినవి. వీరు 


_పదర్శించే జానపద, భాగవత రీతులు ముఖ్యంగా నర రిస _పొధా 
న్యత కల్లిసట్టివిగా పదా = నవపచ్చును ఆస్తాన సర్ధనం గూర్చి 
*'రథ్రక్‌ వ ర్రసేము గురించి తెల్ప్చిసప్పుడు వివరంగా (చాసాను. 


కాశ్మీరు, పంజాబు దేశాల్లో నృత్యకళ 


ఆఖినవ గు ప్పుడు జన్మించిన కొళ్ళీరము, సారంగదేవువి 
కాశ్మీరం, బల్హినుని కొశ్మీరం, బాందవప సంస) గాలి ఆనేకవిధాల 
అలరారిన కాశ్మీరం. 


ఆ కాళ్మీరము, నాటి కళలు పేరు; నేటి కాళ్ళీరము పరు. 
రాజకీ యంగా కాశ్మీరులో ఎన్నో మార్పులు వస్తూపుండినపి. అక్షే 
(పౌచీన వశము, సాంఘిక ప్యపస్తలు మారిపోయాయి కళలు 
అంతరించి. గోయాయి. కనుకనే ఆ “పాంతంలో శాస్త్రీయ నృత్య 
కళ యెచ్చటనూ మనకు కన్పించదు. (పస్తుత కాళ్ళీరాన్ని మూడు 
భాగాలుగా చెప్పవచ్చును. పూర్తిగా పర్వత (పాంతమెన లడక్‌ 
(పొంకము. వీరందరూ బొద్దులు, లడక్కీ_భాష మాల్లాడుదురు, 
లోయ (పాంతము ౬ ఇదే సుందర కాశ్మీరలోయ. ఇచ్చట నూటికి 
ఎనభై మంది మహమ్మదీ ములు, మిగిలినవారు పండిట్‌ లు (కొక్కీరీ 
[వాహ్మణులు). వీరు కాశ్మీరీభాష మాట్లాడునురు. తురుష్క 
(ప భావము వార్తగా ఈ (పొంతకముపై వుంది, అభినవగు ప్పువి 
నాటి సంగీత నాట్యాలెచ్చటనూ లేవు. కాళ్ళీరుపండితుల స్త్రీలు 
వివాహావ సందర్భాల్లో ఆభినవగు పు9౪ రచనలని కొన్ని గీతాలను 
ఆంపించుటమా తం నాంస్కృతిక చిహ్నంగా మిగిలింది.ముప్లి ౦ల 
పాలనలో “హాఫిజా'లనే ఒక తెగ, నర్తకీమణులు నృత్యాభినయాలు 
చేసేవారు. వారితరువాత పర్తి మన్‌ (వభావం కొశ్మీరంపై పడిన 
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తరువాత యువకులే యువకుల దుస్తులు ధరించి నాబ్యవినోదిము 
చేకూర్చేవారు, దీన్నే “ఐచొ నగమో ఆంటారు. 


జమ్మూ [పొంతం పూర్తిగా హిందూ (వభావంతో అభివృద్ధి 
చెందిన (వదేశం. డో(గీ యా (వజం భాష ఈ (పొంతంలోనూ 
అనేక విధములైన జావపద నర్తనరీకులే మిగిలినవి కాస్త్రీయ 
నాట్యరీతులు మాకం మునకు కన్పించవు (ప స్తుతకాలంలో కొందరు 
యువ కళాకారులు కథక్‌ నర్తన మభ్యసించి ఆ పాంతంలో 
(వవేశ పెట్టుటకు (వయత్నించుచున్నారు. అయిననూ ఆది యెరువు 
శెచ్చుకున్న విద్యయే. 


సంజాబునందు గూడా జానపద నృత్యకళయే అభివృద్ది 
గాంచినది గావి శాస్త్రీయ విద్య మాతం లేదు. శిక్కుమత 
(పవ క్తలవల సంక్రీర్తన సంగీతము వృద్ధిలోవికి వచ్చింది. నృత్యా 
వికి ఆట్లి అపకాశము లేకపోయింది. పంజాబులోని పురుషులు 
(పదర్శించే నృత్యాల్లో ముఖ్యమైనట్టిది. 'దాం(గా'. ఇది అనుకరణ 
వృత్యం. రైతులు పొలం దున్నడం, ధాన్యం పండించడం, కోతలు 
మొదలి న దృళ్యాలు యిందులో (పదర్శిత మౌతూ. ఉత్సాహ 
వంతంగా యెగురుతూ ఆడుదురు. వీరు బిలిష్టులు. వీరి వాయిద్యం 
ఉ_దేక పూరితమైన నాదాన్ని (వనరించును* ఆ నాట్యమూ పే 
ఉ(దేకంతో విండి యుండును. ' 'గిద్ద' అనే మరియొక నృత్యంలో 
ప్రీలుగూడా పాల్గొందురు. ఇవన్నియూ బృంద నృత్యాలే. “బిచ్‌ 
నగమా” ఏకపాషత నృత్యము. మహరాష్ట్ర, గుజరాతు. సౌరాష్ట్ర) 
రాజస్తాన్‌, కాళ్ళీరు. పంజాబు ఈ పొంతాల్లోవివారు యెవరైనా 
వంగీతము శాస్త్రీయంగా పాడాలంళు హిందుస్తాపీ బాణీ నేర్చుకో 
వలసిందే. హిందీస్టావీ సంగీతము యీ పె "పౌంతా లన్నింటిలో 
(పచారంలో వున్ననూ 'కథక్‌' న ర్తనం (ఊఉ త్రిరదేశ శాస్త్రీయ 
నర్తన రీతి) మా(తం అన్ని ప్రాంతాల్లో (పచారంలో లేదు, ఉత్తర 
(పదేశ శాస్త్రీయ పంగీత విధానంలో" ముస్లి 9 సం పదాయాలను 
తొలుదొల (వవేళపెట్టి (వచారంలోనికి "డం ఎనవాడు అమిర్‌ 
ఖ్య్ముసూ. వారికి ముందు _దుపద నం_పదాయ సంగీతమే మొక్కు 
వగా (పదారంలో వుండింది గంభీర భావ (పకటన గల్లి “వకవాజ్‌, 
వాద్య సహకారంతో గానం చేయబడేది ఖు సూ కాలంలో “భ్యాల్‌ " 
పద్ధతి (పారంభమైనది. ఇది కోమలమై, లలితము లాలిత్యముల 
యొక్క సమ్మి$తమెన రీతి ' “ఫక్‌వాజ్‌” గంభీర నాదం యుగాయనీ 
పద్దతికి అనుకూలించసందున తబలా వాద్యం కవి పెటబడి వుపయో 
గించబడింది. ఆపే వీణవంటి వాద్యం సితార్‌ గూడా “పచారంలోవికి 
వచ్చిండి. హిందుస్టావీ గాత సంగీకంలో సహకరించే వాద్యం 
'పారంగి” కర్నాటకులు *వాయులీనం' వపుపయోగింతురు. కావి 
పారంగి వంటి వాద్యం మరొక్కటి మవికు కన్పించదు. మనుష్య 
గా(తంతో మిశితమెపోయి అ గానానికి ళోభ చేకూర్చేది 
“సారంగి” ఒక్క కే, సొరంగిలో వున్న నిండుదనం, మాధుర్యం, 
సంపూర్ణత వమోలిన్‌లో తక్కువనే చెప్పాలి. ఖ్యుసూ కాలం 
శరువాక్‌నే (దుపద్‌. ధకూర్‌, భ్యాల్‌. టు_మీ, టప్పా. భజన్‌, 


దాకీకాత్యుల నాట్యకళాడరిత)): 


శ 


గజల్‌ యిత్యాది యెన్నో వికాగాలుగా ఉత్తర్యవదేశ నంగీతం 
వృద్ది చెందింది ఇందు కొన్ని నృత్యాభినయాలకు పనికివచ్చే రచ. 
నలు, కొన్ని పూర్తిగా పాట కచ్చేరీలకు వుపయోగపడే బాణీలు. 
(వత్యేకంగా ఒక్కొక్క బాణీయందే విశేష వరిశమ జేసి, ఆ 
గానము ద్యారా ,పఖ్యోతిగాంచిన వారనేకులు పు తరం దేశంలో 
వున్నారు. 


ఉదా :- బాయి రసూలన్‌ బాయి. అక్తరీ బాయి, టుమీ 
టప్పా గానంలో (ప పసిద్ధులు డాగరు సోదరులు (దుపదు గానంలో 
భ్యాతి గాంచివారు. జ్యోతికారాయి భజన సంగీతంలో వపంచ 
భ్యాతి గాంచినది. ఆమె భజనలుతప్ప యితరము గానంచేయదు, 


దక్షీణాదివి యిట్టి (పత్యేక సం(పదాయాలు అభివృద్ధి 
చెందలేదు (పఖ్యాత విదుషీమణి వీణధనమ్మగా రి మనుమరాం(డు 
బృంద, ము క్ర పదముల గానము చేసినా అది కర్నాటక సం(ప 
దాయంలో ఒక భాగంగానే (పచారం గాంచినది. కర్నాటక సంగీత 
రీతిని పె విధంగా విభజించి అభ్యసించుట, _పదర్శించుట ఆచర 
అటో లేదు, 


బుతువులకు సంబంధించిన సంగీతము, నవరసములకు 
సంబంధించిన సంగిత గానము. తౌళములందు గీతము ఇటివి వుత్త 
రాది బాణీలో వున్నవి, దక్షీణాదివి శాస్త్రాల్లో చెప్పబడిననూ ఎక్కు 
వగా (పచారంలో మాతం లేదు త్యాగరాజు క్ర ర్త నలతో 
దతీణాదిని పూర్తిగా గాత సంగీతం యొక్క స్వరూపమే మారి 
పోయింది. గాయకులు ముఖ్యంగా కీ ర్హనలనే సాధన చేయుదురు 
గాని వివిధ రసాలకు, బుతులకు సంబందించిన గీత పద్దతుల 
ఆభ్యాసఎ తక్కువ. రాగములను పాడే నియమము గూడా వుత 
రాదివారు పొటించినంతగా దక్షిణాదిని పాటించరు, ఆ నియమము 
పాటించుటవల అనేక అపూర్వ రాగాలు, తాళాలు (_పచారంలోకి 
వచ్చే అవకాశం కల్లుతుంది నవరస ఆంగహార నర్తనం గాని, 
బుతువర్ణన నృత్యములు గాని, శివతాండవము కూ ర్చుటకు గాని 
ఉ త్రరాది సంగీత, తాళ శైలిలో సులభంగా మనకు రచనలు శబ 
జాలములు లభించినంతగా దడిణాడి వాణీలో లభించపు ఆ వివిధ 
ఛందస్సుల్లో గీతాలు (పచారంలో పుండుటయే దాపికి కారణము. 
దక్షిణాన అటి అపకొళశము కనిపించదు 


ఉదాహరణగా ఒక చిన్న అనుభవము ఇక్కడ పేరొం. 
టామ ;- 


'ఫకవాజ్‌' వాద్య రీతిలో బహు (పఖ్యాతిగాంచినవారు 
రాంపూరు నంస్పానావికి చెందిన ఆయోధ్యా(పసాద్‌ గారు. ఆయన 
వృద్ధులయి్యపోయారు ఎందరో శిమ్యలున్నారు. రాంపూరు వెళ్ళి 
నప్పుడు వారినే దర్శించే ఆవకాశం కల్గింది. వారి వాద్యం వినాలనే 
కుతూహలంతో కోరగా- ఆ వృద్ధ కళామూరర్తి అను(గహీందారు : 

“హరహర (పమడ గణధిప దేవా 
భవహర శంకర పరమశివా $” 


పే ణాత్యుల నాట్యకళ ళా చరిత 


శివతాండవ వర్హనలకో గూడిన యీ (దువదును ఒకరు 
గానం చేయగా వారు కొన్ని వరునలు పలికించారు. ఆదొక 
అపూర్వ దివ్యానుభూతి, ఆ నాదాలు వింటూంటే సంధ్యా నమ 
యంలో శివుడు నర్రనమాడుతున్నట్లు గంధర్వులు, దేవతలు 
స్తోతం చేస్తున్నట్లు. పరమశివుని పాదాల మంజీరాలు పలుకు 
తున్నట్లు ఏదో ఒక కళాలోకంలో విహరిస్తున్నట్లు తోచింది. 
ఆ వాద్య బాణీయే వేరు ఆ శబ్దాల కొలుపు, ఆ నాదం పలికించే 
తీరు నిజంగా “వకవాజ్‌” పరమశివువి నర్రనంకొరకే సృష్టించ 
బడీందా అవిపిస్తుంది. డకీణాన భత నాట్యం, భాగవత సంప 
దాయాల్లో శివతాండవ న ర్తనం యెక్కువగా చూస్తాము. కొని యిట్టి 
అనుభూతి అరుదుగా కల్గుతుంది. కొన్ని (పాటీన తాళ చందో 
రీతులు ఫఏవాజు వాద్యమందు నేటికినీ (వపచారంలో నుండుటయే 
కారణము తబలాబాణీ వేరు - ఫగవాజు తన [పాచీనతను నిల్చు 
కుంది. కనుకనే శబంలో నిండుదనం, గంభీరత, బాన్నత్యం 
నేటికినీ పోషింపదిడుకుంది 


ఉ తర పదేళ్‌ లో (పవేశించి అచ్చటి 
శెర్పేముందు కులూ లోయలోని కళ 


పంజాబునుదాటి 
శాస్త్రీయ నృత్యంగూర్చి 
గురించి కొద్దిగా తెల్పుతాను 


ఉత్తర పదేష్‌లోని సృత్య కేళికా రీతులు 


హిమాలయాలతో చుట్టబడిన సుందర కులూలోయ దేవతలు 
వివసించే లోయగా (పఖథ్యోతి గాంచింది ఈ లోయలోని (పజలు 
చక్కవివారు. వీరి సౌందర్యంవేరు. కాశ్మీరీ సౌందర్యం వేరు. 
ఏడాద కొక్క_సారి వీరు దేవతల పుత్సవాలు చేస్తారు. ఆ దేవతా 
వుత్స్పవాల్లో దేవుళ్ళ పీతికొరికు యెన్నోరకాల నృత్యాలు _పదర్శి 
సారు ఇవన్నీ జానపద నృత్యరూపాలే అయినా (పత్యేక సృత్య 
కేశికగా పేర్కొనవచ్చును 


బాడ్‌ నవాబు, లక్నోను పాలించిన నవాబులు నృత్య గాన 
(పియులు వీరు నృత్యకళను యెక్కువగా అభిమావించారు. 
ప్రోషిందారు వీరి మొక్క ఆదరములోనే “కథక్‌ ' నర్తనం, ఒక 
(పసిద్ద శ్రేరికగా రూపొందంట కిళికాదిన్‌ బందాదిన్‌ మహారాజు 
ఈ కళకు ఒక నూతనరూపం నృప .పచారంలోనసికి తెచ్చారు. 
ఈ కధిక్‌ లక్నో, జెపూరు, బనారిస్‌ ఘరానాలని మూడు విధా 
లుగా వుంది. లక్నో ష పూర్తిగా తురుష్క డభావావికి లోనై నట్టిది. 
జె జై పూరు, బనారస్‌ పాందూ సం పదాయౌన్ని (పతివిందిసాయి. 


ఈ నృత్యరీతిగూ: ' ఏకపా(త నృత్య సం(వదాయమీ. 
సృత్తముతో ఆరంభమై నృత్యముల భాన(పదర్శవ ముగింపులో 
మరల నృ త్రముతో ముగియును 


సలామీ= అనగా నర్తకి. సభ (పవేశించగానే (వభువులకు, 
కళా(పియులకు వందన మాచరించుట. కొని ఎ ముక్తాయింపులు 
ఆడి అటుపై నలాం చేయుదురు. 'గత్‌ భావ్‌'లో "ఒక కాళము 
యొక్క. వడక ననువరించి ఆడుతూ ఒక కథలోవి భాగాన్ని (వద 
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ర్భింతురు. సాధారణంగా హోలీ ,దృళ్యాన్నో లేక కృష్ణుని బాల్య 
క్రీడలో యిందు _పదర్శతమగును. 


భావనృత్యములో టు(మీ, గజల్‌, భజన్‌ యిత్యాది పాటలకు 
అభినయం (పదర్శింతురు. ఈ అభినయం దక్షిణాదిని అభివృది 
పొందివంతగా విశేష విశిష్టతో వృద్ధిపొందలేదు. 


ఛందోరీతి - ఛందోరీతిల్లో ఒక వర్ష నాశ్మక గీతం మృదంగ 
శబాలతో కలిపి రచన చేయబడినదాన్ని “ నృత్త త్త నృత్యా లద్వారా 
థు 
(పడర్శింతురు. 


గర్‌ తోరా - పల్ల వికి అనేక విధములై న జతులు కల్పన 
జేసి వాటిని ఆడుట ఇందలి విశేషము. ఇదియునూ కుద్ధ నృత్త మే. 
అఖరి అంశము తత్కారం. ఇందులో నరకుడు లయలో తనకు 
గల సాధన సంస త్తి (పదర్శిందును, దక్షిణాది దర్బారు ఆట 
భరతనాట్యం) వలే ఈ విద్యగూడా నృత్త నృత్య అభినయాలు 
(వదర్శించుటకు అమనవైన రీతిని రూపొందిన సం(పదాయం. 
ఆట పద్ధతిలో మార్చులున్నా (కమము మాగతము యించుమించు 
ఒకేరీతిగా మన్నది, ఈ నర్తన రీతి గాక రామలీలా, నొటంకీ 
నర్తన బృందాలున్నవి వీరు భాగవత సం పదాయ నర్తకులు. 
ఇందు రొమాయణ., మహాభారతాది పురాణ కధలు నాట్యమాడ 
బడుమ. 


రామలీల := (పత్యేకంగా రామాయణాన్ని ఒక సృత్య 
శకేళికగా, మత విషయంగా దసరా సమయంలో (పదర్శించు ఒక 
నం|వదాయం గలదు. ఈ నర్తనం, నాట్యబృందాలు వేరు పీరు 
మ తిగా నాట్యం చేయువారు గాక, రామకధ నాడుట ఒక దైవ 
వగా తిలంచిన బృందాలు. ఇట్టి బృందాలే మేలట్టూరు (తంజా 
on వద్ద) నర్తన మేళనులవోరు, రామలీల ని ర్రకులు దపరా 
సమయమందు మాతం కేక జేతురు. ఇతర సంచార బృందాలు 
గూడా అదే పేరుతో పిలువబడుచున్నవి. ఉన్నావ్‌, (వతావ్‌ ఘర్‌ 
జిల్లాల్లో ముఖ్యంగా ఈ బృందాలువారు (సంచార నర్తన బృందాలు 
యెక్కువగా వున్నవి. వీరు మధ్య(పదేష్‌ గూడా పర్యటింతురు. 
ముప్తిం పాలకుల యొక్క ఆసానాలో రూపొందుట వల 
4 ధా య 
నేమో కథక్‌ విద్యలో అభినియం కంపే నృత్య నృ తాబ యెక్క 
వగా వృద్ది పొందినవి. గీతములు విశేషించి భాగవతం (కృష 
సంబంధ మైనవిగా) వనుసరించిన రచనలగుటవే వాటి ఆధినయం 
కంటే నృత నృత్యాలే ఆ (పభుపులు యెక్కువగా అకిలషించి 
యుందురు దీనివల్ల వీరి కళలో విశేషించి లయ విన్యాసము, 
తాళ వన్యాసము ఆట యెక్కువగా వృద్ధిపొందినది. ఫక్‌ వాజ్‌ ఆట, 
తబిలా ఆట వేరువేరుగా వృద్ధిపొందినది. గంలీర ఆంగ విన్యాసము 
ఫక్‌వాజ్‌ ఆటలోనూ, సుందర విన్యాసాలు తబలా ఆటలోమా 
గోచరించును. 


వపీహార్‌ లో (వత్యేకంగా ఒక నృత్యసం _ పదాయం లేదు. 
సిరై శేళా సంస్లానంలోమా త్రం ఒక విశిష్ట నృత్యరీతి పృద్ధిచెందింది. 
అట్టే నృత్యరీతిగాని, వాద్యపద్దతిగావి" మరే (పారతంలోమూ 
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గాంచము నృత్యం చేసేటపుడు యీ నర్తకులు ముఖాలకు 
తొడుగులు ధరీంతురు అందువల్ల ఆలిషయానికి ముఖ్యమైన ముఖం 
కప్పి వేయబడుతుంది. రసభావములు (పదర్శించుటకు వారి ఆంగ 
విన్యానములు, వారి వాద్య సంగీతమే ఆధారము. గనక వీరు 
శరీరంలో వివిధ భాగాలు చక్కగా ఆయా భావాలు పల్కుటకు 
గామ (పత్యేక శిక్షణ, వ్యాయామము చేయుదురు. ఈ సంస్టానా 
దీశులు ఈ కళాపోషకులేగాక, ఈ కళారాధకులుగూడా. ఇట్టి వర్తన 
రీతిని మయూర్‌ భంజ్‌ జిల్లా (ఒరిస్సా, లో వున్నవారు ముఖాలకు 
తొడుగుబు ధరించరు. వాద్య సంగితము (మరలం)లో పలికిం వే 

షమి వ్యవ విశిష్టత, తూకముతో వుండును. ధ్వనిలో 
రసేము, భావము స్పష్టమగుచుండును. పీకు కొన్ని ఏకవాాత 
నృత్యములు, కొన్ని ద్విపాటత నృత్యములు, కొన్ని బృంద 
నృత్యములుగా (పదర్శింతురు. అభినయం వీరి విద్యలో లేక 
పోయినా నృత్య నృత్తాలు చక్కగా వృద్ధిచెందినవి పురాణకథలను 
సృళ్యముద్వారా (పదర్శింతురు. 


శబ్రజాలం గూడా 


పాటలీపుతం - ఆనాటి రాజవంశములు, అచ్చట అలివృద్ధి 
చెందిన కేశికారీతులు యెంతటి ఘనతవహించినవోగాని నేటి 
కాలములో మచ్చునక్రైన విశిష్ట నర్తనరీతుల్లోని కొన్ని భాగాలైనా 
మనకు మిగులలేదు శిల్పాల్లోమా(తం కొన్ని భంగిమలరూపాల్లో 
విల్చిపోయినవి. 

బౌద్ధులకు పుణ్యతేతము గయ = ఇచ్చటనేపున్న బౌద్ధులు 
సంగీత న ర్రనరీతుల గూడా యీ (పాంతింలో మిగులలేదు. టిబెట్లు 
దేశ బూత “నృత్యాలు కొన్ని అచ్చటచ్చట (పదర్శితమైనవి. అవి 
వుశమ్మశేణికి చెందిన విద్యారీతులు గావు. 


వీహారు దాటిపోయిన అస్సాం చేరుగుము. అస్సాంలో 
వున్నన్ని ఆటవిక, జానపద నృత్యరీతులు మరే _పొంతంలోనూ 
గాంచమనే చెప్పాలి. 


నాగజాతివారు, మిజోలు అనేక రకముల నృత్యాలను (పద 
ర్శింతురు. ముఖ్యంగా యివన్నీ అనుకరణ వృత్యాలుగానే చెప్ప 
వచ్చును నాగజొతివారి నృత్యాల్లో యుద్ద నృత్యము _పాముఖ్యత 
వపాస్తుంది ఇది యుద్ధానుకరణ . వీరరస పాధాన్యత కల్లినట్టిది. 
జానపవ నర్తన రీతుల్లో 'విహూ చాలా అభిమాన నృ త్ర తము. 


ఆస్సాంలో పచారంలో నున్న భాగవత సం(పదాయ వర్తన 
రీతియే. ఆంకియానట, ఓజపాలీ ఈ న ర్తన రీతికి మూలపురుషుడు 


శంకిరదేవ అనే వైష్ణవ యోగీశ్వరుడు. "ఈతడు కృష్ణభక్తుడు. ఈ 
భక్తి తత్వమును సామాన్య (పజల్లో (పచారం చేయు విమిత్తం 
సృత్య సంగితాలను వివియోగిందాడు. ఇతడు పీఠాధిపతి. స్వయంగా 
యెన్నో భాగవత కధలను నృత్య నాటకములుగా రచన చేసినాడు, 
తన తరువాత పీఠాధిపతులైన (పతి ఒక్కరూ, తమ జీవితంలో 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఒక్క నృత్య నాటకమునై నా (వాసినవారుగా వుండపలిననే వియ 
మము పెట్టారు. అందువల్ల ఆస్సాం భాషలో యెన్నో నృత్య 
నాటక రచనలు జరుగుటకు "అవకాశము కలినెది. ఇదియునూ 'భాగ 
పతి సం|పదొను మగుటచే (పత్యేకంగా పురుషులే యిందు 
పాల్గొందురు., (పతి ఆలయానికి ఒక నృత్య మందిరముంటుంది, 
ఈ పీఠాధిపతులకు వారి శిష్యులకు (పత్యేక పాన్యాలున్నవి. కిిష్ష 
భక్తి _పబోధమే జీవితంలో వారి పరమావధి కేళీ గోపాల్‌, 
కాళీయ మర్షన, పారిజాతకధ యిత్యాది కృష్ణసంబంధమైన కధలన్నీ 
పీరు నాట్యమాడుదురు. 


మణీపుక, బెంగాలు, అసం లందు కృష్ణ భక్తి విరివిగా 
_వచారమందుండుట చే సంకీ చర్తిన ఒ౦ _పదాయిం, బృందగాన 
సం(పదాయం' ఒకేరీతిగా కన్పించును. నృత్యమందు కొన్ని పోలి 
కలు కన్సట్టును. వంగదేశంలో మా(తం శాస్త్రీయ నృత్య వృద్ది 
చెందలేదు. కళావంత న ర్రకినులు అభినయ కేళక (పదర్శించినమా 
అది వుత్తమ రీతిగాదు. "వంగదేశీయులు గూడా మణిపుర న రన 
మునే (పదర్శింతురు. 


విశ్వకవి రవీం(దుడు ఒక (పత్యేక నృత్యరీతిని కాంతి 
నికేతనంలో వృద్ధిలోవికి తెచ్చారు. ఆ కళరీతియే పూర్తిగా విక 
సించి పచారంలోనికి వచ్చిన దేశంలో ఒక నూతన సం(పదాయం 
వర్శిల్లగలదు కథకళి, మణిపుర నృత్యరీతులయొక్క. కలియక 
లతో, జానపద రీతులయొక్క. చేరికతో తమయొక్క_ నృత్య నాటకా 
లను విజయవంతంగా (పదిర్శించినారు. ఆ పద్ధతి ఒక నూతన 
శోభతో విరాజిల్లినది కాని ఒక విశిష్ట పర వంత _పచారం 
లోనికి రావడానికి కొలం పట్టును. ఆక్లే రవీం(ద సంగీతరీతి ణు 
(దాతాచారి సంఘము - శ్రీ దతుగారు, ఈ సంఘమును సాపించి 
నారు. ఈ సంస్థద్వారా వంగదేశంలోవి అనేక జానపద నృత్య 
రీతులు (వచారంలోనికి పచ్చినవి అనేకమంది విద్యావంతులైన 
యువతీ యునకులు జానపదపిద్యల నభ్యసించారు (పచారం 
చేశారు. ఇందుమూలంగా జానపదనృత్యాలు కళలుగా గు ర్రింపబడి 
గౌరవంగా చూడబడే అవకాశం యేర్పడుటయీగాక మరుగునపడిన 
రీతులన్ని మరల _పచారంలోవకి రావడానికి అవకాళ మేర్పడినది. 


ఆం _ధదేశంలో సిద్దేం్యదులవారు “భామాకలాపం' రచవ 
చేసి భాగవత సం(వపదాయం కూచిపూడి వారిచే _పచారం చేయిం 
చారు. కూచిపూడి భాగవతులు ఆ విద్యమ వృత్తి తిగా స్వీకరించారు. 
శంకరదేవ తమ మఠానికి చెందివ శష్యవర్గమంద రూ ఈ విద్యమ 


విధిగా అభ్యసించి కృష్ణకథలను న రనమాడి, (పచారంచేసి = 
ఆ ఏవిధంగా మ క్త వి బొందాలని ఆదేశించారు. అందువల్ల భక్త 
బృందములవారే యీ విద్యను చేపటి (పదారం చే ముచున్నారు 
బెహుళ సర్తనం _ వంగదేళ (ప్రాంతం నాగులు అనే ఒక 
తెగవారు (వత్యేకంగా (వదర్శించే నృ శ్రి శేషం. నాగ సందమి 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


నాటి రాతి ముఖ్యంగా (పదర్శింతురు. బెహుళ ఒక రాజకన్య = 
మహో సతి(వత = ఆమెభర్తను నాగుపాము కరచి _పాణములు 
గోల్పోవగా ఆ శవముతో నాగలోకం పయనించి నాగరాజును 
సందర్శించి, ఆతనికి (పీతిగొల్ప న్నర్తనంచేసి తిరిగి తన భర్త 
1పాణొలము సంపాదించుకుంటుంది. 


మణిపుర నర్తన కేళి 


భారతదేశంలో నృత్యకళ పుట్లినతీరు, దాని _పచారంగూర్చి 


ఆవలోకించిన మనకు ముఖ్యంగా ముగ్గురు మహో పురుషులు గోచ 
రిస్తారు. 


నట మహానటుడు నటరాజమూరి, నరన ముర? 
శ్రీ కృష్ణుడు, భారత యుద్ధ వీరుడు అర్షనుడు. 

భారతీయులు తమ శాత్రీయ నృత్యావికి మూలపురుషుడు 
శవునిగా తెల్పుతారు. నటరాజమూ రిగా ఆతని ఆరాధిసారు తదు 
వాత వచ్చిన మహాపురుషుడు సంపూర్ణ అవతారమూ రి వేణుగాన 
లోలుడు (శ్రీకృష్ణుడు. వీరిదరూ నృత్యక కళకు మూలపురుషులై ననూ 
చేసినట్లు గోచరించడు. ఆ కీ ర్తి 
అర్హనున కొక్క_నికే దక్కినది. అర్జనుడు దేశ సంచారం చేస్తున్న 
ప్వుడు మణిపుర (పాంతంటో సంచరించిన 3 సమయాన ఆదేశ 4 రాజ 
కస్య అతన్ని వలచి, పరిణయమాడినప,డు, వారిదరిక లియక ద్వారా 
ఆ (పాంతంలో శాస్త్రీయ నర్తనం (పచారంలొనికి వచ్చినదట. 


పేరు (పత్యేక ధగా (పచారోం 


ఆడాతవాస సమయంలో విరాటరాజు దర్భారుతో బృహన్నల 
9 
రూపంలో ఆ రాచకన్యకు అతడు నాట్యం నేర్చినాడు, ఆ విధంగా 


మధ్య (పదేశ్‌ లోవి కొన్ని భాగాల్లోనూ, మళయాళ దేశ రాణి (పమి 
అను పరిణయమాడిన సందర్భమున కేరళ దేశములోనూ అర్హనువి 
(పచారంలోనికి వచ్చినది శివుడు 
_పచారిమైన నాజ్మరీకి తాండవమందురు. 


ద్వారా శాస్త్రీయ నృత్యం 
శిష్యుడు తండుడు ద్వారా, 
గా, తండుడు దేశసంచార మెక్కు_పగా చేసినట్లు కిన్సట్టదు శివుని 
అర్హాంగి పార్యతీదేపి ద్వారా లాస్య న ర్రనరీతి (పచారములోనికి 
వచ్చినది శివ సం పదాయమంతయూ సృ త్తము, నృత్యము, 
అంగిక పాభాన్యత గల్గిన అభినయ రీతికే అవకాశముంది. శివకధ 
లందు, లీలలందు మనకు నొత్విక (పొధాన్యత గల్లిన అభినయానికి 
ఆవకాశం యెక్కువగా కవ్చించదు శివపార్వతుల శృంగారాన్ని 
వర్శించిన రచనలు వున్ననూ ఆవి స్వేచ్చగా అభినయించుటకు 
కళాకారుల మనస్సు జంకుతుంది. దక్షిణాదివారు శివుని పు_తుడు 
సు_దిహ్మణ్యస్వామి-పల్లీ (సజయ లీలలు పర్తి స్తూ రచనలు దేసి 
నారు. అవి హృదయావికి హత్తుకుపోయే రచనలు గావు కృష్ణ 
భక్తి. భాగవత కధలు అభినయించుట (పారంభించిన తరువాత 
సాత్వికాభినయం కొంతవరకు అభివృద్ధి చెందినది. అటుపై 


“రాధ” వచ్చింది. మన నృత్య సాహిత్యంలోనికి ఆమె రావడమే 
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గాదు. ఒక నూతన వెలుగుమ (వ వేళ పెట్టింది ఆదే (_పపంచావ్ని 
సమ్మోహితుల జేసిన సాత్వికాశినయం. రాధ లేకుంటే మన నృత్య 
నాహిత్యంలో ఆంకటి మాధుర్యంతో కూడిన ఆభినయావికి అను 
కూలించే (పణజయకపిత వచ్చేది గాదు రాధ లేంది జయదేవు 
డుండేవాడుకాను, కే(తయ్య పదములుండేవి గాదు, సాత్వికాభీవయ 
ముండేది గాదు. శివతత్వ నృత్య కేళకలో నృత్య నృత్తాలు వృద్ది 
చెందిన రీతిని రాధామాధవ మధుర భక్రి సాత్వికొభినయావికి 
ఆధార ఘాతమైంది ఆ రాధా మాధవ తత్వము విశేషంగా వబ 
లిన _పాంతాల్లో ఒక్కటి మణిపురము. మణిపురంలో (పాచీన 
దేపతారాధన న్నర్హనములు, శై పమత న్నర్తనమలు, విష్ణు నర్తనాలు 
మూడు 'వచారంలో వున్నవి. 


*మెదీ” నర్తనం - పూజారినులు దేవతలు ఆవేళం పొందిన 
సమయాల్లో (పదర్శించే న ర్హనరీతిగా పేర్కొనవచ్చును. “మైవి”. 


|పౌచీన కాలంలో ఆన్ని దేశాల్లో దేపతలను ఆరాధించే 
వాము (పత్యేకంగా పుండేవారు (గీసులో 
శె పుల కాలంలో బసవిరాం(డని పిలువబడేవారు యిట్టివారే వీరికి 
భగవదా వేశం గల్లుట, అట్టి సమయాల్లో భూత భవిష్యత్‌ వర్తమానా 
లనుగూర్చి చెప్పుట, ఆ సమయాల్లో వారు చెప్పింది సక్యెముగు 
నవి (పజలు విశ్వపించుట జరుగుచుండేది. ఈ “మైదీ' ఆటిదనే 
తెల్పవచ్చుమ. ఈ పూజారి లేక పూజారిణి నృత్యంతో దేవతలసు 
ఆరాధిస్తుంది. అటుపై దేవతలను వారిని ఆవేశించును. తరువాత 
ఫలితాలను చెప్పుటగూడా కలదు. ఇడి అతి _పాచీనమైనట్టిది 


“ఆరెకల్సు”' అని, 


“లయ హరేబా” - శే వసంబంధ న రనము, భూమిసృషి, 
ha అజో యు 
జీవకోటి సృషినిగూర్చి తెల్పునటిదే లయ హరోది-. 


మఎడిలచోలం = సంకీ రన సం(పదాయంలో ఒక భాగంగా 
త్రీలు చేపే నర్హనము, చేతుల్లో తాళాలు పటుకొనవి వాటిని తట్టుతూ 
న ర్రనమాడుదురు. 


సంగ్‌ చోలం = ఇది సంకీర్తనం సం|పదాయం ఆటమే. 
తొకొలు ధరించి ఆడితే - పురుషులు మెడలో 


పొడుగాటి 'మదైళ్ళు (బోల్‌) వాయిద్యాలు ధరించి అనేక గీతాలు 
వాయిస్తూ వివిధ పాద విన్యాసాలుచేస్తూ న ర్రనమాడుదురు 


స్త్రీలు చేతుల్లో 


రాస నృత్యము - మణీపుర సం(పదాయాలవ్నింటిలో రాస 
సెర్తనం చాలా ముఖ్యమైంది అన్నింటిలోను “మహారాని చాలా 
విశిష్టత చెందినది. 


జక్య, జీవాత్మ, పరమాత్మల సంయోగాన్ని తెల్పునట్టిదే 
'రాస' ఇది కృష్ణుడు. రాధ, గోపికల రూవంలో ,_పదర్శితమవు 


తుంది. 
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అనేక సమయాల్లో ఆడుటకు అనేకరకాల “రాసకేళి” (వచా 
రంలో వుంది. ఆవే మహారాస, వసంకలీల, కుంజరాస, నిత్య 
రాస, గోపరాప, ఉలూఖలరాస-ముఖ్యంగా - యివ్వన్నీ రాధా మాధ 
పుల (పజయగాధను చి తించును. కొన్నిమాతం కృష్ణుని బాల్య 
(క్రీడలు చి(తించునవిగా వుండును. ఆందు కృష్ణుడు, గోపికలు 
మాతం పాల్గొందురు, రాధ వుండదు. 


కందుక (కీడ గూడా ఒక (పత్యేక నృత్యకేశికగా వీరు కడు 
రమణీయంగా (పదర్శింతురు. 


లయ హరోబా గురించి రెండుమాటలు చెప్పి ముగిసాను. 
ఇది సృష్టి క్రమాన్ని వర్షించే వృత్యమని చెప్పాను. “లైనమ్‌ 
జోగి” అవి యిందులో ఒక భాగం. తొమ్మిదిమంది దేవతలు 
(పపంచావ్ని సృషించినట్లు తెల్పుతుంది ఇందులో ఆరుభాగా 
లుండను, మొదటి మూడుభాగాలు లాస్యరీతలోనూ, మీగిలనవి 
కాండవపర్దతిలోనూ |పదర్శింపబడును 


ఒరిస్సా (ప్రాంతములోని నృత్యకళ 


ఒరిస్సాలోని ఆలయ నర్తనరీతి “మహిర్‌”, శేళికారీతి 
“ఒడిస్సీ” = ఈ రెండు నట్టువమేళ రీతులు. స్త్రీల సం(వదాయ 
విద్యలు. ఒడిస్సీ భరతనాట్యంపలే నృత్త నృత్య ఆభఖినయాలతో కూడి 
వుండును. ఆట(కమమును మంగళాచరణ, బిటు, పల్లవి, ఆభి 
నయ, మోశతనట అని ఐదు విధములుగా విభజించవచ్చును. 


మంగళాచరణ = జాగరణ, వందన. (పణామ మూడు 
భాగములు కల్గియుండును. క్ష 


జాగరణలో నర్తకి కొద్దిపేపు నృత్తమాడి భూమాతకు 
వమస్కరించును. నృత్యసమయాన పాదతాడనము క్షమించుమని 
కోరుట - ఇన్ని అన్నిరీతులందూ పుండును. అటుపై విఘ్నేశుని 
స్తుతించుట, వందనము, శ్లోకమునకు అభినయం (పదర్శించుట, 
పిమ్మట దేవతలకు, గురువుకు, సభకు ముమ్మారు నమస్కరించుట 
(పణామము. 


విటు నృత్య ఇది ఒడిస్సీలోవి (పత్యేక నర్తన విశేషము. 
ఇది ఇతర రీతులందు లేదు. ఆలయాల్లోని శిల్ప భింగిమిలు, 


దాశిజాత్యుల నాట్యకళ చరిత 


ఆందలి వివిధ వాద్యాలు వాయించే తీరులు అనుకరిస్తూ నర్తన 
మాడుటయందలి విశేషము. ఇది అనుకరణ సృ త్రము, 


“పల్లవి” ఆట శుద్ద నృత్తము - జతిస్వరము వంటిది. 
ఇందు అనేక జకులు తీరకలు నృ త్రమాడబడినపిదప అభినయము 
(వదర్శితమగును,. ఈ అభినయములో రాధాకృష్ణుల (పణయ 
లీలలకు సంబంధించిన శృంగార గీతాలకు రసభావములు (పకటితీ. 
మగును. 


మోక్షనట ఆఖరిలో (పదర్శింపదిడు నృత్త విశేషము. ఇది. 
శుద్ద నృత్తము - (దుతలయలో వుండును. 


కొద్ది తేడాలతో ఈ నృత్య(కమము భరత నాట్యమునుపోలి 
యుండును. 


చివరిపూట 
దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత పూర్తిగా చది పినారు, 
ఇందులో దక్షీణాదినేగాక పూ రిగా భారతదేశంలో నున్న శాస్త్రీయ 
సం(పదాయ, జానపద, జటవిక్‌ నాట్యాలూ, ఆరాధిన, శేళికా 
నృత్యాలూ, నాట్య శాస్తాలూ వాటి నమసరించి ఆభివృద్ధి చెందిన 
నృత్య సం,పదాయాలు యివన్నీ వివరాంగా చర్చించ దిడ్డాయి. 


ఇదంతా చదివిన తరువాత మనం ధీర్చింగా నృత్యం, 
ఆంచే ఏమిటి ? అని ఆలోచిస్తే మనకు ఈ (క్రింది అభ్నిపాయం 
కల్గుతుంది. 


స్కృషికి ఆధారమైన నాదం, ఆ నాదంనుండే శబ్దాలు, అక్ష 
రాలు పుటుచున్న వి. ఆ అత్షరాల కూర్చే మాటలు, వాక్యాలై 
భాషయై విరాజిల్లి మన భావాలు, ఒకరితో యింకొకరు తెల్పు 
కొన. టకు సహాయపడుచున్నడి, ఆ నాదాన్ని, అందరి గంభీవత, 
మాధుర్యాల్ని శరీరములో వివిధ విన్యాసాల ద్వారా (పదర్శించుపే 
నృత్యము, దావి విభిన్న రూపాలే నృత్తము, నాట్యం, న ర్హనము, 
అభినయం, లాస్యం, తాండవము. 


కమక నాదమే సృష్టికంత టికీ మూలము... 


—ఆక్ర 


అనుబంధము 


తాండవ లతణము 





( ఈ ఆభ్యాసకమము పురుషుల “నాట్య మేళ', ప్రీల 
“నట్టువమేళ”= రెండు సంప్రధాయముల ననుసరించి వివరించ 
బడినది. రెండింటిలో కొద్దిపాటి భేదమున్ననూ. అభ్యాస (క్రమము 
ఒశకేరీతిగా పుండును, 


ఇచ్చట తాండవమును గూర్చి కొద్దిగా వివరించుట ఆవసరము. 
పురుషులచే చేయబడే ఉద్ధత కరణాంగహారము లను గల్లినట్టి 
న ర్హనము తొండవమనియూ, బ్రీలచే చేయబడే కోమల కరణాంగ 
హారములమ గల్గినట్టి నర్హనము లాస్యమనియూ - ఒక సం(వదాయ 
నాట్యకశావే త్ర తల అలి, పాయము. 


నర్తకి సభలో కూర్చొని శ్లోకములు, పద్యములు, గద్యలు, 
పదములు, జావళీలు యిత్యాది రచనలకు సాత్విక సంచారుల నవీన 
యించుట తాండవమనియూ, నిలిచి పల్ల పులు, జతిస్వరము, 
తిల్లానలు, wa యిత్యాది రచనలకు తాళ లయ దిద్ధమైన హూ స్త 
పోద విన్యాసము ములను (పదర్శించుట తాండవమని 'సట్టువ మేళ 
కళావే త్రల అభ్యిపాయము, పై రెండు పద్ధతులందూ _పయోగము 
చేయబడే విన్యాసముల గూర్చి తెల్బుచున్నాను.) 

తాండవ మనగా తాళలమిల ననుసరించి, హప్ప పొదము 
లను విన్యాసముచేయుట. 

ఈ విన్యాసములు 3ండువిధములు . 

రస భావములు లేక కేవలము తాళలయలను అనుసరించి 
కాళ్ళు చేతులు తల నేతములు యిత్యాదులు కదిలించుట = ఇది 
 శద్దనృ త్రము. 

రస భావములు కల్లియుండునట్టి హస్త పాద విన్యాసములు- 
ఇది నృత్యము. 

ఈ రెండింటిని శా స్రీయపద్దతిలో విన్యాసముచేయుటయే 
కాండవ మనబడును. 

(పతి విన్యాసము కొన్ని శావ్రీయ కట్టుబాట్లకులోవై 
వుంటుంది వాటినే = 

స్టానక, చారి, రేచక, ళమర, స్పవన, మండల, కరణ, 


అంగహోం విన్యాసము లంచము. వతి శాస్త్రీయ నృత్యకేళిక 
వీటన్నింటితో మిళితమై వుండును మరియు భావావినయంగావి, 
అరాభినయంగాని, లేని ని శుద్దన్ఫ త్రముగాని (వదర్శించుటలో వీటి 
యొక్క (వయోగము వండేతీరము. అట్లు లేవిచో ఆది శాస్త్రీయ 
నృత్యముగాదు - కేవలము దేశి నం (పదాయంగా మాతము 
పేర్కొనబడ ను. 


అభ్యాసన క్రమము 
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ఈ తాండవ లక్షణంగూర్చి భరతుని నాట్యకళాస్ర్రంలోవి ఒక 
విశేషము యిచ్చట తెల్పుట అవశ్యము = 


భరతమహర్షి నాట్యశాప్రము రచనచేసి దాని ననుసరించి 
ఒక వృత్యనాటకమును రూపొందించి వరమశివువియెదుట శేశిక 
చేసినాడు. ఆ కేళకమజూచి శివుడు అవందించి, భరతుని తన 
చెంతకు బిల్చి = 


అతని కేళక బాగున్నదిగాని = అందు తాండవము లోపించిన 
దవియు, దేశి సంపదాయము చక్కగ పోషింసబడిననూ తాండ 
వము లేనిచో శాన్తీయత లోపించునవియూ, భరతుని తాండవ 
లక్షణం నభ్యసించవలెనని తెల్పి తన శిష్యుడు “తండుని ఆ విద్య 
నేర్పుటకు యేర్చాటుజేపెను. తండువిద్వారా లోకానికి వచ్చిన విద్య 
గాన ఆది తాండవ మాయెను. ఆది శాస్త్రీయ కట్టుబాట్లుకల్లిన నృత్త, 
నృత్య విన్యాసము. 

ఈ స్థానకములు, స్త వనములు యిత్యాదులు నృత్య శేళకలో 
దర్శించుటకు (పారంభములో నర్తకులు సాముచేయుదురు, 
ఆ సాములో _వత్యేకంగా తయారుచేయబడిన తైలముతో శరీర 
మును మర్తించి. వివిధరకములె న దండెములు, మండెలు, బస్కీలు 
తీయుట, చిక్కులు తీయుట (కాలి చిక్కులు, చేతి చిక్కులు), 
గాలిలోనికి యెగురుట, కుప్పీలు యిత్యాదులు అభ్యాసటు చేయు 
దురు. అటుపై స్థానక ఆభ్యాణః కం ర 


కళాకారుల యొక్క. ఉపయోగార్థము చిక్కులు తీయు 
క్రమము, సాము (కమము కొన్ని చిత్రములు, వివరములతో 
యిచ్చుచున్నాము. 


సాము (చిక్కులు తీయుట) 


నాట్య సమయములో వివిధ భంగిమలను పట్టుటకు; కర 
ణాంగ హారములను (పదర్శించుటకు, గతి విన్యానములకు అను 
వగు విధమున శరీరమును తయారుచేయుటకు అనేక పదతులలో 
సాము జవేయించదిడును. అందులో “చిక్కులు” దీయు” విధము 
ముఖ్యమైనది. ఈ చిక్కులు చేతులతో, కాళ్ళతోగూడా తీయుదురు. 
(పారంభములో చేతులను వెనుక తదు వంచుటకు వీలైన విధమున 
దారము పట్టుకొని, తీయుచు (కమేణి దారము పొట్టిచేసి ఆఖరికి 
రెండు చేతులు కలిపి పాశహ సము పట్టి తీయుదురు. ఆపే కొలు 
చెయ్యి కలిపిగూడా తీయుదురు. ఈ సొధికవలన శరీరము స్వారీ 
నములో నుండి చిత్తము వచ్చినట్లు మలచవచ్చును. 
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(వేలుకు దారమువేసి రెండవ చేతిని భూమిపై ఆవించి, కాలిని 
వెనుక (తిప్పుతూ చేతివి తలపై నుండి రావిచ్చి భూమిపై అవిం 
చిన చేతి (క్రిందుగా దారమున: తెది మరల కాలను యధా 
ప్రానములోవికి తేవలెను. కుడికాలితో (పారంభించినవ్వుడు కుడి 
శేయి, ఎడమకాలితో (పారంఖించి నప్పుడు ఎడమచేతితో తీయ 
వలెను. 

















క(ర్రనాటు 


కర్కట హ స్పము-ఒక చేతి వేళ్ళతో రెండవచేతి (వేళ్ళను 
చొప్పించి కరను పట్టుకొవి, కాళ్ళ ముని, వేళ్ల పె మండె కూర్చొని, 
ఒకొక్క కాలును ముందు వెనుకలకు చాచి. పొదముయొక్క 
అడుగుభాగము తలకు తాసనట్లు వలయము చుట్టవలెను. దీనివలన 
వెన్నెముకకు బలము శేకూరుటయేగాక నడుము, భుజములకు 
సాధన యగును. 


చేతి చికు అ = తీయు విధము 


సమముగా నిలబడి రెండు చేతులందు కపిత్థ హస్తములను 
పట్టి యడముగా మంచ చేతులను సులభముగా వా క (పక్క 
నుండి కొళ్ళ (కిందుగా ముందుకు తెచ్చుటకు వీలై వక పొడుగు 
దారమును తీసుకొని ముడివేసి దావివి రండు చేతులల్లో పట్టి, 
చేతులను తలపైనుండి వెనకకు రానిచ్చి రెండవ చితమునందు 
వలె కొళ్ళ 'కిందమండి మందుకు, వరల యధాస్థానమునకు 
శ్రేవలెను. కుడిచేతితో చిక్కులు తీయునస్పుడు కుడి డేయిపి 
ముందుకు చాచి దాని వెనుక ఎడమచేతివి వుంచి కడీ కాలితో 
(పారంభించి యెడమకాలితో ముగించవలెను. అశ్లే యెడిమ 
కాలితో గూడా పాధనచేయవపలెను. 


వై 





కౌొలీచిక్కులు 


భూమిపై పద్మాసనము వేసి కూర్చొవి. ఒక కాలను ee 
ముందుకు చాచి కొలి బొటన, వేలికి, కపిత్రిమి బట్టిన చేతి చూప్పడు 


దాడీణాక్యుల నాట్యకళా చరిత 





న్థానకములు 


నృత్యముగాని, నృత్రమగాని (_పారంభించుటకుమందుగా 
విలబడే విధానము (కాళ్లూ, చేతులను పుంచే విధము) స్థానక 
మనబడును. 

ఈ స్థానకములందు ఏలబడినతరువాత పాదములను విన్యా 
సము చేయుట చారి” యనియు, హస్తములను విన్యాసము చేయుట 
*రేచక' మనియు, గాలిలోనికి యెగురుట “ప్రపవ'మనియు, 
శంగిమలుపట్టుట “కరణ' మనియూ పిలువబడును. వీటివిగూర్చి 
వివరములు శాషస్త్ర్రపరిచయములో ఇచ్చియున్నాను. 

ఈ స్తానకములందు ముఖ్యమైనవి 11 గూర్చి చిితములకో 
యిచ్చి యున్నాను. 


కొన్ని వంంఖ్యవైైన స్థాసకముంలు 


వానిని పట్లే విధములు 


= సమమ ; స్వభావ పద్దిముగా రెండు పాదములను 
జేర్చి నీలబడుట సమము సహజముగా విలబడుట. ఇందు రెండు 
చేతులను డోల హా స్తములవలె యిరు పార్శ్వుములకు కారవిడువ 
బడును. లేదా అర్హచంుద హస్తములు పట్టి నడుముపై చేర్చ 
బడును 
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సమము 
2, ఆలీథ : ఎడమకొలును వంచి, దక్షిణ పొదముయొక్క- 
కొననుండి ఐదుతానలు ముందుకుచాచి పట్టిన ఆలీఠ స్థానకమగును. 
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క. (వత్యాలీర: అఫీథ విన్యానమునే ఎడమవక్కకు గ్ర వెషవ: ఒక పాదమును సమముగా నుంచి, రెండవ 


చేసేన (వశ్యారీళ కుగును పాదమును కొంటిముగా వంచి మొదటి కొలు ముందు (వక్క_కు 
తీసికొనివచ్చి (వక్కగా వుంచిన వై షవ ప్రావకమగుమ. 





మ ణా 





(+ 
వతు 


(వ త్యాలీఢ వత Bae bh AE 
4. మండల: పాదములను యిరు(సక్కలకు తిప్పి వె ష్ణ వ 
ఉనెడు యడముగా మంచి భూమిపై కూరొ వి, మోకాళ్ళు సమ గ. వలిత : ఒక కాలి బొటనవేలు రెండపళాలియొక్క అనామిక, 
ముగా వచ్చునట్లు చేసి పట్టిన మండల మగును. చిటికెన వేళ్ళ మధ్యనుంచి మందముగా కదిలించిన వలితమగును. 
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1. గతానుగత : పాదమును మందముగా చలింపజేయుచూ 9. అళ్వ(కాంత : ఒక పాదమును సమముగా నంచి 
బండునకు (వేళ్ల వంగునట్లు చేసి, మె చ్రగా ఆపాదమునె త్తి రెండవదానివి నుందుకుగావి. (పక్కకుగాది ఏడుశాశముల దూర 
రల భూమిపై నుంచిన గతానుగత మగును. మున మంచిన అశ్వ(కాంత నగును. అ 





శ ము 10 స స నుంచి కుడిపాదము 
. మోదిత : ఎడమ కాణును సనుదుగా నుం 
క డీ 
ర. వైశాఖ : రెండు పాదములను మూరెడు యెడముగా మాం షమ పాదమునకు ఆరువేళ్లు ఎడముగా నుంచి (కుంగువట్లు చేసి. 
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11. ఆయితము : కుడికాలు భూమిపై సమముగా మండి 
ఎడమకాలు వెత్తి ముంగులుపై ఆనించి ఎడమ(వక్కకు శరీరాన్ని 
వంచి ఎడమచేత అలవ భవము పట్టవలెను. ఇది ఆయిత మప 
బడును. ఇమ్మీకి చెల్లును” 





అయితము LN 


కరణములు - వాని విన్యానము 


లయు ప ద్ధతి 
1. అతీకాంత 
2. మయూర లలిత 
శీ. లలాట తిలక 
4. శకటాస్య 


ఈ నాలుగు భరత కాప్రమాలో డెప్పబడిన 198 కరణము 
లలోవివి. పీవియొక్క. పాదవవలన ముఖ్యముగా శరీడము స్వాధీన 
ములోమండి మసము కోరెనవిధమున విన్యాసము చేయుటకు పీబుం 
డును. 'అకికాంత' వే “మొగ్గవాలుట' లేక "వాలు మొగ్గ” ఆవి 

కరణము. లన్నింబిలోమా అతి కష్టమైనది కకటాన్యము. 
దీర్తకాలము పాధవ జేసిషగావి యూ విస్యానము [వదర్శించుట 


దాకశ్షీణా త్యుల చాట్యకళా చర్చిత 


కుదరదు, నర్తకి నాట్యమాడుతూ గాలిలోవికి యెగిరి కాళ్ల వేత్త 
చేకులతో పట్టుకొని చకముగా తిరిగి మరల యధావిధిగా భూమి ె 
నిల్చి నాట్యమాడును ఇదంతయూ కొన్ని తృణములలో ముగి 
యుమ. క్షణకాలములో గాలిలో వలయముచుట్టి మరల భూమిపై 
వచ్చుట యెంతకష్ట మో పూహించిన ఈ కరణము యొక్క 
విశిష్టత (గహించేగలమ.. ఫినేటికివీ ఆం(ధలోవి దొమ్మకి 
వనితలు సునాయాసముగా ఈ కరణము (పదర్శించుట ఆచ్చటచ్చట 
చూడగలము. 


ఈ కరణములు శొన్తీయంగా కొన్ని భావ విన్యాసములు 
చేయుటయందు వుపకరించు భంగిమలు ఇందు కొన్ని పురుషులు 
మాత్రము (పదర్శించిన ర క్రివంతముగా వుండును. కొన్ని న్ర్రీలు 
(వడర్శించివ శోభాయమానంగా వుండును. 


ఈ కంణములను పే విధము 


1. ఆత్కీకాంత : కాళ్ళమ రెండి జానలు యెడముగానుంచి 
శరీరమును ఆర్థచం( దాకారముగా వెపుకకు వంచి అరచేతులను 
భూమిపై మోపవలెను అటుపై వొసలు భూషికి తగులునటు 
భూమి “దగ్గరకు తలను తేవలెను. 


ఇందు మరియొక విన్యాసమున్నిది. 

తలను పూ రగా పాదము లయొక్క మడి మెలకు రగురువట్లు 
పంచి న _రించుట. ఇది (పదర్శిందునపుం రెండు కాళ్ళు దగ్గరగా 
చేర్చి వుంచబడును. ఈ కరణ విన్యాసముతో గూరిన ఒక వృత్త 
విశేషము 

నర్తకి రెండు కాళ్ళమ జేర్చి పళ్ళెములో నిలబడుమ. 
పిమ్మట ఆతి (కాంత ఏన్యాపము బేసి, అటుపై (కమముగా తలను 
మడీమెలక తగులువట్లు దెచ్చి చేతులను భూమినుండి వేరుపరిచి 
గాలిలో కదిలించుచూ *'మోడి' వంటి చతుర్యన గతి సంగీతము 
నకు వలమములు తిరుగుచూ గతి విన్యాసము |పదర్శించుచు 
వ _రివము సల్పును. 





అత్నికాంత ( మొగుట్బు 
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8. మయూరలలిత : నెమలియొక్క. సౌందర్య విన్యానము. 


చేతులను భుజములపై నుంచి కుడికాలు వెమక (ప్రక్కకు 
యెక్కు._బెట్టిన శేలుకొండె వలి మడువవలెమే. 


పిమ్మట హ ప్పములమ పెకెత్తి, వలయములుగా (తిప్పి 
యధాప్తావమునకు తేవలెను. 


నడుమమ గూడా వలయములుగా (తిప్పవలెను. 





లలాట తిలక 


4. శకటావ్య : నర్తకి నమములో విలువబడి శరీరమును 
వలయాకారముగా చుట్టవ లెను, పాదము మడమలను పెశెతి 
బొటన వేళ్ళపై నిలబడీ మందముగా ఆడుగులు వేయుచు జరుగ 
వలెను. వక్షమును ముందుకు పొంగించవలెన సమమందు విలువ 
ఐడీ వలయముగా శరీరమును చుట్టునవ్పుడు క్వానమ బంధించ 
వలెను. శ్వాసను బంధించునవ్వుడు కాలి బొటన( వేళ్ళపై భార 
మంత యూ మోపి విలువబడి శరీరమును ఒక్కసారి కుదించి 
వె కెగిరివలయముగా తిరిగి మరల సమములో భూమిపె విలువవ లెను. 





మయూర లలిత 


$. లలాట తిలకము : సమఫాదములోనుండి కుడికాలును 
వెమకకు వంచి నొపటి మధ్య భాగమునకు బొటనవేలు తగులు 
నట్లు తేవలెను. ఎడమచేతిని పైకెత్తి కాలి బొటనవేలు ఎడమ 
చేతి బొటనవేలు రెండును నొనబియందు తగులునట్లు వట్టివలెను. శకటాన్య 





338 దాక్‌డాత్యల నాట్యకకా చర 


సృశ్య నృత్తములో హస్తషఘులను పాదములను 
ఏన్యాసము చేయు తీరులు 
= అదేలా 


నృత్య నృత్తమల్లో ఆడవులు. జతలు, తీరికలు (వద మాత ముండును. ఆంతకు మించిన (క్రమము లేదు. ఏ విన్యాస 
శ్మీిజతుము. ఏన్యానములు యెక్నో విధములుగ వున్ననూ, జతు మైనసూ యీ ఐదు (క్రమములందే వచ్చిచేరును. 
లెన్ని విధములుగా మారినసూ, యతులు కూర్చబడీసనూ, జాతులు 


శార్చబడివనూ, విన్యాస్సకమము మాళము 0 విధములుగా అ విన్యాసములను తెల్చే చిళము నిచ్చట నిచ్చియున్నాము. 





కరణములను (వదర్శించుటకు స్టానకములు, చారులు, రేచ 'ఠాదితై' = మండె, జారు, ఒర్జిక, కుప్పీలు మొదలైన రకాలుగా 
కములు అవసరము, పాటినే అడవులు, అడగులు అని పిలుస్తాము. వున్నవి. వాటిని అభ్యానం చేసీ (కమము యిచ్చట యిచ్చి 


అవి “$' అడవులు, 'దికై' అడవులు, "లెయ్యుం దత్తా'. యున్నాను, 
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గితీణొత్యుల నాట్యకళా చరిత 


కొన్ని అడవులు 


ణం 
+ ణం 
జ 
క + © 
+ ణం ® 
(24 తత ట్‌ 
+m ఇ + ® 
+ moj +s T® 
వి 
బి 9 1 © 
+s» + ని ఛం + అ + +e 
గ. 
హు గ్ర 
నీళ్లే | 
శస కే 
ష్ష్‌ A 
ఈ 8 A 4 
4 GE 
ళం ౪2 han 
FH “a U 
య కక ర 
ల య . 
t శ క లి 
అ ఏ అ = ఇ 


+ + + 
తతరత తత తత త 


హీ 


+ mi 
+ © 


oo 


తతతత-కైనైలైనై 


౮ శీ o + 
భత__రైరై 


గ 
4 * 
(0 
(© 3 


తతతతత-తై 


౧ +f oo + 
తత తతత 
ft 
త 


py) 


(94 


== న 0౦ 
౦ ని) = eo) 


* 
4 194 ౦ (2) 
6» ~ ౫౧ 


+p) + mi 
+ mJ | 


+n) 


| శ్‌ బి + 
+s + tw 


oe (ని 
i 
— 90 


ఇ 


॥ 
| 


ళా 


భాను 


+ © 
+t md 


+ © 


(ఈ పధం ఒకటిమండి తొమ్మిది ఆశరములవరకు అనగా- 
క్స్‌ 2, 3, క, ర్‌, గ్‌ 9. వరుసగా ఒక్కక్క కాలును 


ఆ 9 
hp ~ pl 


నలి = 7 
- వు 


ఇవ ల నింయి mje mi] 


© .. ఇ -- ౨ 


థ్ట్‌నం చేయవలెను.) 
3 


భూమపి తటుతూ అభా 


ఖు 
* 


ములు 
స 
జో 


1 2 
తై 


vo po] 
అ 93 


అ క్రి 


— 9 


1 


గిణతోం 
దిగిణతోం 


10. 
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తదిగిణతోం జ రై దితితై 
తక తదిగిణతోం == కై రైదితితై 
తకచికి తదీగిణతోం == లై కై తై దిశి తె 


(1. మృదంగంలో వలికే శబ్ద క్రమము 

2. కాలితో పలికే శబ్దములు.) 

చీ = మడమ 

తి - పొదము ముందరిభాగము 

కై - హూర్తిపాదము. 

కురీకాలుతో (సొరంలించిన యెడల ది-తి - కుడి 
పొదముపై నలికించి త్రి = పూర్తిగా ఎడమ పొడముపై పలికించ 


వలెను. అదే [కమము యెడమ పాదముతో (సారంభించినప్పుడూ 
ఆనునరించవలేదు. 


ఇందు ముందడుగులు  వెపకిడుగులు రెండు గకములు = 
ముందడుగులో ది - తి - వేయునవ్పురు కాలు యధాస్టానము 
నుండీ ముందుకు వచ్చును తై రెండవ పాదము వున్నచోబనే 
తట్లబిడును, ఇదొకకమము 
మరోక పద్దతి. 
కుడిపాదము మడదీను 
ఎడమ పాదము పూ _ర్తిగ "తట్టి 


ముందుకు చాచిన కుడిపొదము వెనుకకు తెచ్చి పూ శ్ర 
పాదము తట్లుట. 


ది = 
తీ = 
తే = 
శి 


మొదటి (క్రమము గతుల ఆట యందును రెండవ (కమము 
ఆడపులందు, తీర్మానములందు పట్టబడును. 
3 * వి 
అడవులు పళ్లే పద్ధతి- 
దితితై - ది = కుడి మడము. 
తి = ఎడమ పొదము 
లై కుడి పొదము 
త్త % * 
తైదితిక్రై - తై - కుడి పాదము వన్న చోటనే తట్టవలెను. 
మిగిలిన (కమము ఒకటే 
శ కా వు 
తైతై తితై - రెండు పాదములు ఒకటి తరువాత ఒకటి 


భూమిపై తట్రవలెను - ది_తి-తై _కమము ముందటి 
పలెను 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరీ( 


తెరకె తెదితికశైె - = తి. తే. తే = ముందు ఒక కొలు తరు 


వాత రెండవ కె జో అటుపై మొదటి కాలును త్ర 
వలెను ది శిత ముందటి వలెనే. 


ఇటే వెనక అడుగుకూడా వుండును. ది-తి-తై- క కాలు 
రెండవ పొదం వెనుకకు తీసుకొవిపోయి తట బడును 


గిజతోం - తదిగిణలోం - తక్‌ తదిగిణతోం = యిత్యా 
దుల ఆట (క్రమములో హస్తములు కోజములుగా వుండును 


తరికిటతోం - తక శరికిట తోం - తకదికి తరికిటతోం-; 
రిరుడుతోం; కిటతక ధిర్లుడు తోం: తరకిట తక దిరికిట తక; 
ఇత్యాది శబ్దములు పలికించినస్పుడు హ స్ప్తముల ఎన్యాసములు వల 
యములుగాను . ఆర్ధ చం, దొకారముగానూ వుండును. 

కొన్ని అడుగులు భూమిపై సమమగా నిల్చి సట్లబడేవి - 
కొన్ని భూమిపై మండె కూర్చుని వట్టబడేవి వున్నవి. కొన్ని 
గాలిలోని (పక్కలకు ఎగిరి వటేవి - కొన్ని కుప్పించి వున్న 
చోటనే రెండు కొళ్ళతోమా. ఒక కాలుతోనూ ఎగిరి పటేపి - కొన్ని 
మండె కూర్చొని గాలిలోవిక ఎగిరి వళ్లే అడవులు - కొన్ని ముందు 
వెనకలకు. (పక్కలకు. వలయములుగా పశ్షైవి వున్నవి. వీటికి 


శబ్దములు ఒక్కటే ఆయినా - వివిధ వద్దతులో పట్టవిడుటచే ఆంగ 
విన్యాసములు మారును. 


11. కోణాకార, వలయాకొర విన్యాసములు-మృదంగ తీరికలు = 


అ) తదిగిణతోం - తక తదిగిణతోం - 
తకదికి తదిగిణతోం = 
భి 3 శ్‌ 
(౪ రై దితిరై-రై రై దితితై- 
క 
3 శ క్రి 
(ఇ) శై తరకిటతై - శై తై తరకిటదై 
రై తై తై తరికిటతై - 
శ వ | ల 
(ఈ తె ధిరుడు _తె తె రిరుడుత - 
౮“ యూ * మ ee శై టల 
తె తె తె రిరుడుతె: 
ప ము మం లి లు 
» శ 9 


ఇందు - ఆఅ) పొధారణం వాయించే మృదంగ తీరిక విధానం. 
(ఆ) కోశాకార ఆడవులు తీరిక విధము. 
(ఇ) వలయాకార హా వ్రవిన్యాసాలు 
(ఈ) పాదములతో వలయంగా తిరుగువిధము. 
వ $ * 


తణొాత్యుల వాట్యకళా చర్చిత 


తీర్మానము ఒకటే అయివనూ ఆ శబ్దజాలముల తీరుమబట్రే 
ర వపాద విన్యాపములు మారుషు ధ్వవి? శబచి (తము వమన 
ంద నర రకులు హ _ప్పపాదముల విన్యానమలు చేయుదురు. 
ఎడపులకూర్చూ. హా _వపాద విన్యాపాలూ ఎవ్పుడూమృదంగ వరుస 
_కమము (వాట్యరీతి "ననుసరించి యుండుము. 

ఉదా: తాం దిగి తె దిగితే అమ (కమముమ నర్తన 
మాడవలెనన్న నర్తకి ముందుగా “కాం” అను శబ్దానికి గాలిలో 
యెగిరి అటుపై భూమిపై పాదమును తట్టుతూ 'దిగితై ' నడకను 
అడును. 

నంగీకంలో రాగములు యెన్ని ఏర్పడిననూ ముఖ్యమెన 
స్వరములు -స, రి, గ మ,ప , ద, వి ఏడు అయినట్లూ - 

నాట్యంలో ఎన్నిరకములై న ఎఆడవులణ., అవను, 'జతులు, 
జా తీరాలు (పదర్శింపబడిననము _ ముఖ్యమైన శమము అడవులు 
పతునేవిమిది మా(తమే - వాటియొక్క (కమబద్దమైన వివిధ 
అడుగుల కూర్చు, తీర్మానములవల్ల - ఎనో్నోరకములుగా ఏర్పడు 
తున్నవి నావద్ద సుమారు రెండు వేలకు పెగా అతులన్నవి. అని 
వివిధ జాతుల్లో, యతుల్లో, గితిదేధాలతో వున్నవి. అందు కొన్ని 
మాతం యచ్చట (వాసున్నాను కా 

తి - ఆడవులు. 

ది త = అడపులు 

తెయ్యరి = ఆడవులు, 

తాదితే = అడవులు 

తై య్యతై - అడవులు 

తియ్యందత్తా జు తి య్యశాహ = అడపులు. 

తెయ్య తెహి - అడవులు 


తీయి ప తజ్బం తెయిస్తలతే = అడపులు. 
తైతై తాం-తై లై తాం - అడవులు. 

శె తే రాకిటతక - త్రై తై కాం 

ఈ విధంగా ఆడపులు పున ఏ. 

ఇవన్నియూ ముందుగా సాధన చేసిన పిదప ఒక పానము, 
అటుపై చారులు భూ, అకాళ చారులు) మరల ఒక్‌ కరణము, 
ఒక గరి వివ్యాసం చేర్చి తీరిక లివ్వబడును, ఇవియే జతులు 
అందము. దీవివే దారీ అలంకార _కమమవి గూడా పిలుళురు. 


కొన్ని తీర్మాన విధములు 
(ఆ ఈశదికీత దిగి ణత 
తకశ దిగ ఖత 
తశదిగిణత 


దిని ఆత 
చి అత ౫ 


a 


(ఆ) నిణళ 
దినిణతళత 
తదిగిణళ 
తఈళళతళ దిగి ణి త 
తక దికిత దిగి ణచళ ౫ 
"ఈ న్‌ తి 
(ఇ) దిగిణత్‌ 
గిఖత 
తళశతదిగిణ ఖత 
తదిగి జత 
శకదికి తదిగ ఆత 4 
(ఆ) యందువలి ముందు ఎక్కు. న అతరములతో |పాఠంలించి 
పోమపోను తగ్గించబడుమ. 
బేక 
(ఆ, యందువలె తక్కువ అతరములతో (_పొరంలించి పెంచ 
బడును . 
(ఇ) _కమములేళ ఎగుడుదిగుడుగా కూర్చబడుము. 
శ శ ఈ ఈ 
కొవ్నింటీయందు మూడుము క్తాయిలు ఒకేరీతిలో వుండును. 
ఉదా: తక దికి తదిగిణ తోం 


తక దికి తది గిజ తోం 
తక దికీ తదిగిణ తోం 


ఎక 
శ * ఈ చ 

తక దికి తదిగిణ తోం 

తక దికీ తదిగిణ తోం 

తక దికి తదిగిణ తోం అనై - 


ఈ వధంగా ముండును, 
ఛ్‌ a «4 4 


ఈ విధంగా అనేక విధములైన శూర్చులవ ల్ల వివిధ 
అలంకావములతో తీర్మాన సద్ధకులు పర్పడుడున్న ని 


అడుగులకు వరుసల ps (కనుము. 
రైయ్య థై; శైయ్య రై ॥ 
hee Fd te a 

3 రెయ్య తె - వెయ్యా శై ౪ 


సా టూ 


శ. నై శె; దక వై - నైళయ్యవై 4 
శీ తెతెరిత తై వైదీక వై -వ్రైజ్య వై ౪ 


ఈ అ గర ౫ 
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10. 


Bg § re 


f 
gro 


ఖీ 
fe 


తెల 
1 త్రెయ్యా తై; తై దిత త, దిత తె, తెయ్య కె॥ 
స్యా మొల ఈ |, Gee 6 మూ 
య తె తక _ తర తక -దికి తక = 
శాంత = తె త =*తక తైయ్య తె గ 
ల మణ మోనా 

క్‌ కత ల 
కైయ్య రై తక కైయ్య కై * 
డిత తె = దిళ శె =ది క్రియ్య త్రి ॥ 

మ d= మూల మెలా 
త ఎదిత తె తక -దితైయ్యాతై ॥ 


= యా 
4 క్ల * 


వివిధ రకముల తీర్మాన పద్దతి ; 
తదీం గిణ తోం = తరీం గిణ తోం = 
తరీం గిజ తోం = త॥౪. 
తక తది గిణ త - తదీం గిజ త -త॥ 
తదీం గిణ తోం = రీం గిణ తోం = 

గిజ తోం ॥ 
తక తదిగిణతోం - తరీం గిణ తోం . 

రీం గిజ తోం ౪ 

త త్తకాంగ్‌ = తది గిణ తోం = 
తది గిణ తోం = ది గిణ తోం = గిణ తోం ౪ 
తది గిణ తోం = తక తది గిణ తోం = 
ఈ తళాంగ్‌ తది గిణ తోం ॥ 
తళాంగ్‌ = తక దికి = తిక తది గిణ తోం ౪ 
గిణత - ది గిణత - త త్రకాంగ్‌ తక = 
తదీం గిణ తోం = గిణ తోం ॥ 
తక దికి = తక తరికిట ఈ = తదీం గీణ తోం = 
తక దికి = తక తరికిట త - దీం గిజ తోం = గిజ తోం॥ 
గిణత = ది గిణత -రీం గిజణత - కీటతక తరికిటత = 
త త్తళాంగ్‌ = ఠదిగిణతోం = తధీం గిణతకీ _ తక లోం॥ 


శ్ర ® థి శ 


po [a [J ౧౧౫౫ [el 
( 
ie Bf sf 


fe 
ఈం 


fol 


pore 
ఈ & 


దాక్షీణాత్యుల సాట్యకళా చరి(త 


పాల వరుసల అభ్యాస వద్దతి. 

తైయ్య తైఠక - తక తక - దికి తక - 
తాంత కైత తక - తక తదీంగిణతోం ౫ 
తిః ది తాం తరి = తే తక దికితక 
తాం, దిఠాం తరి _ తక తదీం గిఐతోం ౩ 
తిరైెయ్యడై ఎతత్‌ కై ఈర 

దిత్‌ తై శక తై - తాం తై య్యతక, 
తక తదీంగిణతోం ॥ 


(తౌం తె య్య తక = తక ౧కి జణుతర్‌ . 
జం శాంత తక్‌ - జక ణక దిగి తక ws 
జ శాంత జకజక = తది గిణ తోం ॥ 


తోం తోం - తోం తోం - తోంగిట కీటతక = 
తరికీట కిటతక - తజాం జంత తక 

ధిరుడుత అ ధిరుడు త = తె దిగి దిగి 

జబు తక = తజం = తక జం = 

తదీం గిణ తోం - త దీం గిణతోం = 

తది గిణ తోం ॥ 


తరిసోట తరికిట జంతా తరికిట = 
జంతా తరికీట = జంలా తరికిట = 
తరికిట తోం = తరికిట తక = 
తక తక జణుతా - తతా కిట తక 
తదిగిణత = దిగిణత = గిణతా ॥ 


ఇవన్ని యూ అభ్యాసమునకు హన పొద విన్యాసాలు శుద్ధంగా 


ఏర్పడుటకు ఉసయోగపడునట్టివి ఈ _కమమిలను ఆటలో వుప 
యోగించుకోవలసి తాళబద్దం చేసుకోవలెను 


లో 
వ & 0 వ 


జరులు (ధ్యాస | రియ ? 


త త్రై తాహ -రాందితత్రె 
దితి తహ = తాం 'దిత తె 
నా మనా 
త తె -ద తె 

నాలు స్తా 
తాం దిత తై 


శ్రీతాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


త కై కాహ - దితై కాహ 

కతి తాహ = దితెశాహ 

| | 

'తె -_ రై -తై దికతై జ లీ a 


యమా 
తతై కాహ - దిత్తై తాహ 
కై -తై -తై దితశ్రై 22౫ 


«a 
యీ 
శ 
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యా 
మి 
ళ్‌ 
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(3 
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ణ pao pa టె 
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శ 
ళా 
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జ * (9 
ర్త 


ఈ 
ల్లో 
న ti 


1 ral 
“sn! 
రొ 


' Srw 
po వ్‌ 


య ల 
ఈ; fe 


po pu (జ! 
లా 
a 
el, 
pei pal ర్ల 


2? a 3 3 
వైయ్యా వైహీ = ఇరై ది ఈతై 
తె దిత శె -తై దిత తై -దిత శై ౫32 
తెయ్యా తెహీ - ఇతై దిత తై 
(un Yam Tom (ow 
కై -దిత్త త్రై - 
రీ తరికిట - రీ తరికిట: తె = 


ఖి భి ఛి 9 


శ్ర 
తెయ్యశై -! 2౧ 


g rerere 
వ pa cf బీ 
క 1 tg 


343 


అయాక 
ఇతె ఇతె ఇతే ఇరై = ఇ తరికిట వై 2 వై? 


కాడ. తై -కొం త్రై 

దిత తై -దిత రై -దిఠత రై - ధిక త్రి = 
కైయ్య తై -రైయ్యతై -త్రియ్య క్రై - 

త్రెయ్య తే = తెయ్యశ కైయ్య తె = 

స్తా మజా ల వాన్‌ మలు a 

తతె తాహ దిశే తాహ 

తరై తావా - దితై శాహ 

తే. కె నిత కె దీరగ తి “త 


br మ మా | 

a . ట్స శ 
టాతులుగా: 
(1 “కార లు. 


జి 
£ 


కాత తెదిక తె 
ము మా ఇ కణ 
తకిట తకిఆ తకిట తకిట 
తె - తై తై దిత్తతకై । కై దితత్రి; రై; 


a 


వ! త & 
శాం దితె తె తరి 
మనా కా మలా 


తెయ్య త్రి = తై -దికై! 
తక ళకిటి; తక తకిట ; రక తకిట! తక తకిట ౯; 
జ్ర తియ్యితై । 3ై దిత తై: 
ము యుూంం శా ను ణు 
కై క్రియ్యతై : తైదిత డై ।; తి: 
శ 


త ల ® 


ఛు 
చ 


క్రియ్యతై -తై ఈతై = దితై దితై 


తక దిమి తక తకిట = తక దిమి తక తకిట 


యి త్త రీతులు: 


జాతి రె దత్త తాం 


శదిగిణతోం ; తక తదిగిజలోం 
త కృళాంగ్‌ | కదిగిజతోం 
a న! థి 

2. దింతా- కై దత్త - కాం దికళా 

దీం దిమిక = దిమిర = దింతా : 

దింతా తె దత్తా కొందికి 

దిగితా | తేద శక్త తాంగికి 

దింతా దిగితౌ ; 

దింతా దిగిలా ; 

తదిగిణతోం . తక ఠదిగిణతోం 

త త్రకాంగ్‌ | తదిగిణతోం || 


థి వి శ 
క. దందం ఎ దం = దందం ధాకిట 
దిందిం = దిం = దిండిం దీకిట 
అంజం - జం = ఇంజం మేకిట 
దండం = జంజం - జంబం - యరుం 
దంత = జంత జం . జంత = రుంతరు 
దాంత = శాంత - కొంత = రూంళ 
తదిగిణతోం-తక తదిగిణతోం -త ర్తశాంగ్‌-తదిగిఅతోం . 


ప్వరపదకతి జతి : 
అ 


శత్త జంత = రుం = తజం శాంత =- తక తకుందరి కిట 
కక = లాకీట ఈక - రీకిట తక = తకుందరి తక - దరికిట దరి 
కీట = తకఠా = కిబతక్‌ = కీటరీక్‌ = కిటళక్‌ = కీన్నగ = కీటాకు 
కీట కీటాకు = తక = తకణక - జణుకక - ఇణుక - అయుత - 
తపా = తదణత - ధణదిమి = ధిమిత ధిమిక - కిట - చిరి దిరి- 
రేంకిటి = ధీంకిట - ధికిట తకిట = త త్రరి - జణు జణు - కాహంత._ 
ధణధిమి=ధిమిధిమి = 'కిన్నగ - ధీంకిణాంగ్‌ _ కిణాంగ్‌ తక - తక 
కక = దికి తక - తదిగిణరోం = 
ఈ రీతి జతి కట్టుబాట్లు “పేరిణి' యత్యాదులండు _వదర్శి 
'ములగుచున్న షి. 
శ త 3 * 
బ్ద ప్రాధాన్యత : 
రిన్నం - ఠద్ధిన్నం - కకధిన్నం - తత్త డిళ్స రింగిం 
జ ధిన్నం - తత్త రిత్త తరేరేత్త ధిన్నం - కరే రేత్త తరే 


దాకీణాత్యుల హాట్యకకా చరిత్ర 


ధేశ రిన్నం -దిగి ధిన్నం =దీగి దిగి ధిన్నం = ధెగి దిగి 
నగదిగి ధిన్నం = ఢీం (రింకు (డిం డిం కుకు ధిన్నం = కుందరి 
రిన్నం, = కుకుంగరి ధిన్నం = కుకుంద తకుంన కిట తకుందరి 
ధిన్నం = తకుంద తకుండ కిట కాంగిట ధిన్నం = ధోంగిట 
ధోంగిట దొగొ దో ధిన్నం - దిద్దిన్నం - దిగి దిన్నం దిగిదిగి 
వేగ దరి తోం. 


థి థి వు ఖి 
రస్మపాధాన్యత గల్గిన జతి ; 
ద్ధళ్లాంగ్‌ = ధక = ధళధళ = తాంగ్‌ యు 
ధగర్‌ ధగర్‌ = రీం = రీంకిట కిట తిక 
ధిగిద్‌ ధిగిద్‌ = రీం రీంకీట కిట తక 
ద్ధృళాంగ్‌ = ధక్‌ = ధళ ధళ = కాంగ్‌ = 


త(రంగ్‌ - తుంగఠా కిట తక - ధా కిట తక - 
ఢిమికిట తక = దిద్ది తళాంగ్‌ = 


రిర్లుడు తె త త్రై - ధిర్లుడ తెతతె కే 
తుంగా తత్తుంగ = తక తుంగ = తక తక తుంగ - 
తరంగ తుంగ - ధిగి తక - 


తత్త రిత - ధింఠరాకిట కట తక గీ కిట రీ కిట ది కిట 
తకిట - తత్త రిత్త - తద్ధి కిట తక రుం - శాకిట శక ఇం - 


గ్‌ ర © é 
తీరికల విధము : 
Ll; రైలై తె దిళత్రి 
తెతెదిత తి 
m= కనా స్నా 
తిదిత్‌ క్రై 
దీత తె ౫ 
థి ఖ శ ళ్‌ 
2 తె, త తే తెదిక తె ._రెదిత తె 
క్‌ యొ మును = tr te. 
కి కై దిఠత రై _రగైదిత శై 
దిత త్రై 4 
గం న్‌ా న శ 
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దత తై - తైరీ తరికిట తె - 

ధీ ధీ = తరికిట తై - తై - 

కిటతక రెర్లుదుతోం 

ధీ తరికిట తై - ధీ రీ తరెకిట తై - 
ర శయ్య రిల కరక 66 క 
వ, 

- తైదిత 
తె 


10. త 


య 
= 
_తె 


మం 


ఓ 
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ఠా 
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రికి 
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జరి విధానము: 


1. 


తంద తక తక - తంద తక తక 

౧ వ్‌ 
తంద్ధ తక తక = తకాంగ్‌ తోం 
ధీంద్ది దిగి దిగి = ధీంద్ది దిగి దిగి 
ధీంద్ది దిగి దిగి = ధీం గిణతోం ।। 
తంద తక తక తళాంగ్‌ తోం 
ధీంద్ది దిగి దిగి రీం గిజతోం 
తాం తక - దీం తక తళాంగ్‌ తక 
తక దికి తక = తక దికి తక = 
తదిగిణతోం = త త్తళాంగ్‌ తదిగిణతోం 

U థి ¢ 

శాహాత అంతరి త , త జంతేరి త్‌ = 
తత్త రిత జణు తకుందరి కిటతక । 
తత హత జంతరి = త । త బజంతరి _ శ = 
తత్త రిత్ర జణు తకుందరి కిటతక ; 
తకు దణీకు - దివకిట కిటతక 
తదీ ధీ త్త తోంతోంతోం। 
తకకు ధణీకు దినకిట కిట తక. 
తరీ ధీత్త తోంతోంతోం॥. 
తకు ధణీకు దినకిట కిటి తక 
తకకు ధణీకు దినకిట కిటఠక 
తధీ ధీత్త। తధీ ధీత। కీట తక జం ౪84 


ళీ 4 4 4 
తాకు కుందా కుకుందా = తక కుకుందా కుకుందా = 
తా తరి కిట తె - కై తరికిట జం = 
తాకు ధజణేకు దినకిట కిట తక 
తా తరికిట తై = తై తరికిట జం - 
కాకు ధణేకు = దిన కిట కిట తక 
తకకు దజణేకు - దివకిట కిట తక 
తా తరికిట తె అ | 
తాకు ధజేకు - దినకిట కీటతక 
శా తరికిట తె - 


తకకు 'ధతేకు = దివ కిట కిట తక 


తాతరికిట తె - 

కరేకు ధణేకు తై తరికిట క్రై ౫ 

కలలా కై -య్యకై =| 
ఖీ 4 4 


త - దిత్త. 


4 
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దిత। తరికిట తక - తాళాంగ్‌ తక, 


తరికిట తక 
తత్ర! తరికిట తక - తళాంగ్‌ తిక : 
తరికిట తక 
తారీగీజాతోంరకా 
తది గిణ తోం 
తరీం గిణ తోం 


తదిగిణత - తదిగిణత = తదిగిణత 
తత్త జణుత - అణు 

కరిత్‌ జణుర = బణు 

తరిక బజణుత _ జణు 

తకత జయత జం 

తాక ధిణకు - జం 

ధిజకు కీణకు - జం 

తకకు ధణకు - జం 

ధణుకు కీణకు _ జం 


తియాజ తది జంగరి _ త 


శత్జంకరి త 
బంతరి .త 
తక ధి బఎకరి- త 
తత జంతరీ .త 
జంకరి - త 
తక దికీ కడిగి జత 
తక తదిగిణత్‌ 
ళదిగిణ త 
దిగి ణి త 
గిణరతోం ౫ 


జం _ ర్‌జ్జం = కిటతక - 

కజంత తబంక జం 

జంత రుంత రుం 

జంత రుంత రుం 

ఈజ్జం జంక జం 12 జ 
తౌకిడతక _ జంతరి - తజం జంత జం 
రీకిడ తక .. జంతరి . డిజం జంత జం 
కాంగిడ తక - జంతరి _ తతోం తోం తతోం 
ణంగిడ తక .. జంళరి - ఇణం జంత జం 


తాకిడ తక - రీకిడ తక 

తొంగిడ తక - జం గిడ తక 

తా. ఈతఈజం - తణం - తరుం 
తాఠరా-దిది-తోతో.ణణ 
కాకు ధిణకు జం .. ధిణకు కిణకు జం 
తాకు ధిణకు జం - రిణకు కిణకు జం. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


తియా ఇ వంకా కిటకక తరికిట 


కరితా కిటతక తరికిట 
జంలా కిటత క తరికిట 
జం తజం | తేజం తజిం 

ణు 
ఈశఈజం లా; 


కీట తక తరిగుడుతోం | కిట రక తరిగుడుతోం 
కీట తక తరిగుడు తోం ౪ 


4 4 ¢ 4 
తజం. తక జం 
తత్తర త్రణజం.. 
త కుంద రిక్‌ట తక్‌ ... 
తాకిట లై య్యా. 
తాలొ..రీరీ-తోంతోం- అణ 
తద్దీ కిడ తక బం - 
త ౧౫౦ - ళదీఠతక 
జ (ప 
తక జం - తగ్దీ తక 
శజం - తదీ తక 
౪ లు 
ఠకజం-తద్ధితక 
చె 
a 
తిహీవదత్తతాం- తై పాత దత్త తాం 
తై హివదత్తతాం_ తై. 
తద్దీ కీట తక ణం - దీ కిటడెక జం 
రీ కిట తక జం - కీట తక జం ry 
రీ కిట తక జం - దీరీ కిట తక జం-జం* 
ది తైయ్య - తైయ్యకు - ధిస్నకు - కిట్టకు - 
రీంత - ధరిన్నత - తాంత - తైయ్య త్ర 
దినకిట _ దివకిట - దినకిట - 
శాంతే - 
దినతా - దినతా - దినతౌ - కిట తక తా ౪ 
తతెయ్య - త్రెయ్యత్త - తాంఠ - త్రియ్యత 
ధీం త - ధిన్నిత - ధీంఠ - తైయ్యత్త 
దివకిట - దినకిట దినికిట 
తొాం- త్రై - 
దిపితా . దినతా - దినరా కిట తక తా. 
తత్ర దిత్త దింత 
తాకీటతక - తెయ్యత్త 
దిత దిత దింత 
లీ లీ! 
ధీం కీట తః - తెయ్యత 
జ అంటీ 
డినకిట దినకిట దిసకిట శాంతై 


కవాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


తాంత దినకిట తి 
దినకిట తి | దినకిట రై ॥ 
శి శీ శ 4 
తరియ్య రతర 
దింతక్క_ - దింతక్క 
రొంత = తెయ్యత 
దింతక్క. - దింతక్‌. 
తాంత - ధీంత - తతెయ్య - తైయ్యత్ర 
ధింతత = తద్ధింత 3 
కటతక దీంతత - కిట దీం తోక్‌ “sn 


దింతత = దిగ లత = కాంత్రై 
దింతత - రిగి తత = లౌంత్రై 
దింశిత దిగి తత తె 
దింతత దిగి తరి రే 

మ 
డిగితె డిగిలే ॥ 

(nn (| 
తద్ది తాం - జఎతరి రౌ. 
కిటతక తాం తరితాం- 
కిటతక తాం తరితె = 
కాకు దిజకు కిణ = తకుందరి కిటితక 
బజంతరి తొ = కీటకక తాం తరితె ॥ 
మ్‌ 
* శ * శ్లో 
తరి ది తాం = బింత రితా - 
కిటతకి తాం తరిరౌం- 
కీటతక తాం తరితె = 
మజా 

తారు దణకు కీణ 
కకుందరి కిటతక 
జంత రికా = కిటతక తాం తరిజై జ 


శి చ శ తీ 


తాంగుడు తాంగుడు తాంగుడు 
కీటతక 

రీ రీ నంగిట కిటతక 

తొంగిట కీటతక - కీటతక్‌ తౌ- 


తాంగు జంత తరి 
తాంగు జంత తరి జర 
ఖీ 9 ఫ్ర 


తా తకై _ తళ్తా = తై 
కాతరె తతా తోలే 
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తక్కి.ట కిట తేక 

రికి ట కిట తక 

తొంగిట కిట తక 

అంగిట కిట తక- 

4 ఈ 

తద్ది జణుఠతరిత = తక జణుతరితం- 

తక డికి తక జణుతఠరి= 

తక దిక్బణుతరిక - తక బణుతరిత. 

తక దికి తక జణుతరి- 

తక దికి తక తదిగిణ = తక తదిగిణ = 

తదిగిణ = త త్తకాంగ్‌ = తదిగిణతోం 

శ * + # 

మృదం/ జతిని కూరే ఎ విధాన మున్న శ్లే జు నాట్యంలోగూడా 
జరిని కూర్చుటకు ఒక (కమపద్ధతివి అనుసరింతురు. ఆదే చారి 
ఆలంకొర పద్దతి అనబడుతుంది. 


సాధారణంగా మృదంగ జతిని కూ ర్చేటప్పుడు : 


ఠఠ్కా.రం = చందోరీతి - ముక్తాయి = కొన్ని సమయము 
లం“. జాతీర్ణ నడకలు యివన్నీ చేర్చికూర్చుబడును, 
తత్కారం :- తద్దీ కీరాణక జం త తదిగిణతోం. 
చందోరీతి = తద్దీనుత ధిమి = తాహత జంతరి 


దీన త ధిమీ - తాహాత జంతరి 

తక ధీనుత ధియ - తాహత జంతరి 
ద్దీస త ధిమి = తాహత జంతరి 
తద్దీనుత దిమి = ర్జీనుత ధిమి 

తక దీసుత దిమి ద్ధీనుత ధిమి 
తద్ధినుత దీమి = తక దీనుత ధీమి 


తియా॥ తద్దీ అకణక జం 
కిణక అర జం 
న! 
ణక ణక బం 
తక దికి తదిగిణతోం. 


ఈ విధంగా జతులను ఎన్నో రీతులుగా కూర్చుకోవమ్బును. 
ఆవిధంగానే ఆటలో జతి స్థానకంకో (_పారంభమవుతుంది, తరు 
వాళ్యచారి - మరల ఒక స్రానకం, కరణం = గతి-తీరిక 
యీవిధంగా కూర్చబడుతుంది. 


తొధ అ త్రి జూ 
కారిక రిఠజం = తతరిత రితజం. 
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శతెయ్యా జ 

రకా చ తై త్య రవాం 

కైయ్యరై క్ర య్యకై - 

క్రైకై దితరై - రైదికరై - ధైదిత్తీతై, 

ఈవిధంగా కూర్చి ఆడబగుమ. 

ఈ ఇజతులు అనంతం = కాకగథ, కొరి. జతి. యతి, 
చందస్సు తెలిసినవారూ ఎన్నో విధాలుగా కూర్చుకొన వచ్చును. 
సూచద మాతం కొన్ని అగపులు, అడుగులు అభ్యాసం చేపే 
విధం చెప్పాను, అడవులు - హస్త పొద విన్యాసములు ఒక్‌ 
(కమ వద్ధతిల్‌ (వదర్శించుటసు తెల్పునమ అడవులు తాళ లయల 
ననుసరించి వేపే పాద విన్యాసము - రెండింటిలో తేడా వుంది, 
ఆడపు పూ ర్రీగా 'కరణము'గా చెవృలేము కొన్ని కరణములు 
అడపులుగా పదర్శింపబడుచున్నవి. అయినను చాలామట్టుకు 
శరణములు భానముతో కూడీన విన్యాసములుగా పేర్కొనవచ్చును 
అడుగులు అట్లుగాక ప్లూ రగా శుద్ధ నృకావికి చెందినవిగా చెప్ప 
వచ్చును, ఈ రెండింటిలో ముఖ్య బేధ దే .- 


గతులు, యతులు, జాతులు యినన్నీ అడవులకు ఆలం 
కారములు 


స్వరములు ముఖ్యంగా ఏడు అయిననూ వావిని వివిధ 
విధాలుగా చేర్చుటచే ఎన్నో రాగములు ఏర్పడినట్లు ఆడపులును 
వివిధ రకములుగా చేర్చుటనల్ల ఎన్నో రీతులుగా ఏర్పడుచున్నవి. 
ఇని ముఖ్యంగా శబ్ద చితనులుగా పేర్కొన వచ్చును. 


వురాభఖేతిహాసములో వర్ణింపబడిన 
నృత్య విశేషములు 


| బుగ్వేదములో జరీ అంచు వస్రములను ధరించి కురచగా 
మండు దుస్తులతో స్రీలు నాట్యమాడిరవి, చూపులకు అపవర్ల 
సుఖము నిచ్చు అందగ త్రెలు దాతుర్యముగ రమణీయమైన కదలి 
కతో నాట్యము (వదర్శించిరని గలదు. 


పురువులు నటకులు యుద్ద విషయములను నాట్యమాడినట్లు 
వర్షి ంసటిడీవది, 


దాశిశాత్యుల నాట్యకళా చరిత 

2. రామాయణములో- అయోధ్యలో పాడువారు, నృత్య 
మాడునారు గలరవియు, గీతవాద్య నృత్యములు రాజులను వి(ద 
పుచ్చుటకు, మేల్కొలుపుటకుగూడా నునయోగింపదిడినట్లు వరిం 
బడినది రాజభవనములయందు, రాణీవాస మందిరములలో వ్రీలు 
ఆటపొటలతో వినోదములు నలుపుచున్నట్లున్నది ఒక నాట్యకళా 
ఏదుషీమణీ తన అసమానమగు నాట్యాలినయములచేత రావణుని 
మనసు చూరగొన్నది. ఆమె వి,దచే వివశయెననూ, వదత 
మందలి అంగవిన్యాసములళ్లే వి దయందగూడా విలచియుం డెవఖ. 


నీలప్పాదికారము (తమిళ (గ్రంథము) 


ఇలాన్‌ కొవాదికల్‌ అను బుషి (వాసివది. (క్రీ శ. [వ 
శతాబ్దములో మాధవి కధాసాయకురాలు, గణీక నాట్య (వవీణులవర్ల 
సంగీత విద్య నభ్య ఏంచినడి అధ్యాపకుడు, శిష్యుడు, వాద్య విశేష 
ములు పీవివి గురించి వివరముగ. ఏపులముగ చెప్పబడినది. 


4. భాగనతములో = కృష్ణునియొక్క.. లీలలన్నియు నృత్య 
ములే. గోవకలకో గలసి రాన్మకీడ నలుషను ఉషాకన్య నాట్య 
శాస్త్రమును రచించెను. 


ర్‌, బొద్ధయుగములో - వృత్యము (పబలముగా నుండెషు. 
దీవిని భిక్కు.లు చూడరాదవి కంఠో క్రీగా విషేధింపబడినది కాళిదాన 
కవి విరచిత మాళవికాగ్నిమి(తములో నృత్యకళా విశేషములు 
బాగుగ వరి ంవదబడినవి. బొద్దభితు ఈ కళయందు _పముఖురాతి. 
పోటీ పరీక్షకు తీర్సుక తెగా నియమింవబడినది, 


రుదయావుడమ నృవతి వీణ వాయించచుండగా నాతని వతి 


త్‌ జేపెడిద 
నృత్యము సిడిదట స్థ 


సింహళరాజగు పరా (ఈమబాహుండు కన భవనమండు 
వాట్యళాల నిర్మించిన అతని ధర్మవత్ని రూపవతి నృత్యమున 
సందితురాలు. 


సద్మావతీ చరణ చారణ చ కన ర్తి. జయదేనుడు, అక్ష 
సడులను పొడుచుండ నద్యావతి న్మళ కిమాడుచుండెడిది. 


మరికొన్ని నాట్యశాస్త్రవముల 


సంకిప 
సీ లీ 


వివరణ 


అవాయు 0 ఉంటాడో 


భరతార్హ వము (నందికేశ్వర విగచితమ.) 
ణి 


ఇందు నాట్యమందు పువయోగించే వివిధ హస్తములు, 
ఏంగిమలు, దృష్టి భూపుట (గీవాది విశేషము లవ్నియూ గాక 
మఖ్యను గా శృంగనాట్య వివరములు, న _ప్రరాస్యమల (పద 
సంచ వలసిన తీరు, ఆందుపయోగించవరిసిస తాళములు. గతి 
(రణ చారి (పసారముల గురించి వివరంగా చర్చించివాడు 
(పొచీన కాలమునుండి ఆలయాల్లోనుండిన అరాధన వృత్యకళ; 
ఫరతావర్హ ము ఆధారముగా అభివృద్ధిజెందినట్లు తోచుచున్నది. ఈ 
గంధమునందలి వివరము లన్నియు దెల్పుతూ “దేవదాసీ'ల 
ఆలయ నృత్యములను గూర్చి (వాసిన భాగములో చర్చించాను. 


జాయపసేనుని నృత రత్నావళి 
లీ 

ఇందునూ నాట్యమనకు గావలసిన శాస్త్రీయ విషయముల 
భార్చి ముచ్చటించి, ముఖ్యముగా స ప్పలాస్యయిల వివరణ విచ్చి 
రు మరియు ఆం(ధలోవి కొవ్ని దేశి సం_పదాయ నృత్యముల 
భార్చి తెల్పిర. ఈ (గంథమునకు భరలార్త వమునకు చాల దగర 

zm ళ్‌ 

కోలికలున్నపి. 


సంగీత దర్పణము (చతుర దామోదర విరచితము) 


ఈ _ గంథమునందునూ నాట్యము గూర్చి యితర కొఫ్ర 
"రులు (వాసిన విధముగానే కరణ ఆంగహోర, మండల, హస 
)న్యాపాదుల గూర్చి తెల్పి. 


ముఖ్యంగా నృత నృత్యాఖీనయ దులను గూర్చి కొన్ని 
కుని ఉదాహ ఓణముల విచ్చిరి కొన్ని శ్లోకములను తీసికొని 
నివి “నాట్యధ్య్య' పద్ధతిలో ఆలినయించవలసిన తీరు “లోక 
ర్మి” వి అనుసరించిన ఆ ఆభినయమెట్లు మారునో వివరముగా 
ర్నించిరి. 


మరియూ వివిధనృ త్రములందు వపయోగించపలసిన 
కులు, కొనుగోలు శబ్దములు, చిట్టాలయొక్క- వివరములు, స్త 
శములకు నృ త్రమాడవలసిన పద్దలులు - యతి నృత్యము - దావి 


యొక్క. పవరములు కట్టుబాట్లు - పొలగసూడ, కుద్ధసూడ, రువ 
గీత నృత్యము, చిందునృత్యము, బంధనృత్యము, కల్పనృ్మత్యము, 
గోండలీ పేరిణి, శద్దినృత్యము, గీతనృత్యము, స్వరమండ 
నృత్యము మొదలగు యెన్నియో నృత్యములగూర్చి వివరముగా: 
తెల్పిరి. ఈ (గంథము చగువువస్పుడు మనకు ఈ (గంధక ర, 
పండితుడు కాస్త్రకారుడేగాక హట్యువిద్యలో బాగా అనుభ ఎమున్న 
నాట్యాచార్యుడుగా గోచరించుమ బహుకాలము వాట్యకళ నారా 
ధించి, అ విద్యలోని లోతుల నెజిగి, కష్టసుఖముల తెలిసికొవిన 
సిమ్మబ తనయొక్క. అమభనములన్నిటినీ లోకోవకారార్డము 
(గంధరూవములో పొందువరచియుంద రు 


సంగీతసారామృతము 


(తులజ మహారాజు రచించిన (గంధరాజము 


ఈ (గంధ రచనకు ఆధార (గంధములు := 
సారంగదేపువి - సంగీతరత్నాకరము 
జాయపేనుని నృ శరత్నావళి 
దేవన - వంగీఠము కావి, 
ఇందు (వతి నాట్యశొస్త్ర _గంధములో శెల్పే వివరములు 
గాక పత్యేకముగా 'అడవుసాము' యొక్క వివరములన్ని 
చక్కగా పర్డి ంపబడినవఐ 
' ఆడపులు = “దిత్రి' అడవులు = థియ్య తైయ్య. 
థెయ్య ఛై ఇతి - దిగిదిగి =! అతోం అడవులు దిగ్‌ దిగ్‌-కు త్తవ 
అడవు- నాటు తట్టఢవు, ధో.త థైయ్యా, ఒద్దికలు, జారు, మండె, 
కత్రెరనాటు చలనాటు, త్ర త శ్రర, త్రి తద్దిత్తమ్‌. తద్దితె కె 
ఠద్ధిత్తాంతామ్‌, తెత, త్రియ్యం భ్రైెయ్యత్రె, తద్ధితై, తద్దిం 
కంక ప త 32 Pe 
ఈ అడవులకు పే స్టోకమేలు, వృత్త హస్తములు గతి 
(పస్తారము, విలంనిత మధ్య ధృత లయల్లో అడవులు పప్పే 
విధములు : 
(భమరముల విన్యాస (క్రమము, మండలములు, స్ల వనములు. 
వీవిని నాట్యములో _వయోగించే విధానము వివరముగా శేల్సిరి. 


సాముజేపే పద్దతులు విపులంగా తెల్పిరి మరియు (పాచీన నాట్య 
శాస్త్రాల్లో శతెల్పబడిన విన్యాసములవ్నియూ నేటి కాలములో 
“భరతనాట్య'మనే పేరుతో _పచారములోనున్న దేవదాసీ నృత్య 
నం(వదాయములో యెట్లు ఉపయోగించబడుచున్ననో తెలిసికొను 
టకు ఈ (గంథమెక్కువగా ఉపయోగపడును. 


సంగీత రత్నాకరము - శార్ణ డేవకృతవ:: 
ఈ (గంధము ఏడు అధ్యాయములు గలది. 
స్వరగతాధ్యాయము ర్‌. తాళాధ్యాయము 
2 రాగ వివేకాధ్యాయము 6. వాద్యాద్యాయము 
శీ. వకీర్దాధ్యాయము 1 నర్తనాధ్యాయము 
శ (పబంధాధ్యాయము 
ప శ జ % 
భరతుని నాట్యశాస్త్రము తరవాత రచింపబడిన మహత్తర 
_గంధరాజము “సంగీశ రత్నాకరము" 


ఇందలి నరనాధ్యాయములో నాట్యకళకు సంబంధించిన 
వివిధ అంశములను గూర్చి చక్కగా చగ్చించినారు 


నర్తన విద్యకు సంబంధించిన అనేక శాస్త్రీయ విషయము 
_అకే గాక ఆకొలములో దక్షిణాపధము” నూ, ఉత్తర దేశఎందును 
(వదారములోనున, ఆసేక నృత్య వద్దతులగూర్చి వివరముగా 
తెల్పిరి భరతుని కాలమునుండి _ సారంగుపి కాలము నరకు 
శాస్త్రీయ నృత్య్మకళ పెంపొందిన తీరు, మార్పులు, కళా విధానము 
అన్నియూ ఈ శాస్త్ర సకనమువల్ల కెలిసికోగలము. మరియు 
అనేకదేళ పద్దతులు, వాని విన్యాస విధానము లనుగూర్చి రచించిరి 
భరతుని కాలములో భారకానవి కంతటికీ ఒకే విధమైన నాట్యకళ 
(శొవ్రీయ) వ్యాప్తిలో వుండిననూ కాల్యకమేణి సంస్కృళభాష 
(వత్యేకంగా పండితుల భాషయె, _పొంతీయ భాషలకు (ప్రాధా 


దాజీణొత్యుల నాట్యకళ చరిత 


న్యత హెచ్చి, వివిధ నృత్య సంప్రదాయములు పృద్ధిటొందిననీ 
పారంగదేవుని కొలమునాటికి వివిధ _పాంతీయ సణతులు సం 
పూర్ణము ఆలివృద్ధి గాంచినవి ఆనృత్య నం_పదామములన్నిం 
టిని గూర్చి పూర్తిగా వర్షించిరి 

ఈ [(గంధమనులో = 

నాట్య కొస్రమునకు సంబంధించిన శాస్త్రీయ విషయనులే 
గాక “పిండోక్స త్తి" (కమము గూర్చి సుధీర్హముగా చర్చించిరి 


ఈ _కమమునే ఆంధదేశములోని “గొల్ల కలావ' నర్త 
కులు తమ కలాసములో గోపికావి_పులమధ్య వాద పంవాదములో 
ఒక భాగముచేర్చి చక్కవి నృత్య నాటకముగా న రనమాడెదరు. 
పిండోత్స త్రి (సకగణములోని కొవ్ని ముఖ్య ఆం(ములు: 
నాద్యవళంస. నాద దై విద్యము, (బహ్మ న్వరూవము. జీవునకు 
దేహ్మప్రా ప్రి, జీవ(బిహ్మ జగదై క్యము, సృష్టి(క్రమము. మానుష 
శరీరస్పోత్స త్తి _కమము, గర్భధారణ, వివిధ మాసములందు 
పిండాభివృద్ధి, భావభేదము, జ్ఞానేంద్రియములు వాని వ్యాపార 
ములు, ఇం(దియ కొరణము, గుణము, దేహభూతగుణము, ఆకాశ 
గుణము, వాయుగుణము, (పాణస్థానం, వ్యాసారనులు. నాగాది 
పంచవాయువుల సొనముళు, వ్యాపాగములు. ఉదకగుణం, పృధివీ 
గణం, దేహభేదముళు.. అంగ _పత్యంగముల వివరములు, ధార 
చృకము విళుద్ధ చృకము, లలనా చ కము, అడ్డా చక్రము, మన 
శ్చ(కము, సోమచకము, కొ నరము, పిండ విరూపణము, 
ఉపసంహారము, నాదోపాసన మొదలైన నవిషయములగూర్చి 
చర్చించిరి. 


ఈ పుస్తకమే నాట్యకళాచర్మితకు నందింధించిన దగుటవ ల్ల 
(వడ్యేకంగా (పతి నాట్య(గంధములోవి వివరములను విపులంగా 
చర్చించే అవకాశము లేదు. పూర్తి వివరములు తెలిసికోగోరువారు 
అ యా (గంథముల చదునగోరులాను. 


